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Onsoz

Salt Arastirma 1950’lerden 2000’lere uzanan donem
lizerine, sanatgi arsivleri dahil olmak tizere kamuyla
paylastig1 belgelerle, yeni bilgi liretimi ve arastirmalar
yapilmasina vesile oldu. Isledigi arsivleri sergi, web
temelli projeler, yayin ve yazilar araciligiyla degerlen-
dirdi. Verileri saklayarak korumak yerine diinyanin
her yerinden erisilebilirligini saglayarak demokratik,
esit ve paylasimci bir tutumu yegledi.

Ozer Kabas’in sanatgi, yazar ve egitimci yonii-
ne bitiinliikli bir bakis sunan arsiv ve arastirma
calismasina dair ilk adimlar Salt’in Resim ve Heykel
Miizeleri Dernegi Tarihi arastirmasi sirasinda atildi.
Dernegin diizenledigi Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul
Sergileri’ne ait tlim bilgi ve gorselleri bir araya getir-
mek lizere sergilere katilan sanat¢i veya varisleriyle
iletisime gecildi. Yula Kabas’la sanat¢inin 1. Giintimiiz
Istanbul Sanatcilar Acikhava Sergisi’'nde Ozgiin Baski
Basar1 Odiili'nii kazandigi isinin detaylarini 6gren-
meKk lizere baglatilan diyalog Kabas arastirmasina
vesile oldu. 2021’in sonunda sanat¢inin arsivinin ka-
taloglama ve sayisallastirma stireci basladi.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Arsiv; sanatcinin pratigi, sanat, zanaat, tasarim, si-
nema, temel sanat egitimi tizerine yazilari, yeterlik
tezi ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
yaptigi katkilara isik tutan fotograf, dia, belge ve efe-
mera gibi malzemeleri iceriyor.

Arastirma siirecinin ilk ¢iktisi olan Sentez ve Montaj,
Kabas’in 1966 ile 1997 yillar1 arasindaki yazilarini,
kendisi ile yapilan sdylesileri, Robert Kolej Ogrenci
Birligi’nin 1969°da diizenledigi III. Kiiltiir Haftasi kap-
saminda katildig iki acik oturumun ve bir yuvarlak
masa toplantisinin dokiimiinti bir araya getiriyor.
Yayin, Zeynep Rona’nin sanatcinin vefatindan ki-
sa bir stire sonra, 29 Nisan 1998 tarihinde Ayse ve
Erciimend Kalmik Vakfi'nda diizenledigi “Ozer
Kabas’in Biraktig1 Izler” toplantisinin dokiimii ile
Vasif Kortun’un Kabas’in yazilari tizerine bir incele-
mesini de icermekte.

Sentez ve Montaj Kabas’in siklikla dile getirdigi iki
kavrama referans veriyor. Kabas’a gore montaj, yerli
bir meselenin Bati’'dan gelen bir forma giydirilme-
sinden ibarettir. Bu siirecte formun hikayesi, tarihi
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Onsoz

ve kapsami goz ardi edilir. Yerel icerik kullanimi sa-
natcinin cografyasini, toplulugunu kavramis oldugu
anlamina gelmez. Sentez ise diislinsel bir siireci ifade
eder.

Sezin Romi, Tugce Kaplan ve Vasif Kortun tarafin-
dan hazirlanan bu yayinin metin editorltigiini Ezgi
Yurteri gerceklestirdi. Yazilar kronolojik olarak si-
ralandi. Yazildiklar1 donem itibariyla dildeki degi-
simleri de yansitan bu yazilar, miimkiin oldugunca
aslina sadik kalarak, bir biitiin olusturacak sekilde
bir araya getirilirken, okumay1 kolaylastirmak tizere
kisa aciklamalar ve notlar eklendi.

Sentez ve Montaj, Salt’'in Ozer Kabas iizerine yiiriit-
meye devam ettigi uzun soluklu arastirma siirecinin
ilk tirtinti. Bu yayini, arsivin Salt Arastirma lizerinden
kamuya agilmasinin yani sira Tiirkiye sanat ve egi-
tim tarihi Gizerine sunulan yeni arastirma ve projeler
takip edecek.

Salt’in bu arastirmayi gerceklestirmesi i¢in kosul-
suz destegini esirgemeyen Yula Kabas’a ve yayinin
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hazirlanma stirecinde degerli katkilar sunan tiim Kisi
ve kurumlara tesekkiir ederiz.

—Deniz Ova
Genel Midiir (Salt)
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“Ama, gercek konu ille de yarismak ve yetismek midir
yoksa cagdasliga giden yollar1 acik tutmak midir?”!

Ozer Kabas, 1985

Buyayin, Ozer Kabas’1 giiniimiize kadar tekrar ederek
gelen “denizlerin ressami” tanimiyla monokiiltiire
sikistirmak yerine, sanatciligi kadar Tiirkiye sanat
meseleleri tizerinde derinlemesine diisiinen, s0ziinii
sakinmayan, akranlarindan daha kapsamli bir bilgi
evreni gelistirmis bu ¢cok katmanli 6zneyi kendisin-
den dinlemek lizere kurgulandi.

Kabas’la bir kez karsilastim ve maalesef bir mesaimiz
olmadi. Yazilarini okuduk¢a kendimi tanimadigim
bir insani1 6zlerken buldum. Tartismak, 6grenmek,
paylasmak, fikrini almak istedigim ne kadar ¢ok ko-
nu varmis... Aklima su sorular geliyor: Kendisinden
yillar sonra, montaj meselesini benzer sekilde ifade
ederken ben ne diistintiyordum, bu yazimi okumus
olsa o ne derdi, nerede uzlasir, nerede ayrisirdik?
Kabag’m bundan elli YII once yaZdlgl yazﬂarm bu- Ozer Kabas, Istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'ndeki odasinda, tahmini 1970’ler
glin de aciliyetini korumasi, giindelik referanslar Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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ayiklandiginda yasadigimiz zamana dokunmasi ve
en kii¢iik bir entelektiiel tembellik icermemesi onlari
simdi de ¢cok degerli kiliyor.

Ozer Kabas (1934-1998), literatiirii cok iyi takip eden
bir egitimci, sanatci ve yazardir. Ingilizce basilan | "
sanat sosyolojisi ile kiiltiir ve sanat kitaplarinin,
glincel bilginin ciddi bir takipcisidir ve miispet bi-
limleri de ayni merakla izler. ABD’ye gitmeden 6n-
ce Robert Kolej Miihendislik Okulu’ndan mezun
olur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Temel Sanat Egitimi Kiirstisii'ndeki “Tiim-Cevresel
Gercekeilik: Bildirisim ve Sibernetik Kuramlari
Acisindan Plastik Sanatlarin Olusumuna Bir Bakis”
baslikli yeterlik tezinde kapsamli disiplinlerarasi
oncii konulara odaklanir. Aktif yazin yillar1 boyunca
Tirkee dilinde sanat yayinlarinin yetersizliginin
yani sira, bu yayinlari takip edenlerin yabanci dil
bilmiyor olmasinin ve sadece resimlere bakmasi-
nin menfi etkilerinden dem vurur: “O devrin kiiltiir
toplama furyasmda Osmanli-Tiirk biirokrasisinin ve Yeterlik tezi kapag (Istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi, Temel

aydininin ilgisizligini ve bugiine uzayan etkilerini Sanat Egitimi Kurstisd, 1976)
y g g 8 y Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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kinamaya kalkarsak, bu tavir, o zamanki Bati’nin
klasik Yunan’a dayanan kendine 6zgti ve yakistirma
bir tarih yaratma ¢abasina katilmamiz gerekirmis
gibi sagcma bir sonuca dogru yaklastirir bizi sanirim.”
Kabasg’in yerel gorsel kiiltiir tarihine dair degerli
saptamalari tecritci bir ulusalcilik icermez.? Aksine,
basat tarih anlatilarindan ayrisma, etkilenme, Or-
tlisme, art zamanlilik, es zamanlilik ve takipciligin
karmasik iligkilerini izler.

Kabas, gorsel tarih ve sanat tarihinin, 6zellikle
Ikinci Diinya Savasi ardindan yeniden bicimlenen
merkezi anlatilarini sorgular. ABD’nin Soguk Savas
sirasindaki sanat politikalarini elestirir ama bu-
nu haset duyan bir frankofil mercekten yapmaz.*
Okumalarini, akademizmin yerlesmesiyle sanatin
dillerinin 6zellesmesi ve kitle toplumuna gecisten
miitevellit kayiplar1 da hatirlatarak cesitlendirir.
Sanat pratiklerinin birbirlerine nasil tesir ettigine
bakarken “yatay” ve “dikey” etkenleri ayr1 ayr1 ve
iliskisel olarak degerlendirir. Politika, elektronik
haberlesme gibi dikey etkenlerin insanin fiziki ve

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

sosyal ¢evresini ani ve sert degisikliklere ugrattigini
anlatir. Ornek olarak, Almanya’da Nasyonal Sosyalist
Alman Isci Partisi’nin yiikselisi, Soguk Savas déne-
mi, Tiirkiye’de 12 Mart devrini 6rnek verir. Yatay
etkenlere doga ve “tarihin i¢cinde erimis olan politik
ve ekonomik gercekler”i dihil eder. Yatay etken-
ler dikey etkenlerin siddetine maruzdur. Kabas’in
bu kanali agmasinin nedeni kiiltiir pratiklerinde
medyanin glicli ve ana akim baskilariyla, ithal edil-
mis/edinilmis etkenler de dahil olmak tizere, halk
sanati gibi kendi suyunda ve tarihinde akan gele-
neklerin ¢caprazinda kuvvetli tesirlerin olmasidir.
“Ornegin ileride sanatci olacak cocuk resim deyince
van Gogh’u, sinema deyince harp sonrasi Amerikan
sinemasini goriiyor ve bu etkilerin fazlalig1 esasinda
yatay etkileri azaltabiliyor. Oysa bir ¢cevreye ait olan
insanin 0zelestirisini yapabilmesi, kendini yerine
oturtabilmesi icin, kendi ¢evresel yatay etkilerini
inceleyebilmesi veya digerlerinin sosyolojik, antro-
polojik incelemelerinden yararlanabilmesi ve bunlari
kendi potasinda eritmesi gereKkli. [...] Anadolu’da
yasayan bir mimar icin, bir ressam icin bu tilkede
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yasamasi, uyanik bir kisi olmak sartiyla yatay, ta-
rihsel etkileri tanimasi ona biiytik imkanlar getirir™
der. Kabas, kisinin icinde bulundugu cografya, ta-
rih, kiiltiir ve yasayan pratikleri degerlendirmesini
onemser ama dikey etkenleri de kiilliyen karalamaz,
meselelerin sekillendirilmesinde dikey etkenlerin
kritik bir arag/araci (agency) oldugunu yadsimaz.®

Kabas, Yale School of Art’ta gbrdiigii sanat egitiminin
ikinci yilinda, MoMA’da kendisini ¢cok etkileyen ve sa-
nat pratigini tarif etmesine yardimci olan Insanin Yeni
Gdoriintiileri’ sergisini izler. Ingiltere, Fransa, Hollanda
ve Avusturya’dan 22’si erkek 23 sanat¢inin katildigi
sergi yeni resim ve heykellerden olusur. Insanin Yeni
Goriintiileri, serginin kiiratorti Alman sanat tarihgisi
Peter Selz’in disavurumculuga olan bagliligina da sa-
hittir. Selz katalogdaki yazisinda da derin yalnizlik,
endise ve sikismislik hissinden s6z eder. Bu sergi Kabas
icin, 6ncelikle politik nedenlerden 6tiirii kiyasiya eles-
tirdigi, zamanin baskin akimi Soyut Disavurumculuk
ve New York’ta kendini gostermeye baslayan erken Pop
sanati 6tesinde bir nefeslenme alani acar.®

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Kabas, on yil sonra, 1969°da Istanbul’u ziyaret eden
Amerikal1 koleksiyoncu Abby Weed Grey’e verdigi
desende de taklit ve takip sikintisina dikkat ¢ceker.
Cizimde bir elinde paleti, sévalesinden geri donerek
arkasina bakan, boynunda fulariyla kurukafali bir
ressam vardir. Konusma balonunda “Merhaba Mrs.
Grey, we are just ‘fine’” yazar.® Sovaledeki tuvalde
soyut bir gorlintii vardir, hatta palet ve tuvalin yti-
zeyi aynidir. Yerel sanatci bu tarz resimler yapa yapa
kurumus, soylediginin aksine hi¢ de “iyi” olmayan,
yasayan bir 6litye mi donlismiistiir? Kabas’in farkli
yazilarinda hakikilik meselesine 1srarla dikkat cek-
mesi, Bat1 6rneklerinin diiz ve sorgusuz tekrarini
“montaj” olarak okumasi ayni baglamda anlasila-
bilir.'? Kendi resimlerinde de istikametini bile isteye
gecmisten kurmasinin bir sebebi de insanin hallerine
egilen araclari arayisindandir; ama pratigine dair
tartisma bagka yazilarin konusu olmali.

Zamaninin sol egilimli, sivil, demokrat aydinlar1 gibi
Kabas da memleketine goniil vermistir. Yazilarinda
var olandan daha iyisini hayal eder; elestirileri, icinde
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Ozer Kabas, Merhaba, Mrs. Grey, kagida yagl boya kalemi ve akrilik, 61 x 48.3 cm, 1969
Grey Art Gallery, New York University Sanat Koleksiyonu (Abby Weed Grey Bequest, G1983.23)
Fotograf: Kevin Noble (Grey Art Gallery, New York University'nin izniyle)
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yeni istikametler barindirir. Uzerinde 1srarla durdu-
gu konulardan biri de gelenek ve glincellik iligkisidir.
Hakkinda yeterince arastirma yapilmamis olan imza-
s1z zanaat ¢iktilar1 ve geleneksel bicimlerin arastiril-
masi gerektiginin israrla altini ¢cizer. Ama bu esnada
bu gorsel tiretimlerin dondurulmasina da karsidir.
Bu tarz pratikleri naif ve primitif olarak yaftalamaz
ve sanatcilara bir esin, 68renme ve yaptiklarini ye-
niden diistinme firsati sagladigina inanir: Kabas’a
gore “[...] halk el sanatlarinin degerlendirilmesi son
derece statik ve asir1 romantik oldugu icin, plastik
sanatlarla iliskisi son derece yiizeysel ve tutucu bir
bicimde kurulmaktadir. [...] Sorunun dinamik 6zii-
ne inmeyip ondan yararlanmamak ve tekrari yarar
saymak kaba bir romantizm ve tutucu bir uygarlik
anlayisindan bagka bir davranis degildir.”"

Kabas’in bu yaklasimi farkli bilgi kiimelerine ha-
kim olmasindan beslenir. 19. ylizyil sanat ve zanaat
pratiklerinden, Werkbund’a ve oradan da Bauhaus’a
kadar derin bilgisi vardir. Yale School of Art’ta gecir-
digi 1957-1962 yillarinda okulun tasarim boéliimiiniin
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basinda da, Yale’in egitim programinda “Beaux-Arts”
gelenegini sonlandirip Bauhaus’a yakin bir anlayi-
s1 yerlestiren Josef Albers bulunmaktadir. Kisisel
olarak Albers’in ve yaklasim olarak Yale’in, genelde
her tiirli “izm”den ve 6zellikle de soyut disavurum-
culugun ittirilmesinden ve bu akiminin sézctisii
Clement Greenberg’den yana olmadig1 bir sir degil-
dir.?Kabas’in 1971°de Glizel Sanatlar Akademisi’nde
Temel Sanat Egitimi’'ni baglatan ve kavramsallasti-
ran ana ekipten olmasinin alt1 ¢izilmeli; zira Kabas
Yale’de uygulamaya koyulan “Basic Design” [Temel
Tasarim] miifredatini kaynaginda tecriibe etmistir.

Kabag’a yakin olanlar degerini biliyorlar.?® Bir eksi
sozliik yazari, Kabas’i1 boyle anlatiyor: “[...] 6limiin-
den bir hafta kadar 6nce msii’'deki odasinda uzunca
konusmustuk, kullandigi araclara artik sayisal olan-
lar1 da eklemek istiyor ve macintosh’u, photoshop’u,
freehand’i, yeni yeni ¢ikan dijital fotografiyi bliytik
bir merak ve istahla soruyordu. yasitlari—ve hat-
ta yari yasitlari—bilgisayara siddetle karsiyken bu
kadar acik gortislii ve kendini siirekli gelistiren bir
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adamdi. ancak ¢ok sanssizdi: o kadar derin kiiltiire
sahip bir sanatciydi ve 80’lerle 90’lardan itibaren ge-
len yeni 6grenci nesli o derece kara cahildi ki iletisim
kurmakta giicliik ¢cekiyordu. anlatmaya bayiliyordu
ama soran, 6grenmek isteyen yoktu. keske dege-
rinin farkinda olan bir toplulugun icinde yasamis
olsaydi1.”

Umuyorum Ki Salt Arastirma’nin arsiv ¢alismasi
kapsamindaki bu yayin, bir donemin 1sildayan 6z-
nesi Ozer Kabag’in tarihe yeniden kazandirilmasi
icin uyarici olacaktir.

—Vasif Kortun

1. Ozer Kabas, “ Yeni Egilimler Sergisi ve Degisik Cagrisimlar”, Milliyet Sanat, Yeni Dizi 131/1,
1 Kasim 1985, ss. 32-34.

2. Ozer Kabas, “Toplayicilik, yayicilik ve yaraticilik” Dost, Sayr: 86, Aralik 1971, s. 22.

3. "Ekonomik ve endustriyel altyapisi gelismekte olan tlkelerde gelismislere oranla en
kolay gelisen hastalik 1) izolasyonizm (kendini tecrit etme diyelim), sonra 2) zenofobi,

yani yabanci dusmanligidir. Bazi durumlarda bu yakin zenofobi tam bir dénistm yaparak
ve bir sublimasyon taklasi atarak total bir yerel degerler dusmanligi olarak da ortaya ¢ikabi-
lir. Beterin beteri de vardir” (" Yeni Egilimler Sergisive Degisik Cagrisimlar”, s. 34.)

4. Serge Guilbaut, How New York Stole the Idea of Modern Art: Abstract Expressionism,
Freedom, and the Cold War, Chicago: The University of Chicago Press, 1983.
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5. "Resim ve Diger Plastik Sanatlarda Ulusal Kaynaklar", Galatasaray Sanat, 1973, ss. 10-11.
Kabas, iletisim kanallarinin hizlanmasiyla es zamanliligin olusturacagi durumlara da dikkat
ceker: “Resim sanatinin bir ekip, bir kusak, bir ¢ag ve bir cografya ozelligi oldugunu unutup
sasirarak Samatya'da otururken kendini Washington'da zannedebilir..” (“Resim Egitiminde
‘Good Art’ '‘Bad Art’ "Anti-Art’ (2)", Sanat Cevresi, Sayi: 132, Ekim 1989, ss. 52-55.)

6. Iki kardesiyle birlikte actigi ve 1976'ya kadar bilfiil calistigr ismiyle musemma “Urart” da
bu baglamda okunabilir. “[...] 1972'de ui¢ kardes Urart'i kurduk. Ik kurulus planinda Urart
bir sanat atolyesi olacakti. Ozer Kabas, isin tasarim ve estetik gelisimini saglayacak, Vedat
Kabas projenin ekonomik kismini yuriitecek, ben de atolyeleri yonetecektim. Ise takiyla
basladik. Ozer'in ok ayricalikl koleksiyonlari vardi, son derece cagdas, heykelsi seyler yapi-
yordu. Tasarimlari, taki kultaramuzun evriminin ilk 6rnekleriydi. Fakat 1975'te, rahmetli Altan
Gurman, Ozer'i akademiye girmeye ikna etti. Agabeyim, Urart'i birakip akademiye katilinca ben
model yapmak zorunda kaldim. Aklima arkeoloji ve muzelerden yararlanma fikri geldi. Mtzeleri
ziyaret ettik, inceledik ve arkeolojik eserlerden esinlenerek modeller yaptik. Turkiye'de bu bir ilk
oldu!” (Deniz inceday soylesisi, “"Mehmet Kabas: ‘Kulturel degerlerimizin ¢agdas yorumlarini
kuresel lezzette dunyaya sunmak gerek'", Mimar.ist, Yil: 6, Sayi: 22, Kis 2006.)

7. New Images of Man, Museum of Modern Art, New York, 1959.
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2907 (Erisim tarihi: 08.06.2022)

8. "1962 yilinda Resim Bolumu'nu bitirdigim zaman New York'ta Soyut Ekspresyonizm
yeriniistemeyerek Pop Art'a birakiyordu. Bu dénemde resim sanatinin gelisim kronoloji-
sinde ve ideolojisinde Soguk Savas 6nyargilarinin ve dualitesinin etkisi gok agir basiyordu.
Tam o siralarda, New York'taki bazi aydin gruplarin uzun stren baskilari sonucu Modern
Sanat Muzesi'nde agilan New Images of Man sergisi beni ve bazi arkadaslarimi, arayisla-
rimiz yénunde ¢ok etkiledi. [...] Bu sergide ne New York ekoltntn kendi metafizik bulutlari
icinde kaybolmuslugu vardi, ne de Demir Perde 6tesi resminin ismarlama tlktcaltgu ve
ucuz populizmi. Bu sergiyi iyice inceleyince resim sanatinin gergek omurgasinin ve tarihsel
misyonunun tutarl bir himanizma oldugunu goértp, bu yonde isteyerek yogunlasmaya
basladik.” (“Ressam Ozer Kabas ve Sanata Bakis” Sanat Cevresi, Sayi: 174,1993, s. 28.)
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9. Modernisms: Iranian, Turkish, and Indian Highlights from NYU's Abby Weed Grey tarafindan birden on plana alininca o sonsuz arayis ne yazik ki erken baslyordu. Iki yasinda
Collection (Grey Art Gallery, New York University, 2019) sergisinde gosterilen eser: yuzmeyi 6grenmek zorundaydiniz. (“Ressam Ozer Kabas ve Sanata Bakis”, Sanat Cevresi.)
https://greyartgallery.nyu.edu/artworks/merhaba-mrs-grey-1969/ (Erisim tarihi: 08.06.2022) 13. Zeynep Rona'nin, Kabas'in vefatindan kisa bir sonra 29 Nisan 1998'de dtizenledigi cok

10. “[...] Endustri gcogunlukla montaj oldugu igin, ilag paketlenmesine varincaya degin degerli ani toplantisina dostlarindan Oya Basak, Cevat Capan, iclal Erenturk, Stleyman Saim
estetigini de disaridan ithal eder. Endustrilesmis tlkelerin Grettigi nesneler karsisinda Tekcan, Jale Erzen, Engin Cezzar, Mete Yalgin, Ali Teoman Germaner ve Gulriz Sururi katilir.
duyulan asagilik duygusu Turk sanatgisinin bu ise katkisini onlemektedir” (“Sanatgi, Uretim http://zremrahkavlak.com/documents/soylesiler/Ozer-Kabas.pdf (Erisim tarihi: 27.06.2022)
ve Endustri’, Dost, Sayi: 89, Mart 1972, ss. 3-5.) 14. https:/eksisozluk com/ozer-kabas--507367 (Erisim tarihi: 22.06.2022)

[...]neoklasik veya 'galeri sanati’ bigcimleriyle yuzeysel anlamda yerli konulari birlestirmek
bize has bir sentez degil, olsa olsa montajdir. Gercek bir sentez yapabilmek igin tim sanat
akimlari karsisinda asiri derecede duyarli olmakla beraber, oncelikle kendi toplumumuzun
tum tarihsel ve sosyolojik boyutlarini sindirmis ve benimsemis olmamiz gerekir. Bir ressam
icin kendi toplumuna donuk gercekgi bir tutum ve arastirma er geg kendi bigimini de
beraber getirecektir. Buglin bu yolda ¢rnekler vermek istersek edebiyat, tiyatro, sinema gibi
sanat dallarindaki kipirdanmalari ve atilimlari gésterebiliriz. Roman ve siirdeki dev yazarla-
rimizin disinda tiyatrodaki Ayak Bacak Fabrikasi ve Geng Oyuncular'dan bugtnun idealist
ve devrimci tiyatrolarina varan ¢izgi; sinema gibi zor bir sanat dalindaki strtismeler, orta
kusak yonetmenlerin cabalari ve Geng Sinemacilar'in ¢ikisi topluma es diisen somut ve ger-
cek sanat akimlaridir. Buyuk yanlislar yapmak pahasina, kendi kendini duzelten ve besleyen
guclerdir bunlar. Sanat tarihinin birgok kesiminde resim dalinin diger sanat dallarina 6ncu-
luk yaptigini bildigimiz halde, bugtin Tarkiye i¢in bunu séylemek biraz abes olur kanisinda-
yim." (Ozer Kabas, “Turk Resminde Montaj", Papirs, Sayi: 33, Mart 1969, ss. 16-21.)

11. “Folklor ve Plastik Sanatlar Arasinda Dinamik lliskiler” Bogazici Universitesi Halkbilimi
Yilhg1, 1974, ss.132-135.

12. Albers, bir soylesisinde 6grencilere ne tavsiye edecegi soruldugunda soyle der: “Ciddi
bir uyarim var. Strtiden uzak dursunlar.” Kendi stirtinden de mi diye Ustelenince Albers, “beni
takip etmek i¢in kendini takip et” diye yanitlar. (Bkz. Neil Welliver, “Albers on Albers”, Art News
64,n0.9 (Ocak 1966), s. 69.) Kabas da bunu dogrular: “1957 yilinda Josef Albers ile resim
egitimi amagli calismaya baslayinca, kisa bir stire sonra kendisinden sunu 6grendik: Cok
yogun, disiplinli renk ve boya derslerine karsin Albers'in kendisi ‘Albers etiketli’ ve ‘géruntmiu’
ogrenciler istemiyor ve bu egilimleri bilerek engelliyordu. Kisisellik ve 6zgtin yaraticilik hocaniz
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I1k bakista sinema ile resim sanati arasindaki ilis-
kileri gormek zor olabilir. Bunun en basta gelen ne-
deni, zaten koKl ve eski bir sanat kolu olan resmin
karmasik tarihsel gelisimi icinde iki boyutlu! satih
degerleri ve kompozisyon yontinden yeteri kadar an-
lasilmamis olmasindan gelir. Onun i¢in dikkat edecek
olursak glintimiizdeki resim akimlarini “figliratif” ve
“non-figliratif” olarak konunun varlig1 veya yoklugu
lizerine ayirmak gibi zaaflara diisiiliir. Ornegin bir
Mondrian’in Poussin’e olan yakinligi, Caravaggio
veya Rembrandt’inkinden ¢ok daha fazladir.

GOz 6nlinde bulundurulmasi gereken en biiytiik ger-
cek de bu sanatg¢ilarin kendi tutumlari icinde insani
ele almalari, bicim ve plastik degerlerini bu tutum
icinde gelistirip ileri nesillere birakmalaridir.

Bu bicimler nedir? Glinlimtiize kadar nasil gelmisler-
dir? Sinema sanatina olan etkileri nelerdir? Bu yazim-
dabicim ayrintilarina tam girmeden bunlarin sinema
gortintiileri ile olan iligkisi ve esas niceligi tizerin-
de durmak isteriz. Ornegin bir Andrea Mantegna
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ile Antonioni, Fellini iliskisi veya bir Rembrandt
veya Goya ile bir Eisenstein, Kurosawa ve bilhassa
bir James Ensor ile bir Pietro Germi iligkisi.

Ortada miisterek olan gercek anlatim aracinin
gortintii olmasi ve bu goriintiiniin sanatc¢inin anlat-
mak istedigi konuyu en iyi sekilde seyirciye aktar-
masi. Bu ne sekilde olur? Asirlardir kullanilan iki
boyutlu dikdortgen gergin bir bez parcasi tizerinde
goriintiiler yaratarak. Goriintii sanatcisi soylemek
istedigi ne olursa olsun, onu bu dikdértgenin icine
sigdirmak ve kendi anlatimini iki boyutlu goriintiiler
héaline koyarken de etkili yapmak zorundadir. Bu
zorunluktur ki zaten goriintii sanatgisini asirlardir
birtakim deneylere yoneltmis ve neticesinde o go-
riintiileri seyirciye en iyi aktaran birtakim bicimlerle
ortaya cikmustir.

Bu arastirma ve zorlama olmadan, goriintii sanati
diye bir seyden soz edilemez. Piyasada ticari olarak
kullanilan illtistrasyonlar birer goriintiidiir, fakat sa-
nat tarafi yoktur. Sinemada da kafasinda goriintiilerin
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esas semasini evvelce tasarlamayan ve goremeyen bir
yonetmen ve ekibi isi sansa ve bir “bul-yap”a getirirse
ortaya gevsek gortintiilerle dolu ticari bir illlistrasyon
cikar. Ayni resim sanatinda oldugu gibi.

Sergei Eisenstein’in Moskova Film Enstitiisii'nde
talebelerine senaryo 6devleri verirken film plan-
larini teker teker cizilmis eskizler halinde istemesi
de, eldeki yazili konuyu bir gériintii sanati haline
koymaya dogru atilan dogru bir adim ve sinemada
son derece faydali bir egitim yoludur. Eisenstein’in
ayrica belirttigi gibi iyi sinema goriintiileri degisik
ve enteresan kamera acilarindan c¢ekilen yilliklar-
daki statik fotograflar gibi degil, konunun 6ziinden
cikan dinamik, hareketli bir sinema gortintiistidiir.
Eisenstein bunu s6ylerken iyi fotograf veya ylizey
kompozisyonunu yermek i¢in degil dikkati ayni za-
manda “montaj” ve “konu”yu da icine alan genel bir
sinema diline ¢cekmek i¢in sdylemistir.

Bu goriintii biitiinliigli elde edildigi zaman afislerdeki
fotograflarda bile kendini belli eder. Bunlar bu iki
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boyutlu sanatin (ki bunu akildan ¢ikarmamak lazim)
kendine 0zgii kurallarinin bilincinde yapilan islerdir.

Bu bilinci su sekilde aciklayabiliriz: Ornegin Andrea
Mantegna, Hz. Isa’nin bu yatay portresini bu dik-
dortgen ylizeyde en etkili sekilde verebilmek icin
“deformasyona” gidip hem Isa’nin basini perspektifle
bizden uzaklastirmis hem de ltizumundan fazla bii-
ylik yaparak (ayaklar1 da kiictilterek) bir yiizey gerili-
mi ve ayni zamanda dramatik bir gerilim yaratmuistir.

Bunu Felemenk ressamlarindan Ruysdael, peyzajla-
rinda ufuk ¢izgisini dikey bir tuvalde en dibe indirerek
elde etmis ve elindeki iki boyutlu sathi o konu icin en
iyi sekilde degerlendirmistir. Buna benzer bir deger-
lendirme Fellini ve Venanzo yapitlarinda gortilebilir.

Griinewald’in panoramik resimleriyle Eisenstein’in
Alexander Nevsky (1938) filmi gortintiilerindeki dra-
matik yapi ve ytiizey gerilimi birbirini andirir.

James Ensor’un “maskelerle cevrelenmis portre-
si”?ve perspektif kurallar1 disinda kompozisyonu
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veya Isa’nin Briiksel’e Girisi® adl1 en biiyiik resmi-
nin, Pietro Germi’nin Divorzio all’italiana [Italyan
Usulii Bosanma] (1961) filmindeki cenaze sahne-
siyle satih ve gortintii anlayisi bakimindan biiytik
benzerligi vardir. Ayrica bu iki biliylik sanat¢inin
Ozlindeki Hristiyanlikla ¢elismeli, taslayici benzerlik
dikkat cekicidir.

Bir ressamin araci firca, fiizen, boya, bir filmcinin
pelikiil ve kamera olabilir fakat ikisinin de kendini
ortaya koydugu yer ayni beyaz satih ve konusunun
0zl insan oldugu icin miisterek yonleri ve egilimleri
saymakla bitmez. 20. asirdaki modern sanat akimlari
icinde Fernand Léger’nin kiibizmi perdeye uygula-
masi, Salvador Dali ve Luis Bunuel’in gercekiistii
film yapitlarindaki is birligi bu iki sanat dalinin bir-
birinden ayrilmaz kurallari oldugunu ortaya koyar.
Ornegin renk konusunda sinema heniiz bir 16. asir
resim ¢agini yasamakta ve hentiz konuyu renklendir-
mekten Oteye bazi istisnalar disinda gitmemektedir.
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GOz 6ntinde bulundurulmasi gereken en 6nemli
gercek; bu iki boyutlu ylizey gerilimi, gerilimi gev-
setmeden ¢erceve icinde birtakim asamalar yapmak
ve bu ilerlemeyi li¢ boyutlu sihirbazlik denemele-
riyle degil de degerli insancil konulari1 bu dikdort-
gen ylizey uizerine en etkili bicimlerde yerlestirerek
seyirciye aktarabilmek.

—Gortintii, Sayi: 1, Nisan 1966, ss. 27-30.

1. Yazinin orijinalinde "bugutlu” s6zcugu kullaniimaktadir. (e.n.)
2. Ensor aux masques [Sanatcinin Maskelerle Cevrili Otoportresi], 1899.

3. L'Entrée du Christ & Bruxelles, 1888.

019



Cumbadan Rumbaya



Cumbadan Rumbaya

Son birkac sene icerisinde yurdumuzda Istanbul
ve Ankara’da baslamak tlizere yeni bir bilinclenme
dogmustur ve buna paralel olarak yeni bir sinema
seyircisi yetismektedir.

Sinematek, sinema kuliipleri, film arsivleri yeni ku-
ruluslar halinde simdiye dek yurdumuza hic girme-
mis giicli, bliyiik nefesli, sanat degeri olan birtakim
film yapitlarini secerek seyircilerine gostermekte
ve tiimiyle iyi sanat yapitlar1 6zlemis bir seyirciyi
doyurmaktadir. Ne devletin ne de 6zel kisilerin simdi-
ye dek sanat patronluguna yeteri kadar 6nayak olma-
masi bizde sanat 6zlemi duyanlari yoksun birakmistir
eniyitirtinlerden. Diger taraftan bu 6zlemi hentiz du-
yamayacak kadar yasama kavgasini siirdiirenler hayat-
larinin her agisinda oldugu gibi 6nlerine ne stirtil-
miisse yemisler, ne gosterilmisse seyretmislerdir.
Devamli olarak 6lmeyecek kadar yemek verilen in-
sanin artik secemeyecegi gibi bu kiiltiir ve sanatta
da bagka tiirli degildir. Asgari egitim ve kiilttirden
yoksun birakilmis bir insan da kotii sanat, kotii ede-
biyat, fotoroman vs. i¢in en kolay ve en acikli hedeftir.
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Yurdumuzda da, genel planda, hicbir stizgecten
gecmemis, deger olclistine vurulmamuis, bir “duygu
somiirticiilii§lii”ne dayanan film ve yayinlar vatan-
daslar1 kendi biciminde sartlandirmaktadir.

Bes bin kisinin ancak okudugu iyi edebiyat yayinlari,
bes yiiz kisinin seyrettigi resimler ve yarim diizine
kadar iyi Tiirk filmi disinda yurdumuzdaki goriintii
diizeni bir yalanlar ve uydurma diisler diinyasi, yirmi
bes kurusa alinan veya bir bilet parasi karsiliginda
seyredilen anahtar deliginden baska bir sey degildir.
Film ithalatcilar ve yerli film yapimcilarinin ¢o-
gunlugunun insafsizca parmak basip somiirdiikleri
bu bunalim ve kadercilik sanatta fasizm devirlerini
hatirlatir. Genel tutum bu oldugu halde bunu bir
de “halk sanat1” yapiyor gosterip onun begenisine
sahip ¢cikmak; tutucu, gercek yaraticiligi baltalayan
bir “stattikoculuk” ve bu diizeni devam ettirmek
isteyen son donkisotluktur.

Yerli sinema sanat¢ilarinin hemen hemen hepsi
ne kentsoylu ne Levanten ne de kozmopolitlerdir.
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Tam anlamiyla halktan gelme Kisilerdir. Sinema
sanatina su veya bu sekilde girdikten sonra biiytik
kentlerin nankor sokaklarinda cekmecelerine ne
koyduklar1 bilinmeyen birtakim kurnaz film sirketi
yOneticilerinin elinde kendilerine ragmen bir degi-
sime ugrarlar. Onlarin biiyiik bir asama saydiklari
bu durum aslinda bir halktan kopma ve uydurma
bir Sisli ve Topagaci uygarligina gecistir. Popiiler
dergilerin bas ve orta yapraklarinda reklamini yap-
tiklar1 egreti, giiliing alafrangaligin, yaldizli koltuk
ve cam avize saltanatinin kasabalardaki sinema se-
yircisinin duvarlarini stisleyip agzini sulandirdigi da
bir gercektir, ¢linkii halkin deyimiyle “Cumbadan
Rumbaya” konusu filmlerde oldugu gibi bu resim-
lerde de belirmektedir.

Ayricabu tiir yerli filmlerde simdiye dek derinleme-
sine incelenmemis “ask” ve “cinsellik” konularinin
islenisi vardir ki eger Batr’'nin “sucluluk duygular1”
acisindan bakilirsa bu filmlerdeki davranis bunun
en belirgin 6rnegidir. Anadolu’da asirlardir “cinsel
iliskiler” ve ask; doga, tarim ve giinliik yasantiyla
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en temiz ve en sithhatli sekilde kaynasmuis, bu tiir
komplekslerden uzak, daha yalin ve daha diirtist bir
yasanti bicimini almigtir. Buna aykiri davranislar ve
psikolojik degisme dis tesirlerin bu gelenekleri ters
etkilemesiyle baslar. Burada bir “pornografi”, yani
“seks somiiriiciiliigi” sorunu biitiin ¢iplakligiyla
ortaya c¢ikar.

Bati’'nin Orta Cag engizisyonundan 19. asrin
Pliritanizm’ine kadar Hristiyanlik baskisindan bu-
nalarak ortaya c¢ikardigi bir “pornografi”, yani tam
anlamiyla bir “seks somiiriictiliigii” vardir. Bunun ge-
tirdigi endiseyle ciltler dolusu sosyolojik ve psikolojik
arastirma yapilmistir. Romanci D. H. Lawrence, Lady
Chatterley’s Lover [Lady Chatterley’in Asig1] (1928) icin
mahkemeye verildiginde bu konudaki savunmasini
cokiyi yapip kendi romaninin acik ve diirtist bir aski
anlatti8ini ve buna karsit olarak da kotti film ve ro-
manlardaki “seks somtiriiciiliigii’ne dikkati cekerek
bunlarin samimiyetten uzak hasta kafalarin tirtinleri
oldugunu bir bir ortaya dokmiistiir. Onun deyimiyle
dini baski sonucunda sanatta bir “cinsi gidiklama
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ve somiirme” baglamis ve cinsiyet iliskileri dogal bir
glizellikten c¢ikip kirli bir gizlilige biirinmuigtiir.

Kanimca D. H. Lawrence Bati’da insan ve Oncelikle
kadin ve erkek iligkilerini etkileyen 6nemli bir un-
suru aciklamistir. Doga ve insan iligkisini bu yonde
isleyen filmler bir zaman sonra seyircinin gercek
bir sevgiyle yliz ylize gelmesine meydan birakmaz.
Ytizlestigi zaman karsi ¢ikma egilimindedir. Bunun
en zararli1 yonii daha kendi gercegiyle yiiz yilize gele-
meyen insana, bunun 6tesindeki daha biiytiik gercek-
lere giden yolun bastan kapanmasidir. Bir ¢cikmaza
sokulmustur ve bir kacis icindedir.

Gelgelelim bizim filmciler bu mirasa rahatca or-
tak olmuslar ve son derece karli oldugunu gor-
mislerdir. Filmin kahramani ¢cogu zaman halktan
birisidir. Dogal bir yasama, sevime ve tirmanma
0zlemi icindedir, fakat hicbir zaman kendinden
baslayarak icinde bulundugu kosullara dair bilinc-
lendirilmez. Olumlu bir ¢aba ve gercek bir evrim
icinde degildir hicbir zaman.
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Kendinin yaptig1 pek bir sey yoktur ortada. Kader y1-
kar, kader kaldirir. Yenikoy’deki koske damat olmanin
gizli 6zlemi icinde kivranirken son kisimda Toto’dan
ikramiye vurur ve muradina erer veyahut kayinpe-
derin hayatini kurtarmistir da ondan olur biitiin bu
atlamalar. Basina Ziimriidiianka kusu konmustur, bi-
raz yadirgayarak da olsa yeni hayata uydurur kendini.

Anadolu’dan biiyiik kentlere inen kizin veya oglanin
drami da, bastan bu kisilerin bu evren icindeki glic-
stizliikleri yontiinden islenir. Talih yiizline giilmezse
biitiin ¢cabalarinin bosa oldugu bastan kabul ettiril-
mistir filmin kahramanina. Seyirci de bu olumsuzlu-
ga, bu kadercilige alisagelmistir. Yasadigindan fazla
bir umut ancak gercek dis1 bir “piyango” ile ortaya
cikar. Bu filmler icin “melodram recetesi” budur.
Film kahramaninin bu ¢evredeki ahlaki ¢coziilmesi de
cinsiyet konusunun sozii edilen bicimde islenmesi icin
sonsuz kaynak saglar ve istenilen sonuclara ulasilir.

Bunlarin yani sira Doris Day ve Rock Hudson gibi
ciftlerin okyanuslar otesi yesil cimler tizerindeki
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sozlim ona gercek yasantilari yansitilir perdeye. Dis
macunu reklami gibi siritan bu yiizler bizim seyirci-
mize herhangi bir sey katmaktan ¢ok uzaktir ve ne
yazik ki ithal edilen filmlerimizin de cogu bu tiirden
palavra filmlerdir. Anadolu’da halkin “sinema ihti-
yac1” bu sekilde karsilanir. Bu furya arasinda iyi bir
William Wyler, Atif Yilmaz veya Metin Erksan filmi
kendiliginden eriyip gider. Bugiinkii film dagitim-
cilarinin ve sinema salonu sahiplerinin tutumu da
bu yondedir. Halkin begenisinin sahibidirler ve neyi
begenip neyi begenmeyecegine karar vermislerdir.
Kisisel cikarlarindan baska hicbir deger 6l¢iisti olma-
yan bu Kisiler sinema gibi ¢cagimizin en biiyiik sanat
dalinin yurdumuzdaki yoneticisi ve stizgecidirler.

Bu 1s1k altinda sinematek ve sinema kuliiplerinin
durumunu ele alirsak bu mekanlarin, hentiz halka
mal olmamakla beraber, yeni acilan sinema kuliip-
leriyle o yolda gelistigini goriiriiz. Bu yolda atilacak
diger 6nemli adim da bu kisilerin saglam ve ulusal
bir sinemanin sorunlarina egilip bu yolda bir eyleme
girmeleridir.
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Iyi elemelerden gecip bizim seyircimize ulasan
bu giiclii sanat filmlerini, bir seyir tembelligine ve
aliskanligina gomitilmeden yurdumuzda bir yerli
sinema yapimina bir an evvel katma gerekliligine
inaniyorum.

—Gortintii, Sayi: 3, Mart 1967, ss. 12-14, 30.
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Simdilik resim ve heykel gibi sanatlari ele alip bir iki
asir geriye dogru acilirsak 18. asrin ortalarinda “sanat”
kavraminin tek basina ortaya ¢ikmaya basladigini
gortiriiz. Bu devirde Bati diinyasi liniversitelerinde
sanat tarihi ve arkeoloji kiirstilerinin kurulmasiyla
beraber “sanat” kavrami da felsefi planda bagimsiz
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Biziilgilendiren, sanatcinin bugiinkii islevselligi ve
celisik durumu oldugu i¢in ondan 6nceki devirlere
de bakarsak, gerek Dogu’da gerekse Bati’da sanatci-
nin toplum i¢inde herhangi bir meslek erbabai gibi
calistigini gortirtiz. Yani kitap resimlemekten hat-
tatliga, mimarliktan heykeltirasliga kadar loncalara
bagli bir kisi olarak calisir sanatci. O devirlerde iyi
yapitlar begenilmekle beraber ayri ve soyut bir sanat
kavrami hentiz ortaya ¢cikmamuistir.

Bundan sonra Batr’da pes pese gelen burjuva dev-
rimleri ve sanatin akademik bir olgu haline gelmesi,
bu alandaki goriis acisini degistirmis ve ornegin,
sehpa resminin yayilmasiyla beraber genis bir sanat
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piyasasi da acilmistir. Sanat yapitlari el degistirebilen
birer “meta” haline gelme durumuyla karsi karsiya
kalmigtir. Bunlar1 meydana getiren sanatcilar ister
istemez ¢cogunlukla bu kosullara uymak zorunda
kalmuislar ve giicti yetenler artik bu piyasa i¢in de-
gerli tirtinler ortaya c¢ikaran 6zel kisiler olmuslardir.
Bu sanatg¢ilarin icinde bulundugu ortam, Osmanli
ordusunda goérevli minyatiircii Matraki’nin veya
Rembrandt’in durumundan oldukca farklidir. Buna
sanat¢inin birinci yabancilagsma olgusu diyebiliriz.

Gelgelelim, bu sirada ikinci bir 6nemli olay toplu-
mu ve sanati siddetle etkilemektir. [Jos€] Ortega y
Gasset’in gayet 6nemle degindigi gibi, endtistriles-
mekte olan toplumlarda insan niifusunun siiratle
artmasi ve Kitlelesme olayinin meydana gelmesi;
bu Kkitlelerin beraberinde getirdigi degerlerle bera-
ber bir “kitle sanat1”, diger bir deyimle “ticari kitle
sanati”nin ortaya ciktigini gérmekteyiz.

Bugiliniin kitle sanatini yayan aracglar; radyo, televiz-
yon, resimli dergi ve piyasa filmleridir. Bu araglar
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Kkitleler tizerinde etkili kilabilmek i¢in her giin bin-
lerce konu, binlerce uzman tarafindan kurcalanmak-
tadir. Yani sanatcilarin asirlardir titizlikle isledikleri
insanla ilgili her konu kitle uzmanlari tarafindan
halla¢ pamugu gibi atilmis, alinan alinmis ve ayaga
distriilmistiir. Bu arada kitle uzmanlarinin eline
diismek istemeyen sanatci, cabasini kendi basina
yuriitmek gibi zor bir durumda kalmistir. Buna da
sanat¢inin ikinci yabancilasma olgusu diyebiliriz.

Buglin biitiin diinyadaki gercek yoksul halklarin
tek sansli olduklari, belki de gticlii kalmalarina ve
yozlagsmamalarina sebep olan sey de heniiz kitle
sanatina hedef olmamalaridir.

Kendi kisisel cabalarini resimde, siirde, romanda
ve miizikte ylirlitmeye calisan sanatgi, bir yandan
halka dontik, onun duyusunu yansitan yapitlar or-
taya cikarmaya calisirken, diger yandan piyasanin
cekici teklifleri veya ezici tedbirleri karsisinda tari-
hin hicbir devresinde olmadig1 kadar zor durumda
kalmaktadir.
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Diger bir olay da, kitle sanati yoneticilerinin tuhaf bir
bicimde bagimsiz sanat¢iy1 korumasidir. Bunun tek
sebebi onlarin yapitlarindan uygun bir zamanda tica-
ri olarak yararlanmaktir. Bunu uygulayabilmeki¢in
yer yer bazi merkezlerde sanatcilarin kiimelenmesi
hos goriiliir. Onlarin yapitlarindan dolayli olarak bile
olsa yararlanmak i¢in kurulan bu “sanatc¢i gettolar1”
kendileri icin verimli ve karli sonuclar getirir. Onun
icin baz1 sanatci kiimeleri inandiklar1 kadar 6zgtir
degildirler ve yeni tlireyen sanat simsarlarinin em-
poze ettigi gizli baskinin ve sanstiriin de bilincinde
olup onu yenmek zorundadirlar.

Bugitinkii kosullar i¢cinde gercek bir sanatcinin kitle
sanati kosullariyla bagdasmasi olanaksiz goriin-
mektedir. Bilinclendirmeyle beyin yikama arasin-
dan dogan bu fark onun bagka tavizler vermedigi
sonucunu ortaya cikarmaz, fakat genellikle bugiin
diinyanin bircok yerindeki gercek sanatci, itildigi
yerin ve icinde bulundugu kosullarin bilincindedir ve
onu yasatan tek unsur, ¢esitli baskilar ne kadar yogun
olursa olsun, sanat¢inin kendi halkinin duyusunun
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gercek sozclisii olabilmesidir. Sezgileri ve akliylaicinde
bulundugu insan toplumunun organik yapisina bagh
olup tistyapisal sosyoloji ve politikaya her zaman i¢in
aykir1 diisebilmenin sorumlulugunu ve yalnizligini
da sirtinda tasimaktadir. Bunu yapabildigi zaman
evrensel bir gli¢ kazandigini ve yapamadigl zaman da
tabana inememis devirlerin sozciisii olarak isminin
gectigini goriiyoruz.

—Birlik, Nisan 1969, ss. 6-7.
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Denince, ilk basta bir¢cok ressam ve elestirmenin ak-
lina Avrupa resim sanatinda yarim asirdir uygulanan
degisik nitelikteki malzemeleri ayni resim perdesi
tizerinde yapistirma, bindirme, ¢akistirma ve bun-
dan yararlanarak bir resim anlatimi1 ortaya ¢ikarmak
gelebilir. Buna yakin olan ve ¢ok kullanilan diger
bir terim de “kolaj”dir; Dadaistlerin, Fiitiiristlerin,
Schwitters ve Picasso’nun kagit, civi, boya, otobiis
bileti, fotograf gibi buluntulari belli bir secimle bir
araya getirip cok kez diyalektik bir bicimde anlatima
gittikleri 1920-30 devresinde goriiliir.

1930’lardan Ikinci Diinya Savasi’na kadar olan dev-
rede Kiibizm iyice yayilip bir yandan kemiklesme
devresine girerken, Dadaizm, Gergekiistiictiliik ve
Ekspresyonizm New York’taki Wall Street’te yankila-
rin1 bulan iktisadi krizle beraber son s6zlerini sOyle-
mekteydi. Bunun yani sira Toplumcu Gergekgciligin
resimdeki onciiliigiinii yapmis olan Meksika basi
cekerken, Rusya, Italya, Fransa ve Kuzey Amerika
bu akimin Orneklerini verir. Fransa, bundan 6nce-
ki akimlarin besigi olarak gerek resim dalinda ve
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gerekse sinemada Toplumcu Gergekgcilikte 6nciiltik
roliinli kaybetmistir. Estetik birikimlerin getirdigi
sarhosluk ve Picasso ve Léger gibi dev ressamlari
barindirmasi, Paris resmini onlarin kanadi altina
girmeye zorunlu kilmastir.

Bu arada Tiirk resmiyle ilgili cok kokte yatan bir so-
runu ele almak ve sonradan zaman buldukca daha
detayli olarak islemek istiyorum. Sorun, su asagidaki
noktalarla ortaya konmaya baslanabilir:

1. 19. asirdan bugiine dek Tiirk resim sanati-
nin akademik 6gretisinde sanat; toplumsal,
sosyolojik ve tarihsel gerceklerden kopuk bir
soyutlama i¢inde Bati resminin yalniz bigimsel
yenilikleri (gec de olsa) goz ontline alinarak
yurtitilmustir.

2. Gerek Batr’daki gerek bizdeki gii¢lii sanat
akimlarinin temel nedenleri arastirilmamus,
kiiclimsenmis ve soyut bir estetizm icinde bir
kenara itilmistir.
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3. Sonug olarak, bu tip sanat sosyolojisinden ko-
pukve soyut “sanat misyonu” dgretisi, bircok genc
ressami kendi toplumunun gelisim ¢izgisinden
koparmis ve bir yabancilasmaya stiriiklemistir.

18. asrin ikinci yarisinda Vatikan kiitliphanecisi,
filozof ve arkeolog J. J. Winckelmann’in yazilariyla
antik caglara doniis ve o ilkelerin getirdigi sanat
anlayisi (neoklasik), o cagda iyice palazlanan burju-
valarin, aristokratlarin serkesligine ve liiksiine karsi
cikardiklari, Roma Imparatorlugu’nun ciddiyetini
ve Ol¢listinii getiren politik bir akimdair. Ve biitiin bu
politik yonleriyle gerek Fransiz Ihtilali’nden gerekse
Osmanli-Yunan Savasi’'ndan ayri diisiiniilemez. Biz ise
bu akimin getirdigi Bat1 burjuva etkilerinin bize uzun
siire nelere mal oldugunu gerektigi gibi degerlendi-
remezsek, bugiin hala oturur 6grencilere Aristo'nun
alcidan kafasini cizdirir fakat ne gibi bir diistince
yOntemini baglattigini 6gretmemekte direniriz.

Bu antik sanat hayranliginin iyice civiklastigi 19. as-
rin ikinci yarisinda Empresyonizm ile baslayan karsi
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hareket gelisirken li¢ ¢eyrek asir gecikerek ressam
pasalarin himmetiyle—Kki buna “Osman Hamdi ekolii”
de diyebiliriz—neoklasik egilimlerin bizde de bas-
ladigini gortirtiz. Tanzimat’la beraber gliclenen bu
egilimler her ne kadar yerli konulari ele almissa da
bunlar1 kendi anlayislarina uygun bir bicimde is-
lemistir. “Ancak Hamdi Bey ekoliiniin sanat anlayisi
Garp’le Tanzimatci bir zihniyet icinde temasin mu-
kadder olan neticesidir. Pasalarin kendilerine inancg-
lar1 yaninda Hamdi Bey tam bir Tanzimat Osmanlisi
olarak Avrupali1 g6zii ile bir Sark resmetmistir.”! Bu
ekoliin arkasindan gelen Empresyonist etkiler resim-
deki diger Bat1 devrimlerini ezerek adeta tek basina
Turkiye’ye girer ve Kiibizm’e gebedir.

1930’1arin basinda Beyoglu'nda, Tiinel’in karsisinda
acilan ilk bagimsiz D Grubu sergisi Akademi’nin
disina tasan ve “Aman geri kalmayalim” diyen, ken-
di capinda iyi niyetli bir ¢cabadir. Bu sergi, géormiis
olan yetkili kisilerin anlattigina gore tek bir eylemi,
devrimi ve etkiyi getirmekten ¢ok o gline kadar ya-
pilmis olan cagdas Avrupa resminin bicim yoniinden
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Turkiye’deki 6rnekleri olarak nitelendirilebilir ve
hicbir zaman Tiirk toplumunun iterek meydana
getirdigi ve sonuc olarak kendine mal ettigi bir akim
olarak diistiniilemez.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve hemen sonra Batil1
devletlerin gaddar ve kiyici tutumlari, (Almanlarin
Yahudilere, Fransiz ve Amerikalilarin Vietnam,
Cezayir ve Latin Amerika halkina, Ruslarin Macar ve
Ceklere karsi) Ronesans’ta filizlenip 19. asirda tohu-
ma kacan “insanseverlik” iddialarini kendiliginden
cliritmiis, bu iddia iflas edince resim sanatinda genel
olarak bir kriz ortaya cikmis ve bu gaddarlig1 pro-
testo eden sanatcilarin varligina ragmen o gliinden

bu giine bir “galeri sanati altin ¢ag1” ve “estetizm”i
baslamuistir.

Boyle bir devrin belirgin yonii, gercek bir eylemden
ve 0zden yoksun bol resmin yapildigi, konusuldugu,
sergilendigi ve satildigi; estetizmin ve diletantizmin
(ylizeysel merak) zirvelere ¢ikti81 bir yozlasmadir.
Yozlasmadir ¢linkii bunlarin koriiklendigi yer daha
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cok resim galerileri ve sanat borsalaridir. “Malzeme
simariklig1” ve “teknik gosteris” agir basar ve sanat
yapmak icin yeterli goriiliir.

Buna benzer 6rnekler tarihte de vardir: Cin’de 16. asir
sonu ve 17. asir basinda hizla yozlasan Ming siilalesi
yOnetiminde resim sanati “centilmen ressamlarin”
etkisiyle en ylizeysel bicimde en yaygin halini almis
(say1olarak Cin’de en ¢cok resim yapilan devir); fakat
bu kadar bol resim yapip bunlar hakkinda bu kadar
konusan bu Kkitle, 10. ve 11. asrin giiclii Sung stilalesi
resimlerinin koti kopyalarini yapmaktan teye ge-
cememistir. O devirdeki bicim endisesi esas olarak
bugiinlerin Batr’daki “galeri sanati1” endisesine ¢ok
benzemektedir. Onun icin bu bolluk ve s6ziim ona
Ozglrlik ortami arkasindan derhal kendi sinirlama-
larini ve krizini de birlikte getirmektedir.

Savastan bu yana Paris ve New York’ta gozleri ka-
mastiran, Soyut-hiz, Yeni Dada, Pop, Op, hikayeci,
psikolojik ve erotik anlatimlar kiicimsenmeyecek
bicimsel asamalar getirmekle beraber, savas 6ncesi
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Gropius, Picasso, Malevich, Orozco ve Léger’lerin
ongordiigl devrimci gorevselligi yitirmis ve geriye,
galerilerin yonetimine ve sanat patronlarinin kuca-
gina dismiistiir.

Unlii Amerikali piyes yazari Arthur Miller, “bugiin
suna inaniyorum Kki, biz Amerika’da artik belli bir
gelisim cizgisinin sonuna geldik ctinkii her sene
kendimizi tekrarlamaktan 6teye gitmiyoruz ve kim-
se de bunun farkina varmiyor”? demekle meselenin
Ozline parmak basmistir kanisindayim; ¢ltinkii ayni
aldatmaca diger sanat dallarinda da rahatlikla s6z
konusu edilebilir. Yani savas sonrasi Bati sanatinin
toplumsalliga sirt ¢ceviren, kendine déntik en genis
boliimii tam bir “gevis getirme” devresindedir.

Bizim esas deginmek istedigimiz nokta bu sanat
akimlarinin ve gelismelerinin Tiirk resim sanati
tizerindeki diistindtiriicti etkileri ve bizim bunun kar-
sisindaki tavrimizdir. Oncelikle Bat’da ve Dogu’daki
sanat akimlarini adamakilli bilmekte ve incelemekte
sonsuz fayda vardir. Bugtin belli kesimlerde diger
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tilkelerin sanatlarini bilmeyi gerekli gormeden ona
sirt cevirmek gibi bagnaz egilimler deve kusunun basi-
n1 kuma sokup bu etkileri yok farz etmesine benzer.

Diger yandan kendi toplumunun gelisim ¢izgisini ve
ic dinamigini kavramadan, gozii disarda ve uyanik bir
estet tavriyla resim yapmanin, bugiliniin Tiirkiye’si
icin yetersiz oldugu giin gibi ortaya ¢ikmistir artik.

19. asir sanatinin sosyolojisine egilirken Dogu ile
Batr’nin ekonomik iliskileri bize olduke¢a 1s1k tut-
maktadir. Avrupa burjuvazisinin en gticlii oldugu
cagda Dogu’'nun ham maddeleri Bat1 endiistrisini
beslerken, sanatta da buna benzer bir gelisim ol-
mus, neoklasik sanatin kendini tiikettigi siralarda
Avrupa’ya biiyiik bir hizla girmeye baglayan somiirge
sanat yapitlart dikkati cekmeye baslamistir. (Cin
porselen ve nakislari, Japon baskilari, Tiirk, Iran
halilar1 ve minyatiirleri, Afrika tahta oymalari vs.)

Avrupa sanatindaki 6lii noktayi iyi degerlendiren
sanatcilar bu yapitlarda yatan ham sanat olanakla-
rini, bir yandan Paris Salon resminin getirdigi asir1
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doymusluk diger yandan toplumsal gelismelerin
itmesiyle tez elden degerlendirmeye gitmisler ve
bir sicrama tahtasi olarak kullanmiglardir. Cézanne
analitik bir anlayisla dogaya egilirken, Gauguin so6-
miirgecilikten kendi yararina bir anlatim cikarir.
Onlardan sonra gelen Nolde, Picasso, Léger, Kiibistler
ve Renkgiler Afrika sanatinin dinamik geometrisini
ve Dogu’'nun parlak renklerini kiliseye, fasistlerin
asir1 ve sahte duygusalligina karsi bir silah olarak
kullanirlar. Felsefeden geregince yararlanamadik-
lar1 i¢cin Dogu’nun Matisse ve Dufy’deki etkileri bu
ressamlarin ilk devrimci ¢ikiglarinin bir “egzotizm”
icinde tekrara dokiilmesinden ibarettir. Almanya’da
Weimar’da kurulan Bauhaus okulu rengi, ¢izgiyi ve
endiistriyi toplumcu bir acidan ele alarak sanati yi-
ginlarin mali yapabilmek icin elinden geleni yapar
fakat onun basini da Hitler yer.

Biitiin bunlar bize Bati sanatinin kendi sosyolo-
jisi icindeki gelisimi hakkinda ipuclari veriyor.
Gelgelelim biz, o glinden bugline, sorgusuz sual-
siz, Tanzimat erkani tavriyla Tiirkiye’ye bu yabanci
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sergilerin glicliilerinden gercek 6rnekler bile ge-
tirmeyip koti kopyalarini, renkli fotograflarini ve
bunlarin yani sira bazi sanat kitaplarini ithal ede-
rek bu akimlari 6ziinden ve boyasindan kopuk ola-
rak tanitmakla yetinmisiz; bu sanat akimlarinin
fotograflarina bel baglayip gercek boyutlarini da
gOremez olmusuz. Bu saganak altinda egitilen bir
geng ressam kendi resmine ve bilinyesine organik
bir bicimde egilmekten uzak birakilmistir. Paris’e
gitse de galeri sanati piyasasinin telasina kapilip
yurdunda, burnunun dibinde olanlari sanat disi,
resim dig1 olaylar olarak gorme durumuna diistirtil-
miis ve ister istemez “sanat” yoluyla toplumunun
disina itilmistir. Toplumunun ve tarihinin getirdigi
biitlin aykiriliklar ve karsitliklara ragmen Batr’daki
biiylik sanat merkezlerine gore sartlanma, ressam-
larimizin bir¢cogunun bilinyesini yipratmistir. Hem
o sanat merkezlerine gore sartlanma hem de bir
zaman sonra onlardan uzak kalma belli bir eziklik
de getirmistir bircoklarina. “Olmuyor, olmuyor, bir
tiirli olmuyor” diyerekten tiikenmistir bircok ressam
ve hala da tiikenmektedir.
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Diyelim Paris’te veya New York’ta 68renim yapan
Sivasli bir Tiirk ressaminin bir zaman sonra hi¢ de
kendine has ve organik olmayan birikimleri kendin-
de varmuis gibi gérmesi ve onlar1 buraya getirmesi,
resim sanatindaki “sanat acenteligi” olayini ortaya
cikarmustir. Farkinda olmadan ithalat¢i birer firma
gibi calisan bu sartlanmislik tilkemize Picasso’yu,
Kandinsky’i, Hoffman’i, Klee’yi veya bunlarin belli
orantilardaki karisimlarini gecikmeli olarak aktar-
muistir; en 6nemlisi de bu Avrupa sanatcilarinin ya-
sadi81 evrimin hicbir baslangici ve patlamasi bizde
olmamistir. Fakat her nedense, bu aktarma el birli-
giyle Tirkiye’de gecerli kilinmastir.

Bu arada suna daisaret etmek gerekir: Cogu kez Bati
sanatinin bicimleriyle silahlanmis sanat¢i, 6rnegin
Kiibizm veya Fovizm gibi akimlari kendi diyalek-
tiginden kopararak yerli olmak endisesiyle Tiirk
koyliisii lizerinde denemistir. Oz ve bicim arasinda-
ki gercek iligkiler ve etkiler bilinmedigi icin bu da
fiyaskoyla sonuc¢lanmuis, Tiirk koyliisiiyle Kiibizm
birbirini hi¢ sevmemis ¢linkii bu resimlerde acisiyla,
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cilesiyle, glicliyle insan ele alinmamus fakat ytizeysel,
kabataslak semalar resmedilmistir. “Sefaletin icinde
glizelligi bulmak” gibi romantik ve statiikocu endi-
selerle Anadolu resmi yapayim derken “Anadol”dan
oteye pek bir sey cikmamistir. Kendi giiciiyle bu tu-
tumun disinda kalmay1 bagsarabilen sanatcilarimiz
ancak birka¢ tanedir.

Amag, esasta resim sanatini tiim olarak Anadolu
gibi dinamik ve sentez kurabilen bir Yakin Dogu-
Akdeniz toplumunun manyetik alanina sokup ona
es diistirmek ve buglinkii toplumsal asamalarin daha
da 6niine itmek olmalidir.

Bu sebeple, neoklasik veya “galeri sanat1” bicimleriy-
le ylizeysel anlamda yerli konulari birlestirmek bize
has bir sentez degil, olsa olsa montajdir. Gercek bir
sentez yapabilmek icin tiim sanat akimlari karsisinda
asir1 derecede duyarli olmakla beraber, 6ncelikle
kendi toplumumuzun tiim tarihsel ve sosyolojik bo-
yutlarini sindirmis ve benimsemis olmamiz gerekir.
Bir ressam icin kendi toplumuna dontik gercekei bir
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tutum ve arastirma er ge¢ kendi bi¢imini de berabe- silkinmeleri ve sanatla toplum arasindaki baglari
rinde getirecektir. aciklikla ve berrak olarak isleyerek bir diinya gortisii
getirmeleri gerekmektedir. Bunun zamani ¢oktan

Bugiin bu yolda d6rnekler vermek istersek edebiyat, gelmis ve hatta gecmektedir.

tiyatro, sinema gibi sanat dallarindaki kipirdanma-

lar1 ve atilimlari gosterebiliriz. Roman ve siirdeki —Papiriis, Sayi: 33, Mart 1969, ss. 16-21.
dev yazarlarimizin disinda tiyatrodaki Ayak Bacak
Fabrikasit ve Gen¢ Oyuncular’dan bugtiniin idealist Ressamiar: Hayatlan ve Eserleri, Ankara: Jandarma Basimevi, 1948, s. 188,

ve devrimci tiyatrolarina varan c¢izgi; sinema gibi 2. Ernst Fischer, Sanatin Gerekliigi (gev. Cevat Gapan), Istanbul: De Yayinevi, 1968.
zor bir sanat dalindaki siirtiismeler, orta kusak yo-

netmenlerin ¢cabalari1 ve Gen¢ Sinemacilar’in ¢ikisi

topluma es diisen somut ve gercek sanat akimlaridir.

Blytik yanliglar yapmak pahasina, kendi kendini dii-

zelten ve besleyen giiclerdir bunlar. Sanat tarihinin

bircok kesiminde resim dalinin diger sanat dallarina

onciiliik yaptigini bildigimiz halde, bugiin Tiirkiye

icin bunu sdylemek biraz abes olur kanisindayim.

1. S. Pertev Boyar, Osmanli Imparatorlugu ve Turkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk

Resim dalinda, 6ncelikle, hacca gider gibi bir anla-
yisla Paris’e veya baska bir yabanci sanat merkezine
gitmekten vazgecmek gerekir. Sonra buglinkii ortam
icinde egiticilerin ve 6zellikle resim elestirmenlerinin
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Toplayicilik denince anlatilmak istenen, gercek-
te kiltir toplayiciligi arsiveiligi, koruyuculugu ve
degerlendirilmesiyle ilgilidir. Eski Iyonya’da ticari
kipirdanmalarin hiz aldigi1 donemde sanat eseri top-
lamanin oldukg¢a bilingli bir bicimde, ufak ¢capta bile
olsa, basladigina dair deliller vardir.

Ama tarih boyunca gercek kiiltiir toplayiciligi bilinci
Ronesans kentlerinin duvarlarini asan ol¢iilerde
18. asir Avrupa’sinda temellenir. Arkeolojinin ve
sanat tarihinin amacli olarak ele alinmasi, ulusallik
kavraminin yerlesmesi, endiistriyel somiirgeciligin,
ham maddeciligin canli insan ticaretine oranla agir
basmasi o devrin hizli gelismeleridir.

Bati, endiistriyel uygarliginin doruguna vardigi do-
nemde Kralice Victoria’nin koca Padisah Abdiilaziz’i
bile ciicelestiren kristal sergi sarayi1 gibi dev yapila-
riyla mermer Yunan heykellerinden egzotik Afrika
ciceklerine, buhar makinelerinden en yeni silahlara
kadar oviintilerek sergilenmis insanlik tiriinlerini
camdan catisi altinda barindiriyordu.
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19. asrin ikinci yarisinda Avrupa devletleri kiiltiir top-
layiciligl devrini oldukca tamamlamuis, tarihi olarak
tanimlamis, kendine uydurmus ve bu kiiltiirii yayma
ve bir anlamda satma ortamina girmisti bile. Bu ko-
nuda Amerika acik bir pazar, Osmanli Imparatorlugu
ise oldukca siipheci bir pazar olarak goriintir.

O devrin kiiltiir toplama furyasinda Osmanli-Tiirk
bilirokrasisinin ve aydininin ilgisizligini ve bugiine
uzayan etkilerini kinamaya kalkarsak, bu tavir, o
zamanki Batr’nin klasik Yunan’a dayanan kendine
0zgli ve yakistirma bir tarih yaratma cabasina ka-
tilmamiz gerekirmis gibi sagma bir sonuca dogru
yaklastirir bizi sanirim.

Bu agidan bakildiginda Dolmabahce Saray1 ve onun
girisindeki neoklasik maske Osmanli idaresinde ger-
cek kiiltiirel bir olgu yerine ciliz bir 6zenti olarak ci-
kar karsimiza. (Ustelik olduk¢a pahali bir 6zentidir.)

Osmanlr’nin o zamanki kiiltiir toplama yavasligi
gercekte heniiz kendine 6zgii tarih yaratma en-
disesini Bat1 kadar tasimamasindan gelmektedir.
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On asirdir siiregelen kesiksiz tarihi ve alt1 asirlik bir
imparatorluk donemi kiiltiir yaratma eylemini top-
layiciliga oranla hala 6n planda tutmaktadir. Yoksa
II. Mahmud’un restorasyon anlayisit Abdiilaziz’in
S6git’e uzanan yapilari belli bir tarihi ve kiilttirel
perspektifin varligina bizi inandirir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son devirlerinde beli-
ren ve Cumhuriyet ve Atatiirk devriyle per¢inlenen
ulusallik bilinci kiiltiir toplamayi artirmakla beraber
Bati’nin skolastik maskeler altinda Anadolu’daki kiil-
tlir yagmasina devam etmesi koruyuculuk bilincini
artirdi ve hic olmazsa Hitit uygarliginin Anadolu’da
kalmasini sagladi.

Bugilin icin Anadolu insaninin inanilmaz bir kiiltiir bi-
rikimiyle bir arada yasadigina inanmak gerekir. Bunun
toplanmasi ve yayilmasi bir asirdan fazla siirecegine
gore, bu arada yaratma eyleminin yeri ve dnemi nedir?

Toplayicilik, yayicilik, yaratma eylemlerinin gercekte
birbirinden ayrilmaz kilinmasi gerektigi tizerinde
Onemle durmaliyiz.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Kiilttirle ilgili bu li¢ unsur birbirinden oldukca ayr1
ve hatta zit insanlar tarafindan yapilabilmekle bera-
ber, bu eylem alanlari1 birbirlerinden devamli olarak
yararlanmak ve is birligi yapmak zorundadir.

Toplayicinin arsivciligi ve mezar kaziciligl yayici ve
Ogreticinin emekgiligi ve yaraticinin yarina donuk-
l4gi ilging celiskiler ¢ikarir ortaya.

Fakat ortaya atilan 6nemli sorun toplayiciligin ve
yayiciligin kendi basina yeterli bir kiiltiir sorunu
olarak ele alinip alinmamasidir.

Yaratma eylemi denen ortam gercekte bir ulusun
insancil yonden yarini demektir.

Yurdumuzdaki edebiyat, resim, sinema gibi kiiltiir
tartismalarinda yaratici eylem icin yaratilabilecek
bir ortam konusunda 6neriler pek azdir. Oysa bugiin
insanligin yariniyla ugrasma falcilik ve astrolojiden
cikip bir bilim dali haline gelmistir. Aydinlarin da
akil ve sezgilerini kullanip bu yonde ¢alismalar yap-
malar1 gerekmektedir.
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Toplayicilik, Yayicilik ve Yaraticilik

Bir toplumda iyi sanatc¢ilarin ortaya ¢cikmasi meta-
fizik bir piyango degildir.

Toplayicilik ve yayicilik gérevini gerektigi gibi yap-
tigina inanan bir toplum yaratici Kisi yetistirmek
icin biitlin hazirliklar1 yaptigina inaniyorsa aldanir.

Yaratici eylem ortami yaratmak istenirse olur ve
bagka tiirlii calismalari gerektirir.

Biiyiik kentlerde yasayan orta ve yukari sinif ile on-
lara bagli kiiltiir kurumlari cocuklarin ve biiytiklerin
tiyatrolara, sergilere, konserlere, sinemalara ¢ok
sayida giderek “kiiltiir toplayarak” “kiiltiirlii” ve dola-
yisiyla yaratici olabileceklerine inanadursunlar, bii-
tlin diinyada hizla gelisen kitle haberlesme araclari
kitlelerin yapisini baska bir bicimde degistirmekte
ve bu tiir kiiltiir cabalarini giin gectikce fantezi kil-
maktadir. Her ne bicimde olursa olsun, salt kiiltiir
toplayiciligl ve yayiciligl yaratici eylemle eslesmeden
kisiye elestirme ve se¢me bilinci vermeden bir y18in
haline doniisiirse yaratici eylemi baslatma yoniinden
tutucu bile olabilirler.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Yaratici eylem, dog§mamais, besikteki, orta yastaki
ve yetmis alt1 yasindaki yaratici kisinin ortamiyla
ilgilidir. Ozgiir bir fikir ve sanat ortami, yasayan,
yarina dontik cagdas, uygar bir sanat ve insanlik
anlayisini i¢ine alir.

Yaratici eylem ortami yaratmak 0lmiis sanatcgilara
agit yakmak, festival diizenlemek ve yaslilara 6biir
diinya icin spiritiiel yolluk vermek hi¢ degildir.

Yarinin insan ¢evresine etkili olabilecek ve onu insan
yararina degistirme giiclinii eline alacak kisi i¢cin
ortam hazirlamak, bir toplumda sanatc¢inin onurlu
yerini 6nceden ayirtmak demektir. Salt kiiltiir top-
layicilig1 ve yayiciligl yarini bu bicimde kosullandir-
mak icin kullanilmazsa onun bunun elinde oyuncak
olur ve insana karsi da kullanilabilir.

Adolf Hitler Almanlarin Tétonik gecmisini deserken
ve folklor arastirmalarina inanilmaz bir hiz verirken
bu toplayiciligi ve yayiciligl son derece tutucu ve in-
sana karsi bir bicimde kullanmaistir. Buna karsit ola-
rak kendinden 6nce baslatilan yaratici eylemle ilgili
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enileri, en bilimsel egitim kuramlarini (Bauhaus ve
fakiilteleri) ezmis, 08retim tiyeleri ve sanat¢ilarini
suirgline yollamistir.

Bu acilardan bakildiginda toplayicilik ve yayicilik,
yaratici eylem ortamindan ayr1 skolastik bir uyusuk-
lugun icine diiserse, cagimizdaki kiiltiirel gbrevini
adamakailli tehlikeye diistirmiis sayilir.

Bir toplum, ge¢cmisindeki kiiltiir ne kadar derin ve
yogun olursa olsun hareket ettigi siirece yasar, bunun
saglanmasi da yaratici eylem ortaminin devamina
dolaysiz baglidir.

—Dost, Say1: 86, Aralik 1971, ss. 21-22.
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Kulttr Erozyonu

Ortaya atmak istedigimiz sorun Tirkiye’de sanat-
cilarin cevreyle olan iligkileri, bu iliskinin sonucu
olarak yapitlarinin degerlendirilis bicimi ve bunun
kiiltiirel acidan ele alinmasidir. icinde yasadigimiz
toplumun, uzun ve kisa stireli evrimi icinde sana-
ta karsi olan genel tavri ve sanat¢i icin hazirladigi
ortam nedir?

Bu soru oldukg¢a genel gibi goriinmekle beraber ger-
cekte bugiin Tiirkiye’de sanatc¢inin ¢evresiyle olan
iligkileri ve kiiltiir degerlendirmeleri had safhada
karmasikliga varmis durumdadir.

Toplumun altyapi 6zelligi ve liretim bicimine ba-
karak bu soruyu kendi basina aydinlatmaya calis-
mak bugiin i¢in yetersiz kalmaktadir. Boylesine bir
genelleme Tiirkiye’deki sanat olaylarini tiimiiyle
aciklayamayacagi gibi, icinde bulundugumuz top-
lumsal asama da yetistirdigimiz bliylik romanci, sair
ve ressamlarla dolayli olarak iliskilidir. Bu iliskiyi
yalinlastirip kabalastirmak amator diistiniirlerin
zannettigi kadar basit degildir.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Tlirkiye’de sanatc¢i potansiyelinin siskin bulunmasi
ve biiylik sanat¢ilarin yetismis olmasi bir kiiltiir
erozyonu olayinin var oldugu kanisindan bizi uzak-
lastirmaz. “Sanatci olacak olan zaten kendi kendine
olur” gibi asir1 gizemlemeci bir tavir Bati’daki titiz
sanat degerlendirmelerine karsi bizdeki sanat¢iyi
yapitlariyla basbasa birakmistir. Sanatcinin Kisisel
ekonomik ¢ikarlar1 acisindan bile baksak en olgun
yapitlari veren ve verebilecek olan sanatcilar zorunlu
olarak bir cins amatorliige terk edilmislerdir. Islerini
verimli kilabilmek icin somut dayanaklari eksiktir.

Bugiin 6rnek olarak plastik sanat dallarini ele alacak
olursak, ne devletin ne herhangi bir kurumun, tini-
versitenin, miizenin, fabrikanin, sirketin ve dernegin
elinde sanatcilarin basari ve profesyonellik dere-
celeri ve yapitlarinin toplamina gore bir envanteri
vardir. Bu eksikligin toplumun diger is alanlarina da
yansidigina eminim. Bu ac¢idan, gerek yurdumuzda
acilan gerekse gizli veya acik disar1 yollanan sergi-
ler, dis tlilkelerde yasayan sanatcilarin bagsarilari,
kac kisi olup neyin pahasina calisip gecindikleri,
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resimlerinin hangi miizelere ve koleksiyonlara alin-
dig1 gibi bir siirli soru bugiin icin karsiliksizdir.
Cagdas sanat eserlerini diizenli ve hiyerarsik bir
bicimde degerlendirmeyen bir toplumun yarini
Ortega y Gasset’in dedigi gibi barbarliktir. Olciileri
boylesine bilin¢sizce bozmaya yonelen bir yone-
timler silsilesinin elli y1l sonra imdadina ne iznik
cinileri ne de Mimar Sinan yetisebilir.

Bati’'nin sanat irlinlerinin bilingsizce taklit edildigi
bir ortamin bir dereceye kadar her zaman var ol-
dugunu kabul ediyoruz. Fakat bu taklitciligin yani
sira sanat lirlinlerinin Batil1 bir anlayisla nesnel ve
diirtist bir bicimde degerlendirilmesi konusunda
Osman Hamdi Bey’den bu yana ilerleme kaydedile-
memesinin nedenleri pek aydinliga ¢cikmis degildir.

Bugiin Tiirkiye’de genc sanatcilari degerlendirecek
ve onlarin islerinde ilerlemelerine sebep olacak ne
bir modern sanat miizesi ne de gercek bir halk sa-
natlar1 miizesi vardir. Sokaktaki vatandasin yabanci
sanatcilarin yapitlarini gérebilecegi bir galeri, bir

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

miize veya bir yabancinin modern akimlari izleyebi-
lecegi toplu bir gosteri veya bir katalog bulunamaz.

Sanat¢iya sdziim ona ilgi duyan kisiler ve hakim
cevreler gercekte Tiirkiye’'de kiiltiirel bir nihilizm
ve kokii 19. ylizyila dayanan bir sanat¢i anlayisi icin-
dedirler. Sanatci onlar icin “kendi esrarli diinyasi
icinde zembille inmis kabiliyeti ve dehasiyla her seye
goglis geren, ezildikce cosan, unutuldukca iireten,
isinden kazanirsa simaran, fazla desteklenirse bo-
zulan acayip bir varliktir.” Bu goriis yari semirmis
cevrelerde o kadar yaygindir ki sanatcilar bile etki-
lenerek inanmaya baglamislardir neredeyse...

Bazi sanatc¢ilarin halkla zaman zaman yeteri kadar
diyalog kuramamasi yaptig1 isin 6zl ve bicimi aci-
sindan elestirilebilir. Fakat 6zlii bir sanat¢inin pratik
acidan resimlerini yaymasi, yazilarini kendi basina
basmasi diinyanin hicbir yerinde olmamuistir. Hele
kitle kiiltiirtintin hizla yayildigi bir cagda sanatcinin
gorevi dolayli olarak bu kiiltiiriin tavanini ylikselt-
mektir, ama o teknolojiyi ele gecirebilecegini sanmak
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abestir. Onun icin sanatcinin elestirilip degerlen-
dirilmesi ve tanitilmasi uygarlik iddiasi olabilecek
her toplumda baskalarina diiser. Bunun uygarca
yapilmamasi da kiiltiir erozyonu dedigimiz olayi
hizlandirir ve sanatciy1 yok eder.

Bizce sanata indirilebilecek en biiyiik darbe bazi
kipirdanmalari, gelismeleri ve gecmisteki basarilari
yok farz etmekle ve tanimamakla olur. Bu kesmekes
ve ilgisizligin en korkunc tiranlarin baskisindan daha
yok edici olduguna inanabiliriz.

—Dost, Say1: 85, Kasim 1971, ss. 1, 21.
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Beliren Yeni Tur Sanatci

Son on senenin plastik sanatlar ortaminin gelisim
cizgisine bir goz atarsak birtakim sanatcilarin gerek
islerinde gerekse dis diinyaya karsi olan tavirlarinda
daha anlatimci ve rahat bir tutum gérmekteyiz.

Bu tilir sanat¢inin 6ziini ve toplumdaki gorevini
daha iyi belirledigi her haliyle belli olmaktadir.
(Cihat Burak, Hans Hoffman, Louis Bufiuel gibi
sanatcilar daha yasli olmakla beraber bunun disin-
da distiniilmemektedir.)

Sanatcilar yaptiklari isi bu kez hem goriintiisel hem
de sozlii olarak daha iyi anlatabilir durumdadirlar.!
Bu rahatlama sanatcilarin gevsemesinden degil, bu
devrede kendisiyle gercek bir hesaplasmaya girmis
olmasindan dogmaktadir.

Bu arastirma, bazi kez plastik sanatlarin alisilmis bi-
cim ve ustaliklarini yok sayacak kadar ileri gidip baz1
kez de yepyeni teknik ve ustaliklarla gérenleri sasirt-
maktadir. Son yarim asirdir yapilan deneylerden bu-
glinilin sanatgisi bagska bir bicimde yararlanmaktadir.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Kendini ve yapitini insan ¢evresiyle dolaysiz ve ara-
cisiz bagdastirma, kendi kendini daha anlatir duru-
ma getirmeye calisma yeni bir bagimsizlik anlayisi
icinde gelistirilmektedir. Belli merkezlerden yone-
tilmeye calisilan sanat akimlarinin merkeziyetci,
kat1 ve modaci tavrina karsi bolgesel rahatlamalar ve
cesitlemeye olan saygi bu tiir sanatcida artmaktadir.

Mimaride Mies van der Rohe’nin yarattig islevsel
“Plirizm” enternasyonal etkilerini bircok mima-
rin daha esnek tutumlari karsisinda kaybetmistir.
Gropius’un baslattig1 Bauhaus geometrisi bugiliniin
halk¢1 mimarinin aradigi ¢éziimlere kisa gelmekte-
dir. Tabii bu etkilerden kurtulup rahatlamak kolay
olmamaktadir. Mies’in en namuslu takipcilerinden
Philip Johnson’in bir konusmasinda Mies’in etki-
sinden kurtulmak icin kisa bir stire Ronesans mimari-
si ve Giorgio Vasari’nin mimari anlayisini denedigini
soyledigine sahit olduk.? Philip Johnson’in bu ¢aba-
s1 gecici bir stire icin etkilerden siyrilma ve ortam
degistirme istegi olsa gerek. Yoksa 19. asirda oldugu
gibi bir Gislup tekrarina varma istegi diisiiniilemez.
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Onun icin yeni tiir sanatc¢ilarda tarihe daha
yalin, daha tepkisiz ve daha dinamik bir bakis a¢isi
gorliyoruz.

Plastik sanatlarda, son on bes yilda bir “izm” enflasyo-
nu ve yorgunlugu gérmekteyiz. Galeriler tarafindan
yaratilmaya calisilan diizmece akimlar ve telagl eles-
tirmenlerin ekmek parasi ugruna yaptiklari yakistir-
malar1 artik pek kimse yutmamaktadir. Distan ice
dogru olusturulmaya calisilan sanat akimlari yeni-
den sihhatli bir bicimde i¢cten disa dogru olusma
yolundadir.

En Ozel anlatimlara yonelen sanatgilar bile yap-
tiklar figiirleri cagin toplum psikolojisinden ayri
diisinmemektedirler. Boyle bir sanatci icin Sigmund
Freud’un teorileri her zaman icin kendi cercevesi
icinde gecerli olmakla beraber yeni anlatimlar i¢cin
son derece yetersiz ve yavan gelmektedir.

Sanatci, tarihin akisina, toplum bilimine ve do-
gaya bagli bir ritmi sanat borsasinin ve piyasa-
sinin yaratmaya calistigi uydurma ritme tercih
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etmektedir. Zaman zaman yapay akimlara kapilmis
olan sanatcilar1 insafsizca su¢clamamak gerekir.

Clinkii kendi mert biinyelerine aykir1 bir diizene
bir miktar kapilmis olmanin fiyatini ¢cok agir, kendi
hayatlariyla 6demislerdir (Arshile Gorky ve Jackson
Pollock’un acikli 6liimleri). Hayatlarinin son devirle-
rinde, kendilerinden sonra gelen kusaklari ¢aresizce
bile olsa uyarmayi bilmislerdir (Pollock’un 6liimiin-
den 6nce otuz kirk bin liraya c¢ikan resimlerini sat-
maktan vazgecip resmi de biraktigini sdylemesi gibi).

Gecmisten alinan derslerle yeni tiir sanatci her tiirli
galeri comezligi, bosuna laf ebeligi, bicimsel soyut-
lama, 1smarlama tilkiictiliik ve estet ziippeligine
karsidir. Her iki diinya savasindan sonraki eziklik,
hayal kiriklig1 ve nihilizm bulutlar1 dagilmaktadir.
Sinema sanatinin da yardimiyla tiim gortintii sa-
natlar1 diinya sartlarini insan lehine degistirmekte
etkili bir gorev alabileceklerini anlamistir. Bu tavir,
Dadaistlerin 1916’larda baglattiklar1 yaygaradan ¢ok
bagka bir ciddiyet tasimaktadir.
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Gercekte bu sanatcilar yeni bir ¢cagin sorumlu ya-
raticilarinin onciileridir. Heykeltiraslar, ressamlar,
sinemacilar ve mimarlar olarak islerini akilci bir
bicimde toplum gerceklerine ve psikolojisine otur-
turken duygusal olmaktan da korkmamaktadirlar. Bu
acidan gelisen ve spontane bir cesareti olan tavirlar
dolayli olarak, 6zentiye kagmadan halk Kkitlelerinin
sanat ifadesiyle bir birlesme, bir tilkii ve anlatim
birligine dogru yonelmektedir.

Bu tiir halkeilik, ytlizeysel ve popiilist abartmalardan
cok sanatcinin 6zde halkin bir parcasi olmasi ve
de daha genis bir duyusun s6zclisti olmasini dogal
olarak saglama yolundadir.

Yeni kusak sanatci piyasa piriltilari ve reklamlarin
Otesini daha rahat gérebilmektedir. Sisirilmis s0h-
retler yepyeni ve evrensel bir diinya goriis acisini
birakmadan elestirilmektedir. Dadaistlerden Francis
Picabia’nin sitmarikliginin nedenlerinin hazir yiyicili-
ge dayandi8ini, Salvador Dali’nin son din saksak¢iligi
devrinin hangi cevrelerden beslendigini, Pop Art’ta
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sanat simsarlarinin roliinii ve Fransiz “Yeni Dalga”
sinemasinin buglinki olaylarin ciddiyetine gore
oldukca dalga gecer bir tavirda oldugunu acikc¢a
gormektedir yeni kusak.

Bu kusak sanat¢ilarin 6zdeki olumlu degismeleri-
nin bicime yansimasi ilk bakista karsit gibi goriin-
mekteyse de bugiinkii toplum degismelerinin etkisi
altinda bicimlerin kaliplasmasini beklemek abes
ve celisik olur. Bu degisen bicimlerde yatan giic,
sosyal sorumlulugu olan bu spontane tavrin heniiz
olumlu bir arayis icinde olmasindandir. Elinde bos
etiketlerle statlikocu tislup arayan elestirmenlerin
en sasirdigl ve zavalli kaldig1 devirdir simdi.

Bu ac¢idan bakinca Tiirkiye’de bulunan sanatc¢inin
kendisini bundan bdyle ¢ercevelenmis bir sanat
akimi icinde birdenbire bulmasi zordur. Ama ger-
cek ve samimi bir 6ze varmadaki basari bircok sa-
natciy1 kendiliginden bir araya getirecektir. Cliinki
Tiirkiye diinyanin bir¢ok tilkesi gibi bugiin, bi¢imsel
beraberlikler devrini kapamaistir. Sosyal ve politik
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yasam da bunu siddetle dogrulamaktadir. Ozde in-
sancil ve devrimci ¢alismalar ¢cagin geregi olarak
dogal bazi birlesmeler yaratacaktir. Bu, kacinilmaz
bir gelismedir.

Boyle bir gelisme bir¢ok sanat akrobati icin ne yazik
ki oldukga sasirtici olabilir, ¢iinkii bicimsel tutanak-
lar1 yakalamak artik ¢ok zordur. Boyle bir devirde
halktan en geri birakilmis insanin “bu resim neyi
anlatiyor, benimle bir ilgisi var mi1?”’ sorusunu sanat-
¢1, anlatimi ve ¢gretisini bir arada bicimlendirerek
cevaplandirmak zorundadir.

Boyle bir anlatimciligi gerektiren ustalik kolay elde
edilmemekle beraber, bu yolda firsat¢iliga kagmadan
saglam ve namuslu yliriiyen sanat¢ilarda bu ustaligin
belirmeye basladigi kanisindayim.

—Dost, Say1: 96, Ekim 1972, ss. 3-4.

1. Fahir Aksoy ile soylesi, Dost Dergisi, Nisan 1972. Frank Callo ile soylesi, American Artist,
Mart 1972.

2. Philip Johnson'in konferans, Yale Universitesi, 1959.
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Sanatci-Uretim ve Endustri

Tirkiye hentiz agir endiistriye ge¢cmemis olmak-
la beraber; hafif el endiistrisinin, sanatlarinin ve
mimarinin Anadolu topraklarinda ti¢ bin sene-
dir diinya uygarligina yon verici bir rol oynama-
sini bugiliniin sanat aktiialitesiyle bagdastirmak
zorundayiz.

Yuzyillar boyunca, sanatciyla zanaatc¢i, mimar-
la yap1 ustasi ve miihendisin arasindaki farkla
rin olmadig1 devirlerde bu topraklarda plastik sa-
natlarda biiylik c¢apta biitiinlesmelere varilabil-
digini tarih ve o devirlerden kalan yapitlar bize
goOsterebilmektedir.

Belli devirlerde sanat¢inin toplum hayati, sosyal
yapi1 ve liretimle olan iligkilerinin bugiine oranla ¢cok
baska oldugunu bildigimiz halde bugtin, bu iliskiyi
yeni bir anlayis icinde ele almakta gecikmekteyiz.

Bugiin sanat¢inin toplum dinamiginden ve tiretim-
den kopma nedenlerinin kaynagini arastirirsak, zan-
nederim 18. ylizy1l Avrupa’sina ve onun baslattigi
“akademizm”e inmemiz gerekir.
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18. yiizyilda iyice gliclenmeye baslayan endiistri
ve ticaret burjuvazisinin baglattigi akademilerin go-
revi, 19. ylizyila gelindigi zaman bu yeni sinif insan
kiimesi i¢in bir tarih ve kiiltiir yaratmaya yardimci
olmakti. O devirdeki endiistri liretimi ve Kitleles-
meyle sanat akademilerinin pek ilgisi yoktur. Fransiz
dokuma, porselen ve mobilya imalatina da sanat-
1 yetistiren bazi faktilteler, devrin ziimre politi-
kasina uygun bir bicimde, tarihte ilk defa “tatbiki
sanat”1 “glizel sanatlar”dan ayirmistir. Kiiltiirtin,
plastik sanatlarin ve siis esyasinin genel yasamin
ana fonksiyonlarindan ayri ve yalnizca onun bir
boliimiini stisleyen bir unsur oldugu anlayis: da
ilk kez bu devirde yerlesmistir. Bir yanda insan kii-
melerinin islevsel hayati ve ¢evresi, diger yanda
onu siisleyen sanat dallar1 vardir ki bu da kiilttirdiir.
Bagka bir deyisle, kiiltiir esittir yasama sonradan
katilan bir dekorasyon.

Bu ikilem ve ayrimin ge¢misi insanlik tarihine
oranla oldukca kisadir. Nitekim bu ayrim ve sizof-
reninin farkina varan bazi sanatcilar ve ekoller bu
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yapay kiiltlir ve sanat anlayisina siddetle karsi
cikmiglardar.

1880°’de William Morris 6nce romantik bir bicimde
gecmis devirlerin artistik biitlinlesmesine dontilme-
sini 6nermis ve kendi devrinin artistik karmasikligi-
nin bu tavirla 6nlenebilecegine inanmistir. Sanatin
politika, din, ahlak sorunlarindan ayrilmadig kiil-
tlirel bir biitlinlesmenin yeniden gerceklestirilebi-
lecegine Gotik caglardan 6rnekler alarak calismalar
yapmaktaydi. Orta Cag el sanatlar1 ve loncalarini
ornek gostererek bir Orta Cag romantizminden pek
ileri gidememisti.

1890’larda Belcikali Henry van de Velde gercek mi-
marlarin mithendisler oldugunu ilan etti ki bu, belli
bir gelismenin baslangiciydi.

Bu arada “Sanat ve El Sanatlar1” hareketi Avrupa
ve Amerika’da aldi yiridi. 1907°de Hermann
Muthesius, Deutscher Werkbund’u kurarak el sa-
natlariyla makine tliretimi arasindaki baglari ger-
ceklestirmeye calisti; o gline dek var olan romantik
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tavirlari biraz daha gercekci bir tabana oturttu. Fakat
bu kurulus da sanatcilarin cogunlugunun romantik
kisiselligini endiistriyle bagdastirmakta yeteri kadar
basarili olamadi.

Werkbund’un en gen¢ 6nderlerinden Walter Gropius,
digerlerinin yapamadigini Bauhaus okulunu ku-
rarak gerceklestirdi. Kendinden 6nceki roman-
tik akimlardan etkilenmis olmakla beraber daha
1910’1arda prefabrik ev projelerine giriserek sanatla
endiistri arasindaki baglar1 saglamlastirdi. Hemen
arkasindan bazi destekler bularak ve Weimar’daki
Glizel Sanatlar Okulu ile Tatbiki Sanatlar Okulu’'nu
birlestirerek aradaki ayrimi ortadan kaldirdi. Kisa
zamanda Bauhaus’ta iyi bir 6gretim kadrosu kur-
maya giristi ve bunu da basardi. Wassily Kandinsky,
Laszlé Moholy-Nagy, Paul Klee, Adolf Meyer, Oskar
Schlemmer bircok kiymetli elemandan birkac ta-
nesiydi. Paul Klee’nin 6g8rencilere renk 68retirken
endistrinin kullandi81 renk kataloglarindan ya-
rarlanmasi1 Bauhaus tavrinin tipik 6érneklerinden-
dir. Kandinsky’nin anti-bohem tutumu onu kimya
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laboratuvarina benzeyen atdlyesinde smokinle resim
yapmaya kadar goétiirmiistiir.

19. yiizy1l akademizmine karsi bagkaldiran bir¢cok
akimdan biri olan Bauhaus’un ¢ikis teorilerinden
bazilarini asagiya alalim:

“Gorlintiisel sanatlarin son amaci biitiinlesmis ya-
sama mekanlari olmalidir. Bu sanatlar daha 6nce
mevcut yapilari dekore etmekle yetinirlerdi. Bu ay-
rimi bugilin kaldirmak ve usta ressam, heykeltiras
ve mimarin yasama cevresini bir biitiin olarak ele
almalarini saglamak gerekir.”

“Mimar, heykeltiras ve ressamlarin el sanati ustali-
giyla yeniden ilgilenmeleri zorunludur.”

“Sanatciyla zanaatci arasindaki sinif farki ortadan
kalkmadikg¢a, sanatlar arasinda biitiinlesme elde
edilemez ve gelecegin sehirleri kurulamaz.”

“Bir devrin en 6nemli niteligi cevrenin somut goriin-
tlistine (binalar, parklar vs.) yansir. Toplumlarin i¢
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ve dis diizensizliklerinin ve karmasikliginin kaniti
iste bu goriintidiir.”

“Gecmis devrin sanatc¢ilarini akademiler yetistirirdi.
Bu egitim sanatciyi el sanatc¢isindan ve endiistriden
ayirir ve salona kapatirdi. Onemli ¢caglarda boyle bir
ayrim yapilmamis ve sanat¢inin zanaata ve toplum
hayatina katkisi cok daha biiytik olmustur.”

“Akademilerin temel pedagojik hatasi (kisisel de-
ha) yetistirme sorununa 6ncelik tanimalariydi. Bu
ugurda binlerce Kisiyi sahte timitlerle doldurarak
hayata salmakta ve bu kisiler toplumla olan uyum-
suzluklarini ¢oziimleyemeyince ne kendilerine ne
de topluma faydali olmaktaydilar.”

“Cokiyi ¢izilmis bir sandalye ikinci derece bir resim-
den hem daha iyi sanattir hem de daha yararlidir.™

Bu okulun bu gortislerini 1930’1arin basinda Naziler
tarafindan dagitilincaya kadar hem savundu,
hem 6gretti hem de yaydi. Bu arada 20. ylizyilin
sanat olaylarini etkileyen bir¢ok sanatci yetisti.
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Almanya’dan ¢ikmaya mecbur kalinca kadro dagil-
di; diinyanin cesitli tilkeleri ve okullarinda dersler
vermeye basladilar ve bir¢ok yararlar1 dokundu,
fakat ister istemez ayni yogunlugu teker teker
devam ettiremediler.

1930’larda Tirkiye’ye Bauhaus bina ve egya olarak
bicimsel nitelikte ve uyumsuz olarak belli bir oran-
da girmistir. Bu tiir ozalit Bauhaus’culugu hicbir
fayda saglamamis ve temel felsefesinden de esinle-
nilmemistir. Kisacasi Alman Bauhaus ekolii Fransiz
akademizminin “kisisel deha” ve “bohem dokunul-
mazlig1’n1 Tiirkiye’de yipratamamistir. Bu konuda
o devirdeki endiistri tirtinlerinin yok sayilabilecek
diizeyde olmasi 6nemli rol oynamis olabilir.

Batr’daki bu tiir hesaplagmalarin lizerinden epey za-
man gecmistir. Batr’da ve Dogu’da endiistrinin her
gecen giin daha c¢ok silah tlireterek saldirgan emeller
pesinde insan kiyimina hizmet etmesi bircok sanat¢i
ve aydinin makineye yeniden sirt cevirmesine yol ac-
mistir. Bu tepkinin sonucu olarak sanatta nihilist bir
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hippi tavriyla 19. ylizyildan sonra “ikinci bohem” akimi
dogmustur. Diger yandan endiistri ile iliskilerini devam
ettirip onu yararli kilmaya calisan sanatcilar da umut-
suzluga heniiz kapilmadan iglerini stirdiirmektedirler.

Tirkiye’deki devrimci sanat ¢ikiglari ise kadrolardan
cok kisilerden gelmistir. Sanatci kiimeleri ya herhan-
gi bir tepki gosterecek giicii toplu olarak kendilerin-
de bulamamuislardir ya da bulduklarini sandiklari
zaman siirdiirememis ve etkili olamamuislardir.

Sanat Uiretiminin ¢esitli boliimleri, ¢esitli kliklerin
elindedir. Hali, kilim, corap vs. romantik folklorcu-
larin ve tiiccarlarin elindedir. Biri derlemesini yapar,
digeri satar, parasini kazanir. Ornegin, Tiirk koyliisii-
niin bugiinlerde en ¢ok kullandig1 ucuz plastik esya
cogu sanatcilar tarafindan kiictiimsenir ve lizerinde
diistiniilmez, ¢linkii onlara gore bunlar ne folklora
girer ne de giizel sanatlara. Bu tip folklorculuk daha
cok William Morris’in gortisiine yakindir.

Ressam, heykeltiras ve mimarlar arasindaki iliskiler
ve bu dallar arasindaki dontisiim cevreyi beraberce
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bicimlendirebilme olanagindan heniiz ¢cok uzaktir.
Bicimsel bir gtlizelligin 6zlemini ¢cekmekle yetinen
daginik kadrolar salt estetik olmanin getirdigi sig-
likla belirli bir 6ze varmakta gli¢liik cekmektedirler.
Endiistri cogunlukla montaj oldugu icin, ila¢ paket-
lenmesine varincaya degin estetigini de disaridan
ithal eder. Endiistrilesmis iilkelerin lirettigi nesneler
karsisinda duyulan asagilik duygusu Tiirk sanatgi-
sinin bu ise katkisini 6nlemektedir.

Bugtin Tirkiye’de, kisinin somut ¢evresinin sanat-
cilar tarafindan bi¢cimlendirilmesine ne sanatgilarin
yetistirilis bicimi ne de kosullar uygundur. Ama bu
durum, sanatcilarin el sanatgisi, ufak endiistri ve
liretimle olan iliskilerini yeni bastan gozden gecir-
melerini sakincali kilmaz ve belki de hi¢ olmazsa
salt galeri icin sanayi yerine “sorumlu yaratma” ba-
samagina gecilebilir.

En ufak esyadan en biiytik binalara kadar insan ¢ev-
resi cikarci, keyf1 ve ahlak disi bir tutumla sanatci-
lara ragmen olusmaktadir. Ve kim nereden bakarsa
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baksin ortaya ¢ikan yiliz bugiinkii uygarligimizin en
somut gorlintiisidiir.

—Dost, Say1: 89, Mart 1972, ss. 3-5.

1. Bauhaus 1919-1928, der. Herbert Bayer, Walter Gropius ve Ise Gropius, Boston: Charles
T. Branford Co., 1952.
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Diinyada haberlesme ara¢larinin gittikce hiz ka-
zandigl, elektronik uydularin insan yasamini ve
gelecegini siddetle etkilemeye basladigi bir cagda
ekonomik olarak geri kalmis tilkelerin bu hizli de-
gisimlerden gercek ve yapay olarak nasil etkilendik-
lerine her yonden bakmakta faydalar vardir. Siiper
devletlerin ekonomik giiciinden gelen propaganda ve
pazarlama giicii, 6ntine ¢ikan ve kendi programina
ters gelen her tiirlii olumlu filizlenmeyi yok etmek
istemektedir.

Kara saban kullanan bir kdyliiniin dizel pompasina,
traktére kavusmadan transistorlii radyoya kavusma-
s1 ve onu kivancgla tasimasi, bugiin bir¢ok insanin
gormek istedigi folklordan ¢ok ayr1 bir gortintiidiir.
Bugilin icin makine devrimini tamamlamamais toplu-
mumuz en 1ss1z koselerde bile televizyona kavusmak
lizeredir.

Bu gelismelerin etkisi altinda olusan toplumsal de-
gismelere ve bunlarin hizina duyarli olmak, bir sanat-
c1icin olgular1 saptamak kadar 6nemli olmaktadir.
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Bu; degisme bicimi, orani ve hizinin o tilkenin insan-
lar1 ve Ozellikle yoksul insanlari icin ille de gerekli
oldugunu sdylemek demek degildir, ama varligini
gOriip dogru degerlendirmek demektir.

Bugiin oniimiizde duran plastik sanat sorunlarini
makro bir diinya gerceginden baslayip daraltarak
Tiirkiye’deki cevreye, kitleye ve insan birimine in-
dirip ele alan cok azdir.

En azindan buglin, sanat¢inin yapitlarinin suya
atilan bir tasin halkalar1 gibi ¢evreye nasil, ne bi-
cimde, hangi araclar ve aracilar yoluyla yayildigina
ve kitlelerle iliski kurup kuramadigina gercekci bir
acidan bakmak gerekir. Ciinkii son elli yildir hizla
gelismekte olan kitle haberlesme araclari (ytliksek
tirajli1 gazeteler, radyo, sinema, televizyon vb.) Kitle-
lesmenin heniiz pek olusmadigi bir 18. ytlizyila gore,
kendi basina calisan sanat¢inin durumunu ¢cok degis-
tirmistir. Bugiin halkla iliski kurmaya calisan bircok
cevherli, yiirekli ve toplumcu sanatci kitle araclarinin
ve onlari yonetenlerin insafina kalmis durumdadir.
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Bin kisinin gorebildigi bir galerideki sergi, radyo ve
televizyon antenlerinden gectigi an elli milyon kisiye
ulasabilir. Basindan destek gérdiigii an bu ulagim ¢ok
daha etkili ve yogun olabilir. Ulusunun sorunlarina
gercekci bir acidan bakan bir yaziyi, resmi, siiri veya
elestiriyi rotatiflerden gecirmek kadar durdurmak da
o derece kolaydir. Bunlar kitle haberlesme despotiz-
minin dolayl1 ve modern yontemleridir.

Bugiin duyarli bir sanatc¢inin kuyruga girip bir ga-
leride sergi acmasi son derece anlasilir bir olaydir.
Atolyedeki resimleri cevreye agcmak i¢in olumlu ilk
basamaktir, ama bu eylemi, kendi basina, genis cevre
ve kitlelerle dolaysiz iligkisi varmis gibi yorumlamak
buglin artik ¢cag dis1 kalir. Sanat yapitlarini toplumla
iliski kurar hale getirmek bazen baska yontemler
gerektirmektedir. Gazete, radyo ve televizyon gibi
araclar, olay ve sansasyona diiskiindiir ve gerekirse
birbirlerine karsi da insafsizdir.! Diinyanin bir¢cok
merkezindeki sanatcilarin onti ilikli, kokteylli sergi
acmaktan cok sergiyi biitlinii ile sansasyon héline
getirmeleri bu ylizdendir.
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Amerika Birlesik Devletleri’ndeki televizyonlarda son
derece incelmis reklamcilik yoluyla insanlara bazi sik-
lar gosterilirken aslinda onlara ne isteyecekleri 6greti-
lir; yani “bilingli istek yaratma” meselesi reklamcilara
0zgl, fakat sanat¢ilarin bilmedigi bir aldatmacadar.

ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bati iilkelerinin daha
iyi 6grendigi baska bir yontem de biiyiik sermaye ve
kitle araclariyla sanat akimi baslatmak ve doviz geti-
rici, pazarlanabilir ve yapmacik kiiltiir olaylar1 yarat-
maktir. Koleksiyoncular, miize miidiirleri, bazi gazete
elestirmeleri ve galeri sahipleri kafa kafaya verip, paza-
rin1 kaybetmeye baslayan bir s6ziim ona sanat olayina
cenaze tOreni hazirlayip bir iki yil i¢cinde bir digerini
tezgihlayabilmektedir. Dadaistlerin bir zaman once,
“bir glin gelecek her sanat¢i ancak bir dakika icin
meshur olabilecektir” kehaneti bu ortamin gelisme
niteligi ve hizin1 zamaninda gordiiklerindendir.

Bu, sermaye-galeri-kitle araclar1 kiskacina girmek
istemeyen sanatcilarin kendi iilkelerinde bu tutuma
nasil karsi ¢iktiklarini baska bir yazida ele alabiliriz.
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Simdilik bizi ilgilendiren sorun, bir yandan bu tip
sanat olusumlari tezgdhlanip bir yandan defteri diiri-
liirken, bunlarin ekonomik olarak geri kalmus tilkeler-
deki yansimalari, etkileri ve yarattigl karmasikliktir.

19. yiizyilda Batr’da yapilmaya baslanmis olan ma-
kinelerin ¢ocugu sayilan Kiibizm akimi yiizeysel
fakat yogun bir bicimde, ¢cogunlukla yayin yoluyla
Tiirkiye’ye yansiyinca 0ksiiz kalmis ve ¢iktigi kay-
naklar unutularak makineyi sevimeyen, romantik bir
folklor akimina déntismiistiir. Op Art (Optik sanat)
akimi Bati’da devrini yasarken Tiirkiye’de bir iki
sanat¢inin buna ayak uydurmaya calistigi donem
icinde bu akim sona ermis, modaya dontismiis ve
tilkemize konfeksiyon olarak girmistir.

Bagka bir alanda Love Story [Ask Hikayesi] (1970)
filmi Kkitle araclar1 yoluyla 6nden miizigini pazarla-
mis, alicisini yaratmis ve ondan sonra diizinelerle
sinemalarda oynayan bu kepaze film epeyce seyirci
toplamistir. O filmden ¢ok daha giliclii ve cok daha
insancil olan Liitfii Akad’in Vesikali Yarim (1968) adl1
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ask filmi sessizce kaybolup gitmistir. Sinemanin ken-
disi bir kitle sanati olmakla beraber, bu film Batr’nin
bizde kurdugu pazar ve dnyargilarla cekisememis,
kendi elestiri diizeni ve diger kitle araglarindan
destek gbremeyince erozyona ugramistir. Zamani
gelince, bunun gibi daha bir¢cok 6rnek siralanabilir.

Suna isaret etmek zorundayiz ki insan ve Kitle be-
genisinin kosullandirilmasi, eger maskesini biraz
aralayabilirsek, “kitle arac¢lar1 despotizmi” olarak
diinyada ¢ok ufak bir azinligin elindedir ve bunun
etkilerinden siyrilmak zordur.

Buglin icin asgari sosyal hizmetlerin varamadigi
koylere transistorliiden sonra televizyon uzanacaktir
anlasilan. Hem de makine veya mekanizma ile ilgili
her tiirlii ihtiyaci asaraktan. Hentiz bozulmamis ve
genis bir insan kiimesi bu yoldan soylu isler gore-
cek midir? Yoksa, bir pazarlama unsuru olarak mi
kullanilacaktir?

Ulkemizin aydinlari ve sanatcilar icin simdilik dergi,
galeri, dernek gibi kisitli ortamlarda aligveris icinde

060



Sanat Olaylari, Ulasim Araglari, Kitle Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

olmak yararli olabilir. Bu yoldan ortak noktalar ve sanat etkilerini asarak, yarinin kosullari icinde daha
dayanisma da artabilir. Ancak bugiinkii durum, ya- ozli, etkili ve devrimci olacagina inanmaktayim.

kin gelecek icin fazla daginik ve yetersizdir. Kisir
kisisel ¢cekismeler, detayda kalan yakistirmalar, dil
ve kavram kargasaligi, sorunlarin ve celiskilerin si- 1."Ikinci bir husus, o birkac gazeteyi dahi yasama olanaklanindan yoksun birakacaktir Zira

raya koyulamamaSl, Sanatglnln halktan kOpmﬂSlnl ogrenildigine gore yilbasindan itibaren televizyonda ilan yayimina baslanacaktir. Bu, gazete-
1 1 1 t kt d leri ayakta tutacak son dayanagin da kaldirimasi demektir” Abdi Ipekci, “Basina Oldurtcu
Kolaylastirmaktadir. Darbeler mi?’, Milliyet, 19 Aralik 1971.

—Dost, Say1: 87, Ocak 1972, ss. 3-4.

Bu karisiklik yliziinden diger tilkelerin 6zl sanatgi-
lariyla dailiski kurmak zorlasmaktadir. Kitle aracglari
ve konsolosluklar yoluyla tilkemize aktarilan sanat
olaylari sanatcilarin 6zli karsi ¢cikma nedenlerinden
soyutlanip siklastirilarak bicimsel birer olgu olarak
sunulmaktadir. Bu sanat olaylarina dogru yorumlar
getirmek yine bizim aydinlara diismektedir.

Halkin bakis acisina yaklasabilmis, onun yoksul
birakilmasina ve istismarina acik ytireklilikle karsi
cikan aydin ve sanatcilarin hangi ortak noktalarda
birlestikleri ve nerelerde ayrildiklarini daha agik bir
bicimde ortaya koymalar1 gerekir. Ortak noktalar
belirlendigi zaman 6zl ve toplu ¢ikiglarin yapay
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Rauf Gonenc: Tirkiye’de bircok sanat dalinda, ulu-
sal kaynaklarimiza inerek ekoller kurma cabalari
goriiliiyor. Ozellikle resme gelmeden, dnce konu
hakkindaki diistincelerinizi 6grenebilir miyiz?

Ozer Kabas: Tabii, sdyle: Halk sanatini ele alirsaniz,
halkin yaptig1 sanat sagdan soldan etki tasimiyor,
dogrudan dogruya gelenek siirecinde, kusaktan ku-
saga geciyor. Halk sanat¢isi kendi kisiligini fazla koy-
mamakla beraber babasindan, dedesinden bir seyler
Ogreniyor; araba boyaciligy, kilimcilik gibi. Bunu dis
etkilerin, evrensel etkilerin altinda fazla kalmamis
kisi yapiyor. Bu kisilerin sanatini olusturan etkilere
ben “yatay etkiler” diyorum; yani zamandan, tarih-
ten, geleneklerden gelen etkiler. Ornegin Akhisar’a
araba boyacilarina gitmistim: Adam Konya’dan gel-
mis, arabay1 Konya tislubuyla boyuyor, bir tislubu,
boyama sekli var, rengi var, motifi var, bunlari bin-
dirme metodu var ve neticede son derece canli bir
sey cikiyor. Simdi, bu adam dikey etkiler dedigimiz,
tepeden inme etkilerin altinda kalmamuis. Sehirde
yasayan Kisi, yani bunlari tartisan bizler, bu etkilerin

Ozer Kabas, Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi'ndeki odasinda, tahmint 1970 ler
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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adamakailli altindayiz: Basin yoluyla, televizyon yo-
luyla. Ornegin ileride sanatci olacak ¢ocuk resim
deyince van Gogh’u, sinema deyince harp sonrasi
Amerikan sinemasini gortiyor ve bu etkilerin faz-
lalig1 esasinda yatay etkileri azaltabiliyor. Oysa bir
cevreye ait olan insanin 6zelestirisini yapabilmesi,
kendini yerine oturtabilmesi icin, kendi ¢evresel
yatay etkilerini inceleyebilmesi veya digerlerinin
sosyolojik, antropolojik incelemelerinden yararlana-
bilmesi ve bunlar1 kendi potasinda eritmesi gerekli.
Bir sanat¢inin 6z acisindan bolge etkileri, tislup
konusu ve dikey etkiler burada birlikte ortaya ¢ikiyor.
Yapilacak sentezde bolgeyi ¢ok iyi yansitan sanatgi,
tislup bakimindan dikey etkilerden yararlanabiliyor.
Ornegin, Nazim Hikmet'in Memleketimden Insan
Manzaralar’nda Anadolu’yu ve Kurtulug Savasi me-
selesini ele aldig1 zaman, “flitliristik” yan Avrupa’da
mevcut bir edebiyat akimindan, makine ritminin
kullanilisindan yer yer yararlaniyor denilebilir.
Uyanik, dikey etkilere acik fakat bolgesel bir 6zden
kendine has bir sey c¢ikarirken, 6zden bi¢cime dogru
hareket etmede kullaniliyor. Bu konudaki inancimi
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soyle Ozetleyeyim: Bir insanin kendi sanat muhte-
vasini tanimlarken gene kendi 6ziine sadik kalmasi
onemlidir; 6zden bicime dogru giderken dikey etki-
lerden yararlanabilir, diyorum. Tersi ise dogrudan
dogruya tislup avciligi oluyor: Yok Fransiz sinemasini
taklit ediyor, resimde New York ekoliinii taklit ediyor,
li¢ sene sonra ekol degisiyor, baska bir sey yapiliyor.
Yani, salt tislup pesinde kosan kisi, tamamen dikey
etkilerin altinda suni bir evrensellik ariyor diyebiliriz.

R.G.: Peki, konuyu resme getirirsek, yukarida “yatay
etkiler” dedigimiz birimi, milli bir resim kiiltiirti diye
adlandirabilir miyiz?

O.K.: Milli bir resimden bugiin icin sdz edebilir miyiz

bilmiyorum ama ¢evresel, bolgesel bir resim etkisi
olarak tanimlayabiliriz bunu.

R.G.: Bizde bir resim kiiltiiriinden s0z edilebilir mi?
Edilebilirse nereye dayaniyor?

O.K.: Evet, yalniz burada sanirim resmi degil plastik
sanatlarin tiimiini ele alsak daha iyi olur, ¢cok tist
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liste binen seyler. Mesela bir Sultanahmet Camii’ni
ele aldigimizda, resim, heykel ve mimarinin bu sanat
eserinde i¢ ice girmis olduklarini goriiyoruz. Zaten
bunlarin ayrilmasi iki ylizyillik bir mesele. Onun icin,
yatay bir plastik sanatlar etkisini sorarsaniz o adama-
kill1 var. Ve ilk sentezini 16. ylizyilda, klasik Osmanlr’da
bulmus. Onun disinda resmi ayirirsak: Biliyorsunuz
resim bazi elemanlarin olusudur: Renk, cizgi, hacim...
Bu elemanlarin bazilarinin kuvvetli, bazilarinin zayif
oldugu yer ve zamanlar vardir. Mesela 2. asir Cin res-
minde renk zayiftir, ama mekan ve ¢izgi anlayisi cok
kuvvetlidir. Tiirk resim geleneginde de: 1) Minyatiirde
anlatimci, “naratif” gelenek vardir. 2) Bence diinyada
rengin en kuvvetli oldugu bolge Anadolu’dur. O da
suradan geliyor: Gerek minyatiirleri gerek halilari ele
aldigimizda, renk kullanilisi cok cesur ve ¢cok bilgili. Az
renkle cok renk elde etme, renkle bir hikaye anlatma...
Rengi anlatimci bir arag olarak kullanan en kuvvetli
yer Anadolu. Mezar taslarindan arabalara kadar rengi
her tarafta ekonomik ve cok gii¢lii bir arac olarak gorii-
yoruz. Bunun yaninda mimarinin, ¢ininin, yani btitiin
plastik sanatlarin belli bir senteze vardigi devirler var.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

R.G.: Milli kaynaklara yaklasabilmesi ne i¢in ya-
rarli olur sanatciya? Bunu ne bakimdan gerekli
buluyorsunuz?

O.K.: Sanatc1 politikayla, sosyolojiyle, dzellikle psiko-
lojiyle ilgilenir. Kendini tanimak zorundadir anlatan
kisi. Kendini bulundugu cevreye oturtmak zorundadir.
Bununicin de, kendi ¢evresini diinya meseleleri icinde
dogru bir yere oturma ¢abasi gostermesi gerekir. Yoksa
salt bicimsel sanat¢i olur, Gislup adami olur. Kisinin
belli bir olguyu kisisel ya da ortak olarak—baz1 akim-
lar ortaktir tabii—gelistirebilmesi icin bu arastirma
ve verilerden yararlanmasi muhakkak ki gereklidir.

R.G.: Peki, bizdeki hat sanati, kilimcilik, halicilik,
minyatiir bicim, renk ve desen bakimindan Tiirk
resim ekoliiniin yaratilmasina yardimci olabilir mi?

O.K.: Tabii, yalniz bunu suni bir alisveris olarak gor-
memek lazim. Bunun istismar edildigi yerler de var.
Mesela, hat sanati belli bir spontane unsur tasir;
sturtildigi kamis kalemle, tislubuyla, sdyledigi seyle.
Bunu alip, kopyalayip, ¢ini miirekkeple icini doldurup

065



Resim ve Diger Plastik Sanatlarda Ulusal Kaynaklar

cicekler, insan resimleri yapmakla milli sanat dogmaz,
milli sanat geriler. Veya eski ¢ini sanati motiflerini alip,
bunlari sanat okulu kizlarina tekrarlatmakla sanat ol-
maz, ki bankalar bugiin buna ¢ok ragbet ediyorlar. Ben
bu sekilde milli sanatlar dogacagina inanmiyorum.

Esasinda cinide, kilimde, halida o ¢agin sanatcisi-
nin yaptigi isin kendi ortami icindeki dinamigini
yakalamak lazim. Hal1 dokuyan Kisinin renk ko-
yusundaki bilgi, cesaret ve dinamigini yakalarsa
bugilinkii sanatg¢i, olur bu is. Ya da cinide firca sii-
risteki, renkteki spontane unsur, gene dinamik
yakalanirsa olur.

R.G.: Ulusal veya bolgesel kaynaklardaki dinami-
gi yakalamanin olumlu olacagini goérdiik. Peki, bir
bolgenin, bir milletin sanat¢isinin, dinamigini ya-
kalayabilecek seylere sahip olmayisi, yani sanatinda
geleneksel kiiltiirden yoksun olusu bir eksiklik mi-
dir? Demek istedigimiz: Bizim sanat¢imiz bir yerde
sansli midir, bazi degerlere sahip midir? Yoksa bu
kadar 6nemli bir sey degil mi?

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

O.K.: Bizde miithis degerler olduguna inaniyorum ben.
Anadolu’da yasayan bir mimar icin, bir ressam icin bu
tilkede yasamasi, uyanik bir kisi olmak sartiyla yatay,
tarihsel etkileri tanimasi ona biiytik imkanlar getirir di-
yorum. Ornegin, Le Corbusier gelmis, Yunan adalarini,
Anadolu’yu tanimis ve gitmis, bir siirii eskizler yapmus.
Bizdeki yatay etkilerin dinamigini inceleyip bundan
yararlanmis. Akademili profesoriin dedigi gibi: “Yahu
ah, Matisse bizde cikacakti.” [Henri] Matisse, esasinda
Orta Dogu renk meselesini alip kullanmus. Statik olarak
kullandig1 unsurlar da var, ama ana dinamik mesele-
yi yakalamis o da. Ote yandan, adam Stockholm’den
geliyor, burayi didik didik ediyor, Kariye Camii’nde
Roénesans’in kokiinii bulmaya calisiyor. Bizse, burnu-
muzun dibinde, gidip gezmiyoruz. Bence Tiirkiye yiize-
yinde bir arastirma yapmadan Tiirk ressami olunamaz.

R.G.: Bugiin “Tiirk resmi” diye bir seyden stz ede-
bilir miyiz?

O.K.: Bugiin bir “Tiirk resmi” belirmeye basladi di-
yebiliriz. Fakat Tiirkiye’de Tilirk resmini alip biitlintiyle
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degerlendirecek, her tiirlli pesin yargidan uzak bir
kurum yok. Ne bankalar, ne okullar, ne Milli Egitim
Bakanligi, ne de bir kisi sdyle bir tepeden bakip belli
bir elestiriyle kusaklara ayirip Tiirk resminin bir de-
netimini yapmis degil. Sergileri gezdik¢ce kendimde
olan bir noktanin bir baskasinda, 6biiriinde oldugunu
goriiyorum. Esasinda bugtinkii kusakta asir1 bir tislup
arastirmasindan baska, serbest bir ifadeyle yonelis
gozlikiiyor. Bu bize has diyebiliriz.

R.G.: Teknik olarak, renk ve bicim anlayisi olarak
ortak noktalar goértiliiyor mu gliintimtiziin Tiirk
ressaminda?

O.K.: Bugiin, Tiirk resim iislubu diye bir seye parmak
basmak i¢in heniiz erken. Ama goriiyoruz ki herkes
kendinin resmini yapmaya baglamaistir; “kendinin
resmini yapmak” demek, kendini ¢evreye oturt-
mus olmak demektir. Sanatci Kisiligini ortaya koy-
maya basladig1 zamanki rahatlama var ya, iste o,
Kisiyi salt dikey etkilerin 6tesine itmeye basliyor.
Dolayisiyla bugtinkii kusak biraz daha uyanik ve

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

arastirici. Kisaca sodyle sdyleyeyim: 1940’1arda acayip
bir Tiirk Kiibizmi varken—hani koyliiyii Kiibist gibi
yapmak filan—oraya baktigin zaman belli bir Gislup
goriiyordun. Bugtin daha az tislup gormek beni se-
vindiriyor. Daha arastirici, daha kendine varir bir
resim anlayisi muhakkak gortiyorum.

Burada ilave edilmesi gereken sey, profesyonel
elestirmen ve Tilirk resminin denetimini yapacak
kurumlarin eksikligi. Sahipsiz ve daginik esasinda
resmimiz. Yanlis bir kiiltiir politikasi; belli bir sinir-
landirmayi, denetimi, tesviki yapacak giicte degil.
Yapar gibi ama yapamiyor.

R.G.: Bugiin sanat¢imizi yeterince tesvik edemi-
yorsak, sanatciya karsi yanlis bir tutum icindeyiz.
Ne dersiniz?

0.K.: Onemli olan ressama diisenin, devlete diisenin,
0zel kesime diisenin ne oldugu. Mesela bankalarin
bir tesvik politikas1 var. Alip Empresyonistleri ser-
giliyorlar ve orada bitiyor. Yani, geng, taze yaratilan,
taze yetisen seye elinde imkani olan kisilerin miithis
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siiphesi var. Millet antika meraklisi Tiirkiye’'de. Tozlu
antika yeni yaratilan seyden daha kiymetli.

R.G.: Bir karsilastirma yapmak icin soralim: Diin-
yada, kokli kiiltiire sahip uluslarda insanla-
r1 kiltiirlerine sahip kilmak i¢in ciddi ¢calismalar
var mi1?

O.K.: Biitiin devletlerin kendilerine gére kiiltiir poli-
tikalar1 var. Bunlar arasinda Fransa, kiiltiir kurum-
larini ¢ok iyi yerlestirmis, miizeleriyle, okullariyla
egitimi tabana indirmis olmakla galiba 6n safhada
geliyor. Binlerce ilkokul cocugu miizelerin 6niinde
sira bekliyor, miizelerden geciriliyor. Zaten belli bir
kiltiir bilincini vermekle milli olunur. Yoksa pek
soyut kalir “millilik”. Bu kiiltiir bilincini yayginlas-
tirmaktir 6nemli olan, ki bu da bizde yapilmiyor.

R.G.: Sik sik kendi kendimize sordugumuz bir sey
var. Nasil oluyor da en giizel ¢ini desenlerini yapmus,
en giizel halilar1 dokumus, en glizel cesmelerden
su i¢cmis, kisaca “gtizellerle” hasir nesir olmus ulu-
sumuz her tiirli estetik zevkten yoksun bir binayi

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Sultanahmet Camii’'nin elli metre 6tesine dikiyor,
diktiriyor?

O.K.: Egitim kabahati bu. Mimar1 yetistirirken belli
bir glizelligi, belli bir mimari tarih ve tasarim bilin-
cini vermezsen, bu mimar ¢iktigi Stileymaniye’yi
bile bilincli bir sekilde gezmez. Para karsiliginda
imza verir, o kadar. Glizellik sevgisini ¢cevresinden,
yetisirken almis Kisilere gelince, onlar bozulma-
mis bolgelerde kaliyorlar. Mesela AKhisar’da araba
boyayan Yiiksel Usta bozulmamuis bir kisi, halk sa-
natinin bugilin yasamasinin sebebi bu iste. Dikey
etkiler kendi baslarina olduklari zaman bozucudur
demek istiyorum. Dengeli olmasi lazim bu etkilerin,
yatay etkiler zaten bize ait. Boliik porciik gelen,
dengesiz dikey etkiler bunlari silip siiptirebiliyor.
Bozulmamis kisi dedigim zaman, bu etkilerin ulasa-
madig1 kisiyi kastediyorum. Ote yandan kotii binay1
diken adam sistemli bir sanat tarihi bilgisinden,
bolgesel, tarihsel bir bilin¢ten yoksun yetistirildigi
icin kavrayamadigi etkiler altinda salata mimari,
salata ressami oluyor.
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R.G.: Busartlar altinda iyimser olabilir miyiz? Yani,
her seyiyle uyku sersemi toplumumuzda sanatci-
mizin gecirmekte oldugu sarsintilarin, kontrol edi-
lemeyen dikey etkiler yagmuru altinda kac¢inilmaz
devreler oldugunu mu diistinelim, yoksa miikemmel
bir yozlasmanin isareti mi sayalim bunlar1?

O.K.: Son derece iyimserim ben. Sizin yasinizdakiler
sekiz sene Once sanat dergisi denildigi zaman yal-
nizca [Francois] Truffaut ile Alain Resnais tizerinde
konusurlardi. Bugiin daha olgun, gelismis kusaklarin
diisiindiiklerinin aynisini diistiniiyorsunuz. Bunun
gibi biitlin Tirkiye’de, boyle bir uyanma var. Yeni
kusaklar gercek bir ¢cevreye oturma, bir kigisellige
kavusma egilimindedirler. Siiresini kestirmemekle
beraber, gecirmekte oldugumuz sarsintilarin atlati-
lacagina inaniyorum.

Sayin Ozer Kabas'in yeni kusaklar tizerine siyle-
diklerini iyimserlikle dogrulayarak konusmamizi
bitiriyoruz.

—Galatasaray Sanat, 1973, ss. 10-11.
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Folklor ve Plastik Sanatlar Arasinda Dinamik iliskiler Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Folklor calismalari belli bir yontiyle, nesnelerin
bicimlendirilmesi a¢isindan plastik sanatlari ilgi-
lendirir. Folklorun “halk sanat1” denen boliimii,
sehirlilesme ile ilgisi olmamais, kdyde, kirda, ovada
veya kiiciik kasabada yasayan geleneksel etkilerden
ayrilmamus Kisiler tarafindan yapilir. Bunlar imza-
siz islerdir genellikle. Yapanin Kisiligi bu siireklili-
gin geri planindadir. Yazmalar, ¢evreler, heybeler,
kilimler, sandiklar, boyal1 arabalar vs.

Akhisar'da araba resim boyacisi bir ustanin galisma mekani
Her tlilkenin kendi halk sanatina duydugu ilginin (Fotograf: Ozer Kabas)

degisik yogunluklarda ve bicimlerde oldugu bilinir. salt Arastirma, Ozer Kabas Arsiv
Kaynaklar1 arastirmak ve bu sanat tiirlerini yeniden
icra edilebilir bicimde tekrarlamak bugiin icin tilke-
mizde yapilmaktadir. Enstitiilerde yapilan dokuma,
cevre calismalari, bankalarin actigi halk el sanatlari
yarismalari ve liselerarasi senlikler hi¢ kuskusuz
ulusal bir gurur ve 6viinme yaratabilme yoniinde
sinirli olmakla beraber yararli eylemlerdir. Gelecekte
dahayogun calismalara ilgi dogurmasi acisindan da
yararlari eklenebilir.

Akhisar'da arabalar (Fotograf: Ozer Kabas)
Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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Yalniz gbzden kacan bazi noktalara parmak basmak-
ta yarar vardir.

Esas soruna ge¢cmeden once sunu sormak isteriz:
Ilkokul ¢cagindan iiniversite sonuna kadar genc ku-
saklarin cesitli bicimlerde ilgilendigi bu olay nedir?
Bir sanat tiirii miidiir? Bir moda midir, incelen-
mis bir spor dali midir, yoksa bir bilim dali midir?
“Halkbilim” diye adi1 geciyor. O zaman bu kadar
yaygin eylem bilim daliysa neden hicbir tiniversi-
temizde kiirsiisii ve béliimii yoktur? Ornegin, Tiirk
Dil Kurumu gibi kurumlagsma olanagi yok mudur?
Bu konuda ciddi arastirma yapacak otorite kurulmus
mudur lilkemizde? Pek sanmiyorum.

O zaman “halkbilim” plastik sanatlardan tip gibi bi-
lim dallarina dek “kaynak” olma niteligini bir tiirli
kazanamamaktadir iilkemizde.

Yaratici diizeyde folklorun ve onun bir dali olan
el sanatlarinin daha ytiksek bir gerilimde calisilan
plastik sanatlarla olan iliskisine bir g6z atalim.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Bugiin lilkemizde heniiz bozulmamis halk el sanat-
larinin degerlendirilmesi son derece statik ve asir1
romantik oldugu icin, plastik sanatlarla iliskisi son
derece ylizeysel ve tutucu bicimde kurulmaktadir.

Soyle bir 6rnek verelim: Bugiin binlerce ¢cocugun
gittigi liselere binlerce hali tezgahi konulsa, buglinkii
tavirla bir Yahyali, bir Taspinar, bir Bergama hali-
sinin bicim ve renklerinin kopya edilerek, onlarin
yari sehirlilesmis ve “spontane” unsurunu kaybet-
mis kotii kopyalarinin ortaya c¢ikacagina degin hic
siiphemiz olamaz.

Bugiin Batr’da bir “Anadolu halis1” her yoniiyle biiyiik
bir sanat degeri tasimaktadir. Anadolu’da renk diin-
yanin hicbir yerinde olmadigi kadar sistemli, cesur,
duygulu, ifadeci ve ekonomik kullanilir. Halilar renk
ve bicim olarak anlatimcidir ve renkte kolay uyumlu
coziimlerin disinda, modern resimlerden ¢ok 6nce
dinamik ve bilincli bir renk kurgusunu yansitirlar.

Biitiin diinya gorsel sanatlarini uygulamak ve acik-
lamak icin bir gériintii dili olusturuyorsa, Anadolu

072



Folklor ve Plastik Sanatlar Arasinda Dinamik iliskiler

halisinin, araba boyaciliginin, coraplarinin da ken-
dine 6zgli bir goriintii dili ve bilimsel olarak sapta-
nabilecek renk-bicim iligkileri vardir. Bir tiitiin
arabasinin “fonksiyonel”, islevsel yoniinti de ayni
cesaretle ele alabiliriz. Bu iurilinler Tirkiye'nin di-
sinda, bu yonleriyle zaten gerekli katkilarda bulun-
mustur. Sorunun dinamik 6zline inmeyip ondan
yararlanmamak ve tekrari yarar saymak kaba bir
romantizm ve tutucu bir uygarlik anlayisindan baska
bir davranis degildir.

Kesin 6rnekler vermek istersek: Mimar Le Corbusier
Akdeniz Bolgesi’'ndeki halk mimarisinin kiitlesel et-
kisini zamaninda bu bolgeleri gezip eskiz yaparak ya-
kalamis ve cagdas uygulamalarda oziinti kullanmaisgtir.
Pablo Picasso Afrika heykelciklerinin kendince anali-
tik form anlayisini son derece bilingli olarak incelemis
ve cagdas bir anlatimda tekrar duygusu vermeyen bir
dinamizm icinde uygulamistir. Henri Matisse, hangi
yoldan olursa olsun, Anadolu renkgiliginin gercek
iligkilerini saptamis ve bilingli olarak kullanmustir.
Almanya’da 1920’lerin Bauhaus ekoliinde renk bilgisi

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

en genis olan Kisi stiphesiz Paul Klee idi. Ondan sonra
Wassily Kandinsky ve Josef Albers gelirdi diyebiliriz.

Paul Klee’nin renge karsi ilgisi, Akdeniz’i ve Orta
Dogu’yu tanidiktan sonra baglar ve Bauhaus’ta renk
teorilerini olustururken bilim dallarindan ne kadar
yararlanmiglarsa Anadolu iirlinlerinden de o oranda
etkilenmislerdir. Dolayl1 bile olsa bu etkiler oraya
ulastig1 zaman dogru degerlendirilmistir.

Bir lilkenin kendi halk sanatinin diger bolgeler ve
iklimler ile farkliliklarini cok iyi bilmesi gerekir.
Ozellikler, kendi nesnel degerlerinin yani sira biraz
dabu farklilasmalarla ortaya c¢ikar. Bolgesel nitelik-
lerin 6zline ve dogayla, insan yasamiyla ve toplumla
olan iligkilerine ancak bilimsel yolla 11k tutulabilir.

Buglin icin Anadolu’nun folklorik bicim ve renk anla-
yisinin onemli bir béliimii bizde soluk izler birakarak
bagka tilkelerin cagdas sanatlarina mal olmustur.

Bu sene, cok tist diizeyde bir halk sanati olduguna
inandigim tiitiin arabalar1 boyaciliginin fotograflarini
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cekerken, calisanlar1 Tiirk olduguma cok zor inan-
dirdim. “Bey, simdiye dek yalniz gavurlar cekerdi”
dediler. Boyle bir halk sanati dalinin ana prensip-
lerini yakalamak bugiline kadar Batililar i¢cin daha
kolay olmustur.

Yalnizca “Anadolu halilar1” diye bizde olmayan bii-
yukliikte bir koleksiyon bugiin Amerika’dadir. Bu
trtinler, sergilendikleri zaman daha baska bir dii-
zeydeki el sanatlarina ve plastik sanatlara dinamik
sicrama elemani olarak kullanilirlar.

Bizde buglin icin ytirtitiilen folklorik kopyacilik ge-
lecege dogru dinamik bir katkida bulunmamaktadir.

Porselen tistline esneyerek tekrarlanan Tiirk ¢cini mo-
tifleri, bir Iznik ¢inisinde, bir Canakkale tabagindaki
dogalci goriisti, stirtisii ve canliligr yakalamaktan
cok uzaktadir.

Ayni ciniler, tekrarlarla dogaya sevgi ve yakinlikla
bakmayi, bugiliniin ciceklerini ayni sevgi ile algila-
may1 bu tavir icinde aktaramamaktadir.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Halk sanatini sevmek; dogadan kopmak, sogutul-
mus bir tavirla onu algilamak ve hafif ic cekerek onu
tekrarlamak degildir. Onun varolus nedenlerine,
doga iliskilerine egilip orada yatan tiim sanatsal
enerjiyi bugline tasimak demektir. Bilingsiz tekrarla
Ozlem hiicrecikleri yaratmak, bir toplumun sanatini
yliceltmek degil, olsa olsa Kisilerin “ego”suyla ilgili
son derece Kisisel ve ancak klinik bir tavir olabilir.

Yapilacak en saglikli is bu kadar éviiniilen halkbi-
lim dallarini sistemli olarak ele almak ve plastik
sanatlar gibi yan dallarla sithhatli iliskiler kurmaktir.
Tabandan gelen bu bozulmamis sanat degerleri-
ni, insani olumlu yénde degistirmeyi amacglayan
yeni ve ¢cagdas yapitlara yon verici nitelikte kullan-
mak gerekir.

—Bogazici Universitesi Halkbilimi Yilligi, 1974, ss.132-135.
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Sene 1968, Beyoglu Sehir Galerisi’nde bir sergi.!
Akademili yaslica bir profesor sergiyi gortir ve su
tiir sozler sarf eder: “Efendim, iyi niyetlisiniz, ka-
biliyetlisiniz... Sosyal temalara egilmek istiyorsu-
nuz. Eskiden biz de ayni temalara egilirdik.” Arada
Goya’dan, Empresyonizm’den, Sosyal Realizm’den
vs. bahsedilir: “Ama efendim bosuna ugrasiyorsunuz,
biz Avrupa resminin zaten son vagonuyuz.”

Eksikleri disinda akilda kalan sézler bunlar. icten
soylenmis birka¢ s6z, bir kusagin belli bir kesimi-
nin c¢aresizliginin kesin olarak belirlenmesi. Ve bu
durumun paylasilmak istenmesi.

Tirk ressaminin durumunun son vagondaki bir
caba olarak cizilmesi nihilist acidan kendi basi-
na son derece carpici bir resim. Bati resim sanati
bir tren, bunun bir lokomotifi olmasi gerekir. Belli
bir yonde hizla gidiyor; bizler de ha gayret de gayret
ne yapsak son vagona kendimizi dar atiyoruz.

Gercekte yakin sanat tarihine baktigimizda giic-
1t lokomotiflerin cektigi sanat trenleri goriiriiz.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Ornegin, yakitini1 Henri Bergson’un ve van Gogh’un
koydugu bir Alman Ekspresyonistler treni vardir.
18. asirda Winckelmann, Neoklasikler ve Cézanne’in
koydugu yakitla yiirtiyen bir Kiibizm treni, Rimbaud
ve Lautréamont ile hareket eden bir Siirrealizm
treni. Bruegel, Goya, Marx, Rivera, Siqueiros ve bir-
coklarinin gayretiyle yokus yukari tirmanan katarlar
ve Dada, Konstruktivizm vs. gibi temel bir goriisten
hareket eden ve degisik yonlerde giden trenler.

Ayrica her trenin gercek stirtictileri ve inancl yolcu-
lar1 oldugu gibi her istasyonda inen binenler veya bin
meyenler, hizlaninca korkup kendini atanlar ve kafala-
rini kiranlar, son vagona yetismeye ¢alisanlar, tarifeyi
sasirip kaciranlar, bedavacilar, caktirmadan inenler,
sahte bilet kesenler, firsatci aktarmacilar gibi aksesu-
arlar sanat ortamini her zaman icin kalabalik tutar.

Bir an icin trenlerin coklastig1 Birinci Diinya Savasi
Avrupa’sina bakalim. Avrupa’da kitlelesme ve kalaba-
liklasma burjuvaziyi korkutacak bir kerteye gelmistir.
Liberal burjuvazinin goziiyle, karsisinda Bolsevizm
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ve fasizm gibi toplum miithendisleri ve teknisyenle-
rinin kollarini stvadigi iki korkutucu sistem vardir.
Bu sinif kendi emniyetsizlik duygusu icinde bu iki
sistem arasindaki ideolojik farklilasmay1 gerektigi
gibi degerlendiremeyince Bergson, Barrés, Charles
Maurras, Ortega y Gasset, Gilbert Keith Chesterton,
Edward Sperling, Hermann von Keyserling ve di-
ger bazilarinin etkisinde “yeni orta ¢aglar”, “yeni
Avrupa”, “Yeni Hristiyanlik”, dogal bilimlerin de-
terminizmine karsi1 “insan ruhu” gibi romantik ve
toplumsal bilin¢clenmeye karsit bir tavirla yeni bir

Avrupali tipi ortaya ¢ikarmaya cabalar.?

Yalin bir Empresyonizm bu gereksinmelere gore artik
yetersizdir. Yeni beliren bu gizemleme yeni akimlar
doguracaktir. Fakat Avrupa’ya da pahaliya oturacaktir.

Isci sinifinin cogaldig1 ve Kitlelesmenin arttig1 bu dev-
rede “Yeni Avrupa”, “Avrupalilasma” ve burjuvazinin
“aristokratlasma” 6zlemine karst Dogu’yu, Asya’yi,
Rusya’yi karsisina alir gibi yapan Hitler iyi bir formdil

bulmus ve cagin en gerici eylemini baslatmaisti.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Toplumcu Gergekgilik akimi, 1941’ kadar, Avrupali
liberallerin sagkinligini icinde tasimayan tek akimdir.
Bunun disinda Kiibizm kendini toplum disina itmekle
beraber akilci bir tutumu devam ettirir. Bauhaus eko-
lii endiistri ve sanat arasindaki bagdasiklik yolunda
olumlu adimlar atarken biiytik sermayenin Hitler’in
kanadinin altina girmesiyle beraber aniden kapatilir.

Sanat trenleri degisik yonlerde hareket ederken
Ikinci Diinya Savasi patlar.

1941’de Stalin ve Hitler arasinda imzalanan
Saldirmazlik Pakti ve Trocki’nin 6ldiiriilmesi bilin-
digi gibi Bati’'nin sol aydinlari arasinda etkili bir diis
kiriklig1 yaratir ve Toplumcu Gercekcilik akiminda
bir parcalanma olur.

Bu savasin sonuna kadar olan plastik sanat
akimlarinda toplumsal degismelere paralel bir
gercekcilik gbriiyoruz.

Savas sonrasinda durum oldukg¢a degisir. Birlesik
Amerika kendi kamuoyunu modern sanat hakkindaki
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ters yargilarindan tamamen siyirmis ve diinya sanat
piyasasina mutlak olarak hikim olmaya baslamuistir.
Amerikali sanat koleksiyonculari adina simsarlar ve
galeri sahiplerini kollarini savas yorgunu Avrupa’ya
uzatip eski, yeni sanat olarak ne varsa eskisinden daha
biiylik bir hizla anavatana tasimaya baslamislardir.
(Buglin New York’ta “Cloisters” denilen bir Orta Cag
manastirinin tas be tas Ispanya’dan tasinmasi gibi.)

Insanlik tarihinde ilk defa gdzii doymaz bir sanat pi-
yasasi yaratilmis ve yirmi bes sene gibi kisa bir zaman
icinde birbirinden habersiz sanat¢ilarin isleri bir ara-
ya getirilip diizmece sanat akimlari tezgdhlanmuistir.

Tarihte ilk defa trenlerin yoniinii sanat simsarlari
ve borsasi tayin etmeye baslamistir.

1961’de New York’ta 450 kadar sanat simsar1 vardi.
1970’te bu rakam bine ¢ikti. Bu devrelerde resme olan
talep Bati tarihinde gortilmedik derecede artmisti:
Ufak galeriler bese alip yiize sattiklar1 resimlerle
cokiyiis yapiyorlardi. Biiylik magazalar kendi icle-
rinde sanat galerileri agcmaya basladilar. Houston,
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Texas’ta 6zel esyalar satan bir magaza “her ay bir
usta ressam” kuliibii kurdu. Senede bir milyon dolar
vererek liye olana her ay bir modern sanat ustasinin
resmini iletmeyi garantiledi. Bunlarin icinde Picasso,
Chagall ve Matisse gibi ressamlar da olacakti. Her
eserin fiyati magazanin komisyonlari disinda 83,333
dolara geliyordu. The Wall Street Journal gazetesi bu
sirada sanat piyasasinin senelik toplam degerinin
bes milyar dolar1 bulacagini isaret ediyordu.

Sanat, zenginligin ve tiiketimin en biiylik simgesi
olmustu. Liiks sanat kitaplarinin baskilari birden
artti. Bu konudaki en biiytlik yayinevi Harry Abrams
modern sanat lizerine en genis malzemeyi topladi
ve glin gectikce daha pahali kitaplar yayimlamaya
basladi. George Wittenborn adl1 kitap¢i mektupla
miisterilerine su tavsiyede bulundu: “Sanat kitap-
larinin ¢ok iyilerinin koleksiyonunu yapin, ileri-
de bulamayabilirsiniz.” Glizel sanatlar yoluyla kar
etme kavrami artik iyice yerlesmisti. Daha 1955°te
Fortune dergisi “Evrensel Sanat Piyasas1™ diye iki
seri yazi yayimlamuis, hisse ve tahvillerle ugrasanlarin
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anlayacagi dilde modern sanat eserlerinin fiyatlan-
dirilmasi ve pazarlanmasi lizerine fikirler vermisti.

Washingtonlu Richard Rush 1961°’de yayimladigi
“Yatirim Olarak Sanat” ve “Zengin Olmanin Yollar1”
adli kitaplarinda* sanat koleksiyonculugunu ve ya-
tirimciligini adamakilli acikliyor ve ¢gtitltiyordu.s

1950’lerde yuvarlanmaya baslayan bu kartopu
1970’lerde bir ¢18 haline dontismiis ve petrol krizin-
den 6nce Jackson Pollock’un bir resminin 28 milyon
lira gibi bir degeri bulmasina varmuistir.

Diirbiine tersinden bakildiginda son ¢eyrek asirda bu
kadar spekiilator ve tiiketici bir piyasay1 doyuracak
sanat akimlari nasil olabilir veya yaratilabilir sorunu
ortaya ¢ikiyor. SOyle bir piyasa gercegi var; sanatgilar
ayri ayri istedikleri kadar caligsinlar bu bir akim haline
dontistiirtilmezse, yani sahte bir tren sahte bir yonde
kalkmazsa, yapitlarin fiyati her zaman diistik kalir.

Ikinci sorun; diinya goriisii ve isi saglam bir sanatci
bu kosullara boyun egmek istemezse kendini nasil
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doyurur ve duyurur. Medya, yani iletisim araclari
sermayenin elinde oldugu stirece dizginleri kap-
tirmadan Batili sanatci nasil bir yontem siirdiiriir.

Bizi ilgilendiren sorun... Bu dev carki ¢eviren suyun
farkinda olmak gerekir 6ncelikle. Bu piyasanin etki
alanina girmemis Tiirkiye'de trencilik oynamayip
cevreye 0zgii saglam bir dlinya goriisii ve felsefenin
bilincinde olmamiz gerekir.

Gokdelenlerin havalandirmali odalarinda planlanan
son ceyrek asrin Bati sanati gercegini hi¢c bilmemek
“devekusculuk” oyununa, yarim bilmek de “trencilik”
oyununa gottiriir. Onun icin belgelerle bu isi elden
geldigince arastirmak ve aciklamak borcumuzdur.

—Koéken, Say1: 1, Mart 1974, ss. 23-26.

1. Tesadtfen benim sergim.
2. Arnold Hauser, The Social History of Art, Vol. 4, New York: Vintage Books, 1958, s. 216.
3. Eric Hodgins ve Parker Lesley, “The Great International Art Market”, Fortune, Aralik 1955. (e.n.)

4. Richard H. Rush, Art as Investment, New Jersey: Prentice-Hall, 1961 ve The Techniques

of Becoming Wealthy, New Jersey: Prentice-Hall, 1963. (e.n.)
5. Sophy Burnham, The Art Crowd, New York: David McKay Company, 1973, s. 31.
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Bir sanatcinin tirtinii olan resmin olusumundaki tiim
etkenleri inceleyebilmek icin simdilik gliniimiizden
baslamakta yarar vardir. Diinya kosullarinin resim sa-
nati izerindeki etkilerini dogru oranlarda gercekgi ola-
rak anlayabilmek i¢in sosyolojik, psikolojik ve “lislup”
etkenlerinin ne bi¢cimde olusup bize vardigini yalin
olarak kavramak gerekir. Etkenlerin gercek nedenlerini
anlamaya calismak bugiiniin sanatcisi icin secme ve
ayiklama 6zgiirliigtinii daha iyi olusturur kanisindayim.

Bugtiniin diinya politikasinda ¢ok 6nemli rol oyna-
yan bir azinlik ellerindeki finansman gticiiyle Kkitle
haberlesme araclarini, kiiltiir kurumlarini ve 6zel
galerileri kontrol ederek 20. asra kadar hi¢ olmadik
bicimde, kendi basina bir “lislup fetisizmi” yarat-
ma yolundadir. Kesin amaclarla yiiriitiilen bu caba,
son derece liberal goriinen bir sanatseverlik maskesi
altinda uygulanan dolayli bir baski ve oldukca sid-
detli bir sanstirdiir. Eskiden karsi oldugu sorunlara
direncini resminin icinde yliriiten sanat¢i bu baski
arttik¢a direncini sanatinin disina tasirmistir. Bu
tlir bir diren¢ 6rnegi verirsek:
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BUTUN ROCKEFELLER’LARIN NEW YORK
MODERN SANAT MUZESI MUTEVELLI
HEYETI’NDEN DERHAL iSTiFA ETMELER]
ICIN BIR CAGRI

Bir grup cok zengin insan biitiin diinyay1 et-
kileyen savas mekanizmasiyla ilgili cabalarini
Ortbas etmek icin sanati kullanmaktadirlar.

Bu insanlar kendi suclu vicdanlarini
rahatlatmak i¢cin Modern Sanat Miizesi’ne
para yardimi yapmakta ve sanat eseri hibe
etmektedirler. Modern Sanat Miizesi bu
kirli para ve hediyeleri kabul etmekle kendi
varligini ve sanatin biitiinliiglinii tehlikeye
atmaktadir.

Miizenin kurulusundan beri bu insanlar

bu kurumun kontroliinii ellerinde tutmakta-
dirlar. Ellerindeki bu gili¢le bircok sanat-
cinin tutumunu etkilemislerdir. Toplum
elestirisiyle ilgili her tiirlii sanat ¢ikisini
kisirlastirmislar ve toplumda kendilerine
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karsi olan giicleri susturmaya calismiglardir.
Ve sonuc olarak da sanati toplumun bugiin-
kii celigkilerini yansitir durumda olmaktan
cikarmaya calismaktadirlar.

1. Ferdinand Lundberg’in The Rich and the
Super-Rich' [Zenginler ve Sliper Zenginler] adl1
kitabinda Rockefeller’larin Standard Oil sirke-
tinin yiizde 65’ine sahip oldugunu goriiyoruz.
Seymour M. Hersh’in Chemical and Biological
Warfare? [Kimyevi ve Biyolojik Savas] adl1 ki-
tabinda, 1966’da David Rockefeller’in (ayni
zamanda Modern Sanat Miizesi Miitevelli
Heyeti Baskani) 6zel ilgisi olan California
Standard Oil sirketinin bir fabrika tinitesini
United Technology Center’a (UTC) salt napalm
imalati icin kiraladigini okuyoruz.

2. Yine Lundberg’e gére Rockefeller bi-
raderlerin Phantom ve Banshee jet savas ucak-
larin1 yapan McDonnell Aircraft sirketinin
hisselerinin yiizde 20’sine sahip olduklarini
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gorliiyoruz. Ve yine Hersh’e gore ayni sirket
“kimyevi ve biyolojik” savas icin genis ¢apta
arastirma yapmaktadir.

3. George Thayer’in The War Business? [Savas
Ticareti]| adl1 kitabinda, David Rockefeller’in
yonetim kurulu baskanligini yaptigi1 Chase
Manhattan Bankasi ile yine Rockefeller’larin
hissesi bulunan McDonnell Aircraft ve North
American sirketlerinin, “yerli silah imalat¢ila-
11” ile Pentagon’un Uluslararasi Giivenlik Isleri
birimine bagli Uluslararasi Lojistik Miizakere
(ILN) grubu arasinda aracilik yapan Savunma
Sanayii Danisma Konseyi (DIAC) iiyesi oldugu
anlasilmistir.

Bu ytlizden Rockefeller’larin Modern Sanat Miizesi
Miitevelli Heyeti’nden derhal istifa etmelerini talep
ederiz.*

New York, 10 Kasim 1969 Gerilla Sanat Eylem Grubu
Jon Hendricks, Jean Toche®>

082



Uslup Fetisizmi

1970°e kadar oldukc¢a kizisan demokratik ve radikal
protesto hareketleri sirasinda olusan bu koalisyon-
daki sanat¢ilar Amerika’da ancak bir yere kadar etkili
sonuclar almislardir. Ozel galerileri etkileyememekle
beraber miizeleri egitim yoniinden daha hizmet eder
ve sanat yoniinden daha popiiler sergilere yer verir
duruma sokmay1 basarmislardir.

Bunu yapabilmek i¢cin miizenin idare heyeti top-
lantilarini bile basmislardir. Metropolitan Miizesi
Idare Heyeti bir gece, son derece sik, 18. asir Fransiz
dekorlu bir lokantada toplanirken sakalli ve blucinli
“Sanat Emekgileri” iceri girerek ellerindeki kava-
nozlardan hamam bdceklerini ortaya bosaltmislar
ve ¢ikan kargasalikta bir iki emekci de ayaklar al-
tindan zor kurtulmustur. Hamam bdceklerinin bile
sasirdig1 bu ortamda sik ve miicevherlere bezenmis
sanatsever bir tiye hanim birden ilgiyle uyanip “Aaaa!
Sizler Sanat Emekcilerisiniz, ne kadar sahane!” di-
yerek durumdan aldigi hazzi belirtmistir. 1960’larin
protestolari radikal, romantik, nihilist, ne olursa olsun
1970’ten sonra salt protesto eylemlerinden bagka tiirlii
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bir davranisa doniismiis ve yeni bir sanat akimi olarak
belirmistir. Tiimiiyle olmasa bile “kavramsal sanat”
Batr'da tuvalsiz resim, heykelsiz heykelin yapildigi bir
cins kavramlarin ve davranislarin (giinliik hayattan
olsa bile) 6n plana ciktig1 bir sanat akimudir.

Avustralya’daki kayaliklar1 binlerce metrekarelik plas-
tikle sarmak, posta kutusu adresi olarak Modern Sanat
Miizesi’ni vermek ve mektuplarini oradan almak, New
York Whitney Miizesi 6niine iki kamyon dolusu buz
kalib1 birakmak veya bilmem hangi iki vadi arasina
li¢ kilometrelik sar1 bez germek. Ve de bilmem ne ara-
sinda ¢cukur kazarak “toprak isleri” ad1 altindaki aki-
mi stirdiirmek veya topragi dikine kazarak anti-anit
yapmak gibi kavramsal sanatin ytlizlerce 6rneginden
birkac tanesi gosterilebilir. Bunlarin bircogu finans-
mana bagli, iyice planlanip diizenlenen eylemler. Bir
kismi da filme alinip yine olayi finanse eden kurum
ve kisiler tarafindan koleksiyona aliniyor.

Kavramsal sanatin radikal kanadi plastik sanatlarin
nesne olarak tiretilmesine karsi. Sanatlarini diistince
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ve davranis olarak ortaya koymak taraflisi ki davra-
nisiyla spekiilatorii hem rahatsiz etsin hem de eli-
ne satilir bir “meta” gecmesin. Bu sanatcilar “meta
fetisizminin™ son yarim asirda ona bagli olarak sanat
dis1 bir “lislup fetisizmi” yaratmakta oldugunun ve
bu tutumla sanatin toplumdan siiratle koparilarak
gercek gorevini yitirdiginin farkindadirlar.

Kavramsal sanatin diger boliimii, bu akimi eglence
yapip gosteri halinde coktan eski carkin dislileri ara-
sina teslim etmis durumdadir. Bazi catismalardan
sanatcilar acisindan yeni direnc bicimleri dogmakta
ve bu arada bazilari da “lislup fetisizminin” ¢carklari
arasinda eriyip gitmektedir.

Bu arada baska bir ilgin¢ miicadele bi¢imi: Pop sa-
natinin en 6nde gelen ustalarindan Rauschenberg
resimlerinden para kazanmis olmakla beraber eline
firca almamis galeri sahibi ve koleksiyoncularin re-
simlerinden kendisinin kazandigindan bes on misli
fazla kazanmis olmalarina kizarak avukatina yeni bir
“telif haklar1 kanun teklifi” hazirlatmaktadir.
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Bu teklife gore, resim, sanat¢inin elinden ¢iktik-
tan sonra da, bir kitap gibi, sanat¢cinin hakki onun
tizerinde kalir. Yani resim el degistirdikce alinan
kar ltizerinden belli bir ylizde daima sanat¢inindir
vs. Oldukca etkili bir kanun teklifi ve onaylanmasi
bliytik giiriiltiiler ve degisiklikler yaratabilir sanat
piyasasinda.

Bununla ilgili ufak bir 6rnek verelim. Fransa’da,
milyoner Ambroise Vollard 1939°da 6ldii. Bu mil-
yonlarin ucunu tutup geriye dogru gidersek Paul
Cézanne’in atdlyesine kadar variriz. Vollard onun
resimlerini almaya geldiginde Cézanne olduk¢a
umutsuz bir durumdadir ve resimlerinin tanesi-
ni 50 franka satar. Vollard, bu resimlerin ¢cogunu
50 bin frank oluncaya kadar bekletir ve o fiyati bu-
lunca satmaya baglar. O tarihten yirmi sene kadar
sonra Chaim Soutine, resimlerinin biiytik bir kis-
mini Amerikali bir koleksiyoncuya 4 bin franka sa-
tinca sasirir. Elindeki parayi ne yapacagini bilemez
ve aklina su gelir: Bir taksiye biner ve biitiin giin
Paris’i dolasir.
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Yazinin devaminda plastik sanat¢inin icinde bu-
lundugu diizenle aligverisi ve direnci tizerine baska
ornekler vererek aciklik getirmeye ve tilkemiz sana-
tina baglamaya calisacagim.

—Koken, Say1: 4, Haziran 1974, ss. 14-16.

1. Ferdinand Lundberg, The Rich and the Super-Rich: A Study in the Power of Money Today:,
New York: Lyle Stuart, 1968.

2. Seymour M. Hersh, Chemical and Biological Warfare: America’s Hidden Arsenal,
Indianapolis: Bobbs-Merrill Co., 1968.

3. George Thayer, The War Business: The International Trade in Armaments, New York:
Simon and Schuster, 1969.

4. Sophy Burnham, The Art Crowd, New York: David McKay Company, 1973, s. 22.

5. Bildirinin tgtinct maddesi ve imza kismi orijinal metin esas alinarak yeniden duzenlen-
mistir. Bkz. Guerilla Art Action Group, “A Call for the Immediate Resignation of All of the
Rockefellers from the Board of Trustees of the Museum of Modern Art (1969)", Institutional
Critique: An Anthology of Artists’ Writings icinde, ed. Alexander Alberro ve Blake Stimson,
Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 2009, s. 86. (e.n.)

6. Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan, Istanbul: De Yayinevi, 1968, s. 96.
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Bugtiniin genel tasarim sorunlari ancak belli ko-
ordinatlarin kesistigi yerde yasamini stirdiiren
bireylerin tiim-cevrelerini dogru tanimladiktan
sonra aciklik ve somutluk kazanmaya baslar. Bu
nedenle tasarim sorunlarini ¢cok kapsamli bir top-
lumsal sorumluluktan soyutlamak da olanaksizdir.
Tim-cevreyi dogru algilama yontemi acisindan bil-
dirisim kurami 6nciilerinden Abraham Moles soyle
demektedir:

“Algilamak se¢cmek demektir ve diinyay1
anlamak, secimsel algilamanin kurallarini
bilmekle olur ancak.™

Secimsel algilamanin kurallarini bilmek insan ¢ev-
resini olusturan tiim nesne, bildiri ve haber niteli-
gindeki maddelerin yontemli algilanmasindan baska
bir sey degildir.

Bildirisim kuraminin ¢evre acisindan getirdigi gortis-
ler ve bu kuramin estetik boyutlari ilk defa 1958°de
Moles tarafindan yayimlanmistir. O zamana kadar
haber alma kurami lizerine yapilan ¢alismalarda
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“estetik algilama” sorunu stipheyle karsilaniyor ve
maceraci olarak goriiliiyordu.

Bugilin ise insan-cevre iliskisi, insan alicilarinin (du-
yu organlari) dis diinyanin verici ve kanallarina gore
islev kazanmasi ve insan beyninde estetik boyutlarin
gelismesi enikonu 6nem kazanmustir. Estetik davra-
nis tizerine ¢alismalarin 1960°’larda Gustav Theodor
Fechner ile basladigini sOyleyebiliriz.

Ondan sonra Gestalt ve psikanalitik kuramlar bugii-
niin psikobiyolojik ¢calismalarina kadar énemli bir
gelisme gostermistir. Bugilin hala estetik algilama
yoniinden insan duyu organlari ve beyni ile ilgili
psikolojik modeller gelistirilmektedir. Bu gelisme
ve arastirmalar bugiiniin estetik ve plastik sanat-
larin en 6nemli bir dal1 olan tasarim sorunlarin-
dan soyutlanmamaktadir. Boylesine gelismis bir
initeyi Ingiltere’de Sheffield Universitesi Mimarlik
Boliimii’nde goriiyoruz.?

Bu liniversitede “tasarim ve psikoloji” alaninda
acilmis olan arastirma boliimii biyolojik modellere
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ozellikle agirlik vermektedir. Tim tasarim prensip-
lerinin algilama ve yaratma sorunlari acisindan ele
alinmasi bu arastirmalarin ana konusu olmaktadir.
Dogaldir ki tasarim ve estetik sorunlara psikobiyo-
lojik acidan egilmek toplumsal altyap1 sorunlarini
hice saymak gibi ele alinmamalidir. Ciinkii lireti-
len bildiri (mesaj), bildirisim kurami agisindan bir
madde olarak kabul edilirse insan alic1 ve verici ola-
rak duyarli bir gorev yiiklenmektedir. Belli yapay
veya dogal kanallar araciligiyla dis diinyayi algilayan
insanin elbette gelismis duyu organlari, belli stiz-
gecleri, depolama ve irdeleme yetenekleri ve bunun
yani sira yeni bildiri tiretme ve yaratma yetenekleri
vardir. Bu nedenle.

ALICI-KANAL-VERICi

Sistemi bir biitlindiir, yani insan gerek alic1 ve gerekse
bildiri tireten bir 6ge olarak veya yaratici olarak dis
diinyadan ve toplumdan soyutlanamaz. Gerek siber-
netikgciler, gerek psikologlar gerekse toplumbilimciler,
eger insan ve tasarim sorunlarina bilimsel-maddeci
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bir goriisle bakiyorlarsa insani ve onun yapisini bu
bilimsel anlayis icinde ele almaktadirlar.

Bildirisim kurami acisindan yine su gorts ileri
sturtilmektedir:

“Kendi kalitimi ve tarihsel ge¢cmisi goz
oniinde bulundurularak herhangi bir insan,
en genis anlamiyla, tim-¢evresi tarafindan
bicimlendirilir.”

Bu kuramin bu goriisiiyle en son psikobiyolojik
arastirmalar birbirini tamamlamaktadir. insan, bir
yandan cevresi tarafindan bicimlendirilirken diger
yandan cevresini modle etme ¢abasi icindedir. D1s
diinyadan algiladigi enformasyonun yani sira dogus-
tan tasidigi ilkel bir enformasyon havuzu da cevreye
olan yaratici davranislarini bicimlendirmektedir.
Cevreyi modle ederken estetik kaygilarin nerede bas-
lay1ip nerede bittigi tam netlik kazanmamakla bera-
ber insan beyniyle ilgili bazi arastirmalar bu konuyu
aydinlatici ipuglar1 tasimaktadir. Fakat hic siiphe yok
ki insanin algi mekanizmasi dis diinyadan algiladigi
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bildirileri striiktiire etme ve yolladig: bildirileri
da ayrica striiktiire olarak yollama egilimindedir.
Bu sanatsal ve tasarimsal endise, bir bakima, bu-
glinlin toplumsal ve kentsel gelismesiyle celigki
halindedir. Yani bilimsel olarak kanitlanabilen
ve dogal olan gercek insanin diizenleme egilimi-
dir. Termodinamikte veya sibernetikte dogadaki
diizensizligin veya diizensizlige dogru gidisin bir
Olciisti olan entropi, insanin dogal olarak karsi
durmak istedigi bir olgudur. Bu acidan bakilinca
genel tasarim denen insanin ytliksek orgiitli di-
zenleme egiliminin anti-entropik bir eylemin ¢ok
gelismis bir bicimi olmasi gerekir. Dogadaki diger
bir stirii hayvana gore insan ytiksek orgiitlii bir ya-
ratik olarak bilinmektedir. Bu kadar yliksek diizey-
deki bir mekanizma bildirileri bu kadar iyi striiktii-
re etme yetenegine sahipken, diger yandan insan
zararina bir ¢cevreyi devamli olarak olusturabili-
yor olmasi en 6nemli sorun olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Sanirim bugiin hi¢ olmazsa su gercek
iyice anlasilmistir ki bugtlinkii insan ¢evresinin
modle edilmesi insanin dogal ve gercek gerek-
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sinmelerinden kopuk olarak zararli bir bicimde ge-
lismektedir. Bu gelisme ayrica bu mekanlarin icine
dogan yeni bireylerin sanatsal i¢giidiilerini ve me-
kanizma olarak striiktiirel yeteneklerini, yani estetik
boyutlarini enikonu korletmektedir.

Diger endise verici bir gercek de sanat ve tasarim
egitimi acisindan surada yatmaktadir: Bugiiniin
sanat okullarinin bulundugu kentlerde yasayan
insanlarin bir giin boyunca algiladig: bildiri orani
adamakilli yiiksek bir diizeye ulasmistir. Cevrenin
kalabaliklig1 ve kitle haberlesmesinin getirdigi dii-
zensiz bildiriler Marshall McLuhan’in deyimiyle bir
information pollution, yani “enformasyon Kirliligi”
yaratmaktadir. Bu kirlenmenin gercekligini kabul-
lendigimiz zaman sanat egitiminde se¢imsel algi-
lamanin kurallarinin ¢ok yeni bir bicimde ortaya
konmasi gerekir.

Tim-cevre, tiim bildiri aligverisi ve her an ¢evresi
tarafindan bicimlendirilen ve bugiliniin kosullarina
gore hizla degismekte olan insan, degisme yonii ve
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yontemini kaybettigi zaman genel tasarim, cevresel
tasarim daha ¢cok 6nem kazanmaktadir.

Bu nedenle sanatsal ve tasarimsal bir tavrin, hi¢
siiphesiz, plastik sanatlarin imtiyazli bolgesini biraz
daha asarak daha etkili olmasi gerekmektedir.

—Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisi, Say1: 9, 1976,
SS. 4-35.

1. Abraham Moles, Information Theory and Esthetic Perception. Urbana: University of
lllinois Press, 1966, Giris B1.

2. Peter F. Smith, "A Psychological Model for Aesthetic Experience”, Leonardo, Vol. 9, No. 1,
1976, ss. 25-31.

3. Moles,a.ge.s. 7
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Cok geng yasta yitirdigimiz sanat¢i arkadasimiz
Altan Glirman yenilikci, 6ncii ve devrimci bir resim
anlayisinin en berrak, en aydinlik kisiliklerinden bi-
riydi. Altan, icinde yasadigi toplumun tiim deger ve
verilerine acik bir kisi olarak gercek bir sanat¢inin
birikim sorununu kavramisti. Akademiyi bitirdikten
sonra Avrupa’da gecirdigi stireleri eski bicimleri ayik-
lamak icin ¢ok iyi degerlendirmis ve sonuc olarak
1967°de Tiirkiye’de acgtigi kisisel sergide gerek anla-
tim gerek bi¢im olarak Tiirk resminde her yoniiyle
radikal bir ¢ikis yapmisti. Bu, o zaman bi¢imci ve
tislup siniflandirmalarina daha yatkin olan eles-
tirmenler tarafindan tam degerlendirilememis ve
birtakim dergi gorgiilerine dayandirilarak, sadece
“Pop” akimiyla olan benzerlikleri izerinde durul-
mustu. (Haki renkte bir tepe, lizerinde yapayalniz bir
topagaci ve arkada masmavi bir gok. Onde gercekten
monte edilmis dikenli teller... Ve belki kirmizi-beyaz
boyali tahtadan bir barikat... Kimi yerde, tek basina
duran ve bir kursun askeri andiran bir siluet, kar-
tondan l<e51lm1§) Altan Gurman, tahmin? 1975

Arter ve Salt Arastirma, Altan Giirman Arsivi
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Altan Gurman, Montaj 4, 1967 Altan Gurman, Montaj 1,1967
Arter ve Salt Arastirma, Altan Glirman Arsivi Arter ve Salt Arastirma, Altan Giirman Arsivi
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Biitlin resimlerde ayni ayiklanmis yalnizlik. Bir kur-
gu-bilim fasizmini duyuran kararli vurgular. George
Orwell’in 1984’1i vardi, bu da resimde baska ve yasa-
mak istemeyecegimiz bir gelecegin atmosferini bize
iletiyor, 0ztinde son derece acik, net bir toplumsal
elestiri ve fasizmin, baskinin, yasaklarin yarattigi,
mekansal kuraklig1 en iyi duyuran bicimler.

1967’den sonraki donem, biyografisinde de goriilece-
gi gibi Altan’in yalnizca grup sergilerine ve bienallere
katilma donemidir.

Onu taniyanlar ¢ok iyi bilirler ki bu yedi sekiz yillik
devre Altan icin gercek bir sanatcida olmasi gereken
bir birikim dénemidir.

Bu birikim déneminin sonunu Ocak 1976’da
Ankara’da ac¢tig sergi belirler.

Bundan sonra Altan’i son derece verimli ve yogun
bir bicimde calisirken goriiyoruz. Yine biiytiik ve et-
kili panolar ve bu defa heykeller. (Heykelde bu defa
bir arazinin bir pasta dilimi gibi kesilmis bir kesiti
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ve lizerinde bir tek agac. Iki boyutlu Altan Giirman
peyzajlar1 sanki “holografi” yOntemiyle ti¢clincii
boyut kazanmis.)

Bir resim-arka fon, gercek désemecilerin yaptigi
kirmizi kapitone ve 6niinde celik dolaplarin bo-
yandigi boyayla boyanmis kontrplak bir insan silue-
ti... Oniinde bir telefon: Bir biirokratin portresi.
Resmin adi: Kapitone...

Altan, 6z ve bicim sorununa bu denli biling¢li sa
rilan bir sanatci oldugu i¢in salt bi¢cimci avangardist-
lerin yani sira resimlerini bile sergilemekten kacinir-
di. Clinki Bati’daki avangardizm olayinin oradaki
“galeri-piyasa” olayiyla siki sikiya bagli oldugunu
bilirdi. Nisan 1976 bu 6zenli ve verimli donemin
sonu oldu.

Kisilerin sanatc¢1 yoniini belirleyen yazilarin bir
sakincal1 yonii vardir, o da kisilerin sanat¢ili§indan
bahsederken insan olarak giinliik yasamindan, dost-
larindan, bitkilere, denize ve dogaya olan sevgisin-
den ve ekonomik yasamindan soyutlanabilmesidir.
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Ama hi¢ olmazsa, Altan’in biliylik, mekansi ve tir-
pertici peyzajlarinin ardinda biiyiik bir doga sevgisi
yattigini gercek yasamindan biliyoruz. Son on yil aka-
demide ¢agdas, bilimsel bir Temel Sanat Egitimi’ni
(“Basic Design”) her gecen giin daha iyi olusturmak
ve O0gretmek icin ne kadar ¢caba harcadigini kiirsii
arkadasi olarak yakindan izledik.

Bu nedenle Altan Glirman’in yapitlarindaki o net, akil-
c1ve cagdas tutumu sanat egitiminde gerceklestirdigi
ayni basaridan ve ¢cabadan soyutlamamak gerekir.

Yoksa, Ttirkiye gibi bir lilkede gerekli olan “sorumlu
yaratma” konusunda ¢ok iyi bir 6rnek vermis olan
Altan’a biraz haksizlik etmis oluruz.

—Milliyet Sanat, Say1: 183, 7 Mayi1s 1976, s. 20.
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— Sayin Ozer Kabas, modern Tiirk resmine yol alirken
ornekler cercevesinde, gecmisin elestirisini, simdiki
durumu, gelecege yaklasimi degerlendirir misiniz?

— Tiirkiye’'nin kendi ¢cagdaslasma c¢abasi ugruna,
19. ylizyilda Bati’nin resim sanatiyla bir akrabalik
kurmasi belki de kacinilmazdi. 19. ytizyilin bagin-
da Bati1 resminin akilct mekan anlayisi 6ncelikle
Osmanli askeri 1slahat hareketleri icin gerekliydi.
Bu nedenle haritacilik, topculuk vb. egitimin yapil-
dig1 askerl miihendislik okullarinda resim dersleri
ve perspektif, haritacilikla ilgili graviirctiliik ek olarak
ogretilmekteydi.

Bu asirda bir yaris halinde pes pese endiistrilesen Bati
kapitalist devletleri bilimsel gereksinimlerinin yani
sira kendi kiiltiir ideolojilerini de olusturuyorlardi.

— Bu durumun bizdeki etkileri ne yolda oldu?

— Busiralarda Avrupa’da egitim gérmiis olan Osman
Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve digerleri bireysel

v e . . Ozer Kabas, Bumbarta, ur, 1979
{istiin yetenekler olarak, bir anlamda Avrupa resim cer b, BulTbara, Braver

Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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sanatiyla Osmanli toplumu arasinda kiilttirel bir
hava kopriisii kurmus oldular. Osman Hamdi Bey’in
resmi Avrupa’daki romantik Oryantalistlerin parale-
lindeydi. Nitekim o sergilere resim yolluyor ve 6diil-
ler aliyordu. Bu siralarda Istanbul’u ziyarete gelen
yabanci ressam ve graviirciilerin etkisini de hesaba
katmak gerekir. Bu gelisme icinde Tilirk minyatiir
resim gelenegi tarihe gdmiilmiis, ancak 1950’den
sonra bazi ¢cagdas Tiirk ressamlarinca minyatiir res-
mindeki mekan sorunu yeniden canlandirilmistir.

— Sizin bu konudaki yazilarinizi animsiyoruz ister
istemez. Bu sorunlara bir donemde cokca deginmis-
tiniz. Dilerseniz dzetleyelim...

— Evet, Tirk resminin ¢agdas gelismesindeki bazi
sakincalar1 belirten gercekleri ele almaya ¢alismistim.
Bu makalelerimin kisa 6zetlerini sunmak isterim.

1. Bati’daki Fovizm, Kiibizm, neoklasik aka-
demizm, Hareketli Soyut [Soyut Disavurum-
culuk], Pop, Op, Hiperrealizm gibi akimlarin
Turkiye’'de paralellikleri “ekol” olarak hicbir
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zaman olmamustir. Bu, 1930’lardaki D Grubu
icin de gecerlidir. D Grubu degisik cesitle-
meler icinde cagdas cikislar yapan ressamlar
grubunun yenilik adina bir kiimelenmesidir.
Batr’daki toplu akimlar Tiirkiye’de esantiyon
olarak belirmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra avangardi bicimsel olarak yakalama tela-
s1 biraz daha artmustir. Bu ¢ikislar Tiirk kamu-
oyunu etkilememis ve dalgalandirmamustir.
Bazi1 kez “montaj” yontemine basvurulmus;
ylizeysel olarak aktarilan bi¢cimler yerel konu-
lara (6ze degil) giydirilmistir. 1950’lere kadar
Paris sanat ortami Tiirk resmi icin ¢cok etkili
olmustur. Bu etki sonradan devam etmekle
beraber New York resmi ve bir miktar Alman

ekolleri etkili olmustur (“Tiirk Resminde
Montaj”, Papiriis, Mart 1969).

2. Uslup fetisizmi ve tislup aveiligy, Tiirkiye’deki
plastik sanatlarin olusumunu yer yer yanlis
kosullandirmis ve deger Ol¢iilerini saptirmis-
tir. Iithalata ve i¢ pazara doniik {islup tasima
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eylemi elestirmenlerin net ve analizci olma-
yan tutumlari da eklenince Tiirk resim ortami
arapsacina donmiistiir. Tlirk resim ortaminda
toplum dinamigine ve bilimsel verilere bagl
olarak yaraticiligi temel alan 6zgiin bolgele-
re pek rastlanmaz. Oysa gelismis toplumlar-
da yaraticiliga ve gercek ekollere temel olan
bilimsel kaynaklar vardir (felsefe, deneysel
psikoloji, estetik, sanat tarihi felsefesi, ileti-
sim kuramlari, bildirisim kurami, siberne-
tik, sanat sosyolojisi vb.) (“Uslup Fetisizmi”,

Koken, Haziran 1974). Toplumsal gelismeler
ve bilimsel veriler ana kaynak olarak alinirsa
tislupsal ve bicimsel gelismeler de etki olarak
yerine oturabilir. O zaman, cagdaslasma egili-
mi icinde 6ze degin bi¢im gelismeleri saglikl
bir yoriinge kazanabilir.

3. Batr’'da, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
bliylik sermayenin etkisiyle olusmus bir de
yapay sanat akimlari vardir (“Tiim-Cevresel
Gercekeilik: Bildirisim ve Sibernetik Kuramlari
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Acisindan Plastik Sanatlarin Olusumuna Bir
Bakis”, IDGSA, 1976). Bu akimlarin bircogunun
sanatcilara karsin olustugu goriilebilir. Ozel
miize vakiflari, zengin galeriler, koleksiyon-
cular, Soguk Savas doneminin politikasi, New
York’ta birbiriyle ¢cekisen yirtici elestirmen-
lerin yakistirma ve yapistirma yoluyla bazi
akimlar olusturmalari gibi. Yaygin iletisim
kanallar1 yoluyla bize ulasan bu akimlar dis
gortiniimiiyle olusum nedenlerini gizlerler.
Bati’daki bircok 6zgilin sanat¢i bu olusuma
karsi cikmakta, fakat bu kadar biiyiik bir me-
kanizma karsisinda giicleri yetmemektedir.

Bu gercekleri Tlirk kamuoyuna ve sanat 6gren-
cilerine biitiin nedenleriyle aciklamak gereKkir.

4. Tlurk resminin en biliytlik eksiklerinden biri
yetkili ve nesnel kisiler ve kurumlar tarafin-
dan dogru diiriist bir degerlendirilmesinin ve
envanterinin yapilmamis olmasidir (“Kultiir
Erozyonu”, Dost, Kasim 1971). Ne 1930’1ardaki
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D Grubu’nun ne de toplumcu bir ¢ikis olan
Liman Grubu’nun belgeleri ve kitapciklari
yayimlanmistir.

Gercek tarihgisi olmayan bir cagdas sanat dali
oznel degerlendirmeler, biirokratik yakistir-
malar, ortaya ¢ikip kaybolan elestirmenler,
kaybolan resimler ve kisir, verimsiz cekis-
melerle eylemini stirdirmektedir. Cagdas
Tirk resminin gercek gelismesini yansita-
bilecek bir ulusal miize, bir miize binasi, bir
biitce, genis bir uzmanlar, arsivciler ve res-
toratorler kadrosu kurulmamuistir, kurula-
mamistir. Bu, ulusc¢a, yasayan sanata bir gii-
vensizligi gosterir. Geng sanat tarihcileri kusak-
larinin toplu go¢ hilinde Osmanli donemine
siginmalar1 bugtliniin sanatini yalniz birakan
etmenlerden biridir.

5. Resmin, heykelin, graviiriin tasinir ve sati-
lir mal ve meta olmasi, Tiirkiye’deki 6zel sa-
nat piyasasinin biraz hareketlenmesi sonucu
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Batr’daki galeri sisteminin buruk bir yansima-
sin1 Tirkiye’de goriiyoruz. Bizdeki ekonominin
zayifligi geregi bunlar limpen galeri olarak
yasamlarini siirdiirmeye calismaktadir. Paris
vizesi almis resimlerin bu piyasay1 pazarla-
ma acisindan canlandirdig bir gercektir. Bu,
Paris’te calisan ressamlarin kiiciimsenmesi
anlamina gelmez. Ama alic1 piyasanin etiket
diiskiinliigii ve ezikligi acisindan ilgingtir. Tiirk
resminin Avrupa sanatinin arkasina takilmis bir
son vagon oldugu inanci hala olduk¢a yaygindir
(“Son Vagon”, Koken, Mart 1974).

6. Tlirk resim sanatindaki olumlu gelismele-
re bakarken sunu belirtmek gerekir: Avrupa,
Amerika resim ekollerinin telasinin disinda
tek tek ressamlara yaraticilik acisindan bakar-
sak, Seker Ahmet Pasa’dan [Ibrahim] Callr’ya,
Avni Lifij’”den Bedri Rahmi’ye [Eytiiboglu]
kadar olaganiistii yetenekler goriiriiz. Yeni
kusaklarin kendi toplumlariyla hesaplasma
cabalari saygideger boyutlara ulasmistir.
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Batr’daki egitimlerini kendi kiiltiir perspektif-
lerini kaybetmeden tamamlayan yeni kusak
ressamlar eskiye oranla daha bilin¢lidir sani-
rim (“Beliren Yeni Tiirk Sanatc1”, Dost, EKim

1972). Toplumcu acidan gercgekciligi arayan
ressamlar Tilirk resminde yeni anlatim bi¢im-
leri aramis ve bulmaya baslamislardir. Diger
sanat dallarinda oldugu gibi belli zamanlar-
da belli kabaliklara diismiislerdir. Fakat son
birka¢ senedir anlatim bicimlerinde 6zgilin
bir hayal giicti, iyi bir gdzlemcilik ve bicimsel
zenginlik gbze carpmaktadir. Orhan Peker’inki
gibi lirik figiiratif resmin yani sira anlatimci,
toplumcu, elestirel figliratif resimde cok olum-
lu gelismeler vardir ve ¢esitli odaklar tomur-
cuklanmustir. Salt eklektik ve maniyerist, yani
ylizeysel tislup aktarmaciligina dayali figtiratif
ve iceriksiz soyut resim yapilagelmektedir.
Bu tiir resim, saskin ve gizemlemeye dayali
bir elestiri sistemi ve belli glicleri ellerinde tu-
tan kisilerin 6zel gayretleriyle simdilik ayakta
durmaktadir.
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Tiirk plastik sanatgilari, elestirmenleri ve ay-
dinlar artik yetenekli kisilerimiz resim ya-
pabiliyor diye sadece sevinmek dénemini
kapayip saglikli ve yapici bir tartisma ortami
acmalidirlar.

Belli giicler dengesini korumak ugrunasiiregelen
sessizlik Tiirk resmi i¢in yararli olmamaktadir.

— Biraz da sizin resminizden soz acalim... Resmi-
nizde toplumsal elestirinin “mizah”la yogrul-
dugu, bu yoldan fantastik bir diinya yaratma
amaclandig gozleniyor. Bu baglamda resminizi
acimlar misiniz?

— Resmimde ana anlatim yolu olarak, yer yer mizah-
la yogrulmus bir toplumsal elestiri resmi yapmaya
calistigim dogrudur.

Gittigim resim akademisinin son yilinda (1962) bu tiir
resmi graviir dalina agirlik vererek yapmaya calistim.
Bu ¢abaicinde yer yer fantastik 6geler kendiliginden
girdi denebilir.
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Sunu acikc¢a belirtmek isterim ki, 1962°de tiniver-
siteyi bitiren bir sanat¢i olarak, o glinlerde tlilkemiz-
de baslayan degisim ve uyanmaya paralel olarak bir
yandan resim yaparken, diger yandan plastik sanat
ortaminin disinda olusan aydin kiimelerinin sorun,
lirlin ve arastirmalarini anlamaya calistim. Sinema,
tiyatro, edebiyat gibi sanat dallar1 plastik sanatlarda
pek kimsenin aklina gelmeyen tazelik ve cesaretle
bazi konulari tartismaya agmigti.

Biz ressam olarak, elimizdeki hazir ustalik sablon-
larini ve kendimizi biraz Tiirk¢e’ye cevirmemiz ge-
rekiyordu. Bu olmadigi takdirde dahailk sergilerde
begenilen resimlerimiz birer statii veya sinif atlama
sembolii gibi kalabilirdi.

Ozl degistirmeye calisirken gecirdigim bicim ve
ustalik sikintilarini saklamak istemem. Toplumsal
elestiri tiirlinde 6z ve bicim sorununu ¢oziimleye-
bildigim resimler daha sonraki resimler icin anahtar
oldu. Boyle donemlerde basarisiz resimleri hemen
ortadan kaldirmak gerekir. Nitekim Oyle oldu.
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Fakat belli bir cabadan sonra Tiirk toplumuna ve
cevresine yalin olarak bakmay1 becerebilen bir sa-
natci icin inanilmaz zenginlikte kaynaklar oldugu
ortaya cikar.

Diinyanin en eski yerlesme merkezlerinin oldugu
bu topraklarda tarihle iyice yogrulmus insan kiime-
lerinin bugilinkii degisim stireci icinde bir ressama
sunabilecegi 0z, eger gorlilmek istenirse olagantistii
zengindir. Toplumsal icerikli herhangi bir resmin ele
alacag1 konular biiyiik ustalik ister. Insan figiirii ve
gercek mekanlarin belli yorumlar icinde kullanilma-
S1, sanat¢inin ustasinin yaninda veya akademilerde
ogrendiginin ¢ok tistiinde bir ¢cabayla etlit veya eskiz
yapmasini gerektirir. Clinkii konu duragan degildir
ve ona resim sanatina yaragir bir bicim zenginligi
kazandirmak toplumsal resmin 1920’ler ve 1930’1ar-
dan kalmuis kaliplariyla olmaz...

Toplumsal elestiri daha ¢ok yazi ve karikatiiriin
konusuymus gibi gelir. Zaman zaman sinemada
da gortiliir. Resim tarihi boyunca da az yapilmistir.
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Bu tiir resim belli birikimler sonucu yer yer boy gos-
terir. Benim icin de dyle...

% <c

Su anda “Bilginin Yargilanmasi”, “Savas Kuliibii”
gibi bazi1 yergi resimleri olusturmaktayim. Eskiz
doneminde. Onun yani sira iki senedir Turkiye’deki
deniz yasamini ele alan, icinde yergi olmayan baska
bir “olumlama” denemesi icindeyim. Zamani geldik-
ce elestirel resimleri gliclendirmek i¢in sevgimi de
yasatmanin geregine inaniyorum. Bu zitlig1 bir arada
yasatmazsam yarina inanmak biraz zorlasabilir.

—Diinya, 10 Mart 1979.
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GIRIS

Bu konusmalardaki temel, bilimsel ve deneysel es-
tetige dayanir. Gorsel bir eylem alani olan plastik
sanatlar nesnelerle iligkilerini duyu organlari yoluyla
kurar. Duyu organlari yoluyla ¢cevreyi algilama, nes-
nelerin uyar1 kaynagi olmasi ve bu olgunun deney-
sel olarak irdelenmesi 1960’larda Gustav Theodor
Fechner’in baslattig1 deneysel ve bilimsel estetik
calismalardir. Daha sonra psikanalitik kuramlar,
Gestalt kurami, psikobiyolojik ¢calismalar, sosyal
bilimlerin katkisi, sibernetik, enformasyon teorisi,
semiyotik ve tiim haberlesme kuramlari ile onun
dallar1 bugliniin bilimsel estetiginin olusmasinda en
biiyiik etkenlerdir. Sibernetik kokenli enformasyon
teorisini estetige uygulayanlar (Ornegin [Abraham]
Moles, [Carolyn] Attneave, [Daniel E.] Berlyne,
[James E.] Miller) giderek bugtinlerde ¢ok tartisilan
“felsefi striiktiiralizme”, yeni linguistik calismalara
yaklasma olanagi bulmuslardir. Bu demektir ki yakin
gelecekte “bilimsel ve felsefi striiktiiralizmde” yeni
ve olumlu bir biresime dogru yol alacaklardir.
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INSANLA ILGILI BAZI CAGDAS CEVRE TANIMLARI

Icinde yasamakta oldugumuz ¢aga “sibernetik cag1”
diyenler de vardir. Sibernetik bu gilinkii teknigin
bilim felsefesidir. Sibernetik kuram bir orgiit-bilim
diye de tanimlanabilir. Bu kapsamli bilimsel yonte-
me 20. ylizyilin felsefesi de denir. Bazi cevrelerce,
ylzyilimizin baskin karakterini belirleyen teknik
gelismeler hep bu felsefenin 15181 altinda olusmus,
daha dogrusu bugiine kadar basariya ulasan her
atilimin sibernetik 6rgiit ve 6ncelik felsefesi yonte-
miyle ¢ozlimlendigi gériilmustiir.

Son yiiz elli yildir hakimiyet sitiren makine ve meka-
nik 6gelere dayali endiistri devrimi, son otuz yilda
hizla gelisen elektronik ve iletisim devrimine yar-
dimci duruma gecmistir. Yapay uydular yoluyla yer-
kiire yeni bir mekan-zaman kavrami icinde giincellik
deyimiyle elle tutulur hale dénlismesi insanoglu i¢in
yepyeni bir ¢evre, kavram olusturmustur.

Yerkiirenin her 6gesinin bu denli goriilebilir olmasi
tliim yasam 6gelerinin bagka bir boyutla madde olarak
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hesabinin yapilmasinin kolaylasmasini saglamistir.
Insan yasaminin tiimiinii etkileyen makroekonomik
bir gercegin uzantisi olarak maddi niteligi cok belirgin
dev bir iletisim ve bildirisim kusagi insan yasamini
biiylik bir hizla etkilemeye ve degistirmeye baglar.

Abraham Moles, Information Theory and Esthetic
Perception [Enformasyon Teorisi ve Estetik Algilama]*
calismasinda sunu belirtir: Bu calismanin en 6nemli
Ozelligi bildirisimi madde olarak gérmesindedir. Bu
soruna tarihi cercevesi icinde bakarsak insani hay-
vandan ayiran en 6nemli niteligin hemcinsleriyle
genis anlamda haberlesebilmesidir. Bunu yapabil-
mek icin yapay bildirisim kanallar1 olusturabilmek
yine insana 6zgii bir niteliktir. Obiir yandan biitiin
bu bilim dallarini bir anlamda orglitlemekte olan
sibernetik insanoglu i¢in en genis cevre sayilabilecek
evren icin de oldukg¢a kesin ve bilimsel gortisler or-
taya koyabilmistir. Sibernetik bazi tanimlarina gére
evrendeki canli ve cansiz nesnelerin cevreleriyle olan
enerji aligverisi maddesel bir gercektir ve onlarin yaz-
gisini belirler. Sibernetigin cagdas endiistrilesmenin
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onemli bir 6nciisii oldugu icin, yapay canli ve cansiz
nesneler de s6z konusudur: “Sibernetik, bir ydnden,
nispeten kapali sistemleri cevreleriyle olan bildiri
aligverisi acisindan arastirirken, diger yonden yine
bu sistemlerin kendi elemanlari arasindaki bildiri
alisverisi yontinden yapilarini inceler.”

Termodinamigin ikinci yasasinda veya bir enerji
denkleminde yer alan entropi bir anlamda negatif
enerji veya enetrjiye dontistiiriilemeyen olasilik artis1
olarak 6nemli bir yer tutar sibernetikte. Entropi art-
tikca, evren ve evren icindeki biitlin kapali sistemler
dogal olarak ciiriime egilimi gosterirler. Olasilig1 az
olan bir durumdan ¢ok olan bir duruma dogru yone-
lirler. Sibernetik, entropi ve olasilik artma azalma ol-
gusundan yola ¢ikarak Prof. Ismail Tunalr’nin Estetik
kitabinin “Information Estetik’inde Objektivist
Tavir” baslikli boliimiine bakalim: “Genellikle in-
formation teorisi, matematikte gecen bir olasilik
teorisidir. Bu olasilik, bireyler arasinda ya da birey ile
cevre arasinda meydana gelen bir ‘mesaj iletimi’nde
ortaya ¢ikan bir sorunu gosterir.”® Enformasyonel
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olan bildiri 6zgilin ve olasilig1 yiiksek olani, genetik
bildiri de icinde 0n bilgiler ve yinelik olani belirler.
Sibernetigi ve termodinamigi information theory’e
(bildirisim kurami) bagliyoruz. En 6nemli 6ge entro-
pi denklemiyle olasilik veya karmasiklik denklemi-
nin birbirine ¢cok yakin olmasidir. Gestalt kuraminin
ortaya atmis oldugu bicim algilama, insan-nesne
alisverisi, glizel bi¢im, ¢arpici bicim, hosa giden
diizenli bicim gibi 6geler son arastirmalar 1s1g1nda
baska boyutlar kazanmaktadir. Plastik sanatlarin
herhangi bir dalinda, cevrenin estetik algilanmasi
baglaminda ceyrek asir 6ncesinin bi¢im, diizen ve
orant1 vb. prensipleri deneysel estetigin de katkila-
riyla yeni boyutlar kazanmaktadir.

Insani konu alan baska bir bildirisimsel tanimi ele
alalim. “Kendi kalitim ve tarihsel ge¢cmisi g6z 6ntinde
bulundurularak herhangi bir insan, en genis anlami
ile tim-cevresi tarafindan bicimlendirilir.” Tarih
ve kiiltiirel kalitim yatay bildiriler olarak insan ya-
saminda her zaman vardir. Bunun yani sira cagdas
ve etkili ve cabuk ulasan ekonomi politik altyapisal
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degisimler kisinin bilincinin disinda maddi ve baska
nitelikte bildiriler olustururlar. Bunlara dikey etken-
ler ve bildiriler diyoruz. Bu ani degisimler cogu kez
tarihsel ve kalitimsal bildirilerle celisirler. Bu celiski
bazen yeni bir nitelik sicramasi saglar ve yeni estetik
sonuglar dogurur.

BILDiRi OLARAK MEKAN*

Noktalar, cizgiler, renkler, hacimler ve mekanlar
insanla haberlesen cansiz varliklar ve kapali sistem-
lerdir. Sibernetik olarak kendi hallerine birakilirlarsa
ciiriir ve yok olurlar. Insan yasam icin son derece
onemli olan bu yapilar ve nesneler insanin iletisim-
sel cevresinin 6nemli birer parcasidir. Her somut
nesne, catal, koltuk, dal parcasi, bina, meydan, sehir
degisik dlizen ve karmasiklikta uyarilari insan duyu
organlarina iletilir.

Insan, nesne ve mekan haberlesmesinde diizen ve
karmasiklik estetik 6geler olarak degisik oranlarda
vardir. Soruna yine bir an icin bildirisim (enformas-
yon) estetigi acisindan bakarsak su 6énemli noktay1
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belirtmek gerekir: Karmasiklik, gliriiltii ve diizensiz-
lik her ne kadar dogal ve yapay cevrelerde entropik
gelismeler ise de enformasyon acisindan 6zgiinliik
ve bicim zenginligiyle ayni 6geler degildir. Fakat
bunu sdylememin nedeni 6zgilinliikle karmasik-
ligin olasilik (entropi) ekseni cevresinde birbirine
yaklagsmasidir.

O zaman su gercek ortaya cikiyor: Ne tek basina yal-
niz diizen (icinde tekrar da olan info-estetikte re-
dundance [fazlalik] bu 6geye yakin) ne de tek basina
ozgunliik veya orijinallik.

Bu goriise temel olusturan bir goriisii bildirisim este-
tiginden cikaralim: “Insan bildirisimine temel olan
ana fikrin ve estetik algilamanin temel tasi sayilan
oncii kavraminin su oldugu ortaya ¢ikmistir: Insani
en randimanli olarak etkileyen bildiri veya iletisim
elemanlarinin, bildirilerin olaganligiyla (giincellik)
O0zglinliigl (orijinallik) arasinda dogru bir denge
kuruldugu zaman gerceklesebildigini bize goster-
mektedir. Buna olagan-6zgiin diyalektigi de denir.”
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Bir an icin biraz geriye dontip 20. asrin ilk yari-
sinda oldukca gecerli olan ve Gestalt kuraminin
etkisinde ortaya ¢ikan “bicim, islevi izler” gorti-
sii bugiin icin kisa diismektedir. Ozgiinliik ve ce-
sitlilik islevle diyalektik bir is birligi icinde 6nem
kazanmaktadir.

Diizen, islev, uyum ve simetri ¢esitlemeleri 20. asir
sanatina Gestalt kuraminin 6nemli bir katkisidir.
Gestalt kuramcilarindan [Kurt] Koffka, gorsel algila-
ma, denge ve simetriye dogru bir egilimle “sanatsal
egilim” arasinda paralellikler oldugunu ileri siirer.®
Daha kapsamli 6zetlersek Gestalt okulu estetige iki
adet son derece 6zgiin ve verimli goriis getirmistir.
Bunlardan bir tanesi fizyonomi gortiisiidiir. Bu go-
riise gore dis diinyadaki canli ve cansiz nesnelerle
insanlarin i¢sel duygu ve goriisleri arasinda bazi
paralellikler vardir. Ikinci dnemli Gestalt goriisii de
“iyi bicim kiimelenmesi” gortisiidiir. Bicimlerin (nes-
nelerin) tek basina duramamasi ve onlari algilayan
insan beyninin ve gérme merkezlerinin koétiiden
iyiye gitme egiliminde olmasi gibi goriisler Gestalt
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deneylerinin plastik sanatlari etkileyen 6nemli 6ge-
leridir. Bugiin insan beyin yapisiyla ilgili calismalar
otuz sene onceki Gestalt hipotezlerine 1s1k tutacak
niteliktedir.

Bildirisim kurami Gestalt’in bicim kiimeleri (confi-
gurations), bicim kaliplari (patterns, gestalten) ye-
ni iletisimsel ve zaman stireclerine dayali boyutlar
getirmistir. Bicimlerin ortaya ¢ikma, siralama, ce-
sitlilik, doygunluk, zenginlik, 6zgiinliik olasiliklar1
iyi bicim ve kiimeleri asan yeni estetik boyutlari
glindeme getirmektedir.

Dogaldir ki gorsel sanatlarda Gestalt agirlikli bicim-
ler birtakim sorunlar dogurup daha karmasik ve
0zgiin diizenlemeler i¢in yetersiz kalmaktadir. O
nedenle resim, heykel, mimari, sehircilik, plastik
sanatlarin tiimiinde yeni bildirisimsel 6gelerin
yeni tasarimlarin olasi katkilarini hesaba katmak
gerekir. Estetik tim-cevrenin insanla tiim haberles-
mesi, 6geleri ve gercegine dayanarak yeni boyutlar
kazanmaktadir.
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DIiKEY VE YATAY MEKANLAR: TARIH BIiLINCi

“Sibernetikte geri besleme, ge¢cmisteki davranis so-
nuclarini yeniden kendisine vererek, gelecekteki
davraniglarin kontrol edilmesi yontemidir.”

N. Wiener’

Bunun yani sira...

“Kendi kalitim1 ve tarihsel gecmisi gdz 6ntinde bu-
lundurularak herhangi bir insan, en genis anlami
ile, tim-cevresi tarafindan bicimlendirilir.”

A. Moles®

Norbert Wiener sibernetigin kurucusu, Abraham
Moles ise bildirisim kuramini estetige uygulayan
ilk bilim adamlarindan biri olarak bu sozleriyle ka-
litim, tarih ve tarihsel geri beslenme gercegine 1s1k
tutmaktadirlar. Dogaldir ki tiim-cevre dendigi zaman
herhangi bir insana ulasan tiim bildirileri dogru ir-
delemek ve siraya koymak gerekir. Tarihsel veriler
binlerce yildir olusmus folklorik degerler genelinde
kiltiir dedigimiz insanin en kutsal lirlinleri yatay

109



insan, Cevre ve Plastik Sanatlar

etken ve bildiri kiimeleri olarak 20. asra kadar ulas-
mistir. Bu isaretler, simgeler, bicimler veya bi¢im-
lerin olusturdugu daha karmasik kompozisyonlar
(bir kiilliye gibi) varligini korudugu siirece yalniz-
ca diyakronik (art zamanli) bir tarihsel veri olarak
degil, tam tersine senkronik (es zamanli) birer geri
besleme veya davranis bellegi olarak devreye gire-
bilirler. Bildirisim kuraminin ortaya atmis oldugu
alici-kanal-verici dizgisi, evrenin yeni sibernetik ta-
nimlariicinde, yapay iletisim (uydular, yeni aygitlar)
ve dogal iletisim (canli yaratiklar) 6gelerinin timi
icin gecerlidir. Tarihsel degerler es zamanli vericiler
olarak her zaman canlidir. Burada s6z konusu olan
alicilarin kanallari nasil kullanacagidir. Ornegin bazi
bilim dis1 6nyargilar bu kanallarin dogru ¢alisma-
sini Onler. Daha iyi 6zetlersek, Edirne’deki Beyazit
Kiilliyesi’'ne veya Siileymaniye’deki eski mahalleye
bakip ondan hi¢ yararlanamayabiliriz. O tarihsel,
yatay etkenlere ve mesajlara bakmayi yontemli ve
canli bir gbrme olayina dontistiiremezsek, kanallar
ya tikanik ya da bilim dis1 bir saptirmaya ugramis
demektir. Dolayisiyla herhangi bir sanat yapitina
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bakmak ne yazik ki her zaman gérmek, gorebilmek
degildir. O nedenle taze, bilimsel kanallar olusturup
gecmisi bugline kazandirmak, cagdas ve yontemli
bir ¢caba gerektirir.

SANAT VE KULTURUN OLUSUMU ACISINDAN
DIKEY ETKENLER

Sanatin bicimlenmesinde ve tiim-¢evrenin olusu-
munda enformasyon akisinin niteligi, niceligi, 6z-
glinliik orani, belli kaliplarin tekrari, karmasikligi
ve hatta Kkirliligi bile s6z konusudur.

Marshall McLuhan’in bildirisim kuramlarindan ¢i-
kardig1 bir goriis var: Too much information can be
polluting. Turkgesi: “Asir1 bildiri akisi insan cevre-
sini kirletebilir.” Bu kirlenme dogaldir ki fiziki bir
kirlenme degildir. Insan yasaminda bir zaman biri-
mine rastlayan bildirisim karmasiklig1 ve striiktiire
edilemeyen haber birimleriyle ilgilidir. Striiktiire
olmamus bildirileri yollamak da o derece kolaydir.
Diger yonden bildirisim kurami deneylerle sunu
kanitlamaistir: “Sanatsal yapiya sahip bir bildirinin
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en onemli niteligi, ondaki zenginligin kisinin kapa-
sitesini asmasindadir.”°

Demek ki iki durumda da insanin algilama kapasitesi
asilmaktadir. Birincide karmasiklik adina, ikincide
sanat adina, 6zgiinliik ekseni ¢cevresinde insani sa-
sirtmak olasidir. Sanatsal olarak zenginlestirmek de.

DIKEY ETKEN OLARAK

Cagdas dilizensiziletisimin, ani politik degismelerin
ve bunlarin kent yapisindan duvardaki resme kadar
olumsuz etkileri ve buna bagli olarak, toplum yasa-
minin temel isteklerinden bagimsiz olarak olusmus
carpik yapistirma, ekonomik gelismelerle de birlik-
te, ani dikey etkenler olarak on asirlik bir birikimi
bir anda yok edebilir. Eski Varsova’nin rélovelere
dayanarak yeniden yapilmasi bir mucize olabilir.
Ama insanlik yasaminin kiiltiirel yapisi bu mucize-
lere bagli kalamaz. Alt1 aylik bir savasa yapistirma,
bir politik iktidar, yirmi senelik yanlis bir ekonomi
politika, bin senelik tarihsel yapilari, bir o kadarlik
kalinlig1 veya zor olusan kuyumculugu birkac sene
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icinde onarilmaz derecede zedeleyebilir ve yeni uy-
garlik dengelerinin bulunmasini yine bir on asir
erteleyebilir. Mesleki acidan bu olguya bu kadar
grafik bakmak kacginilmazdir. 20. asrin diger bir di-
key etkeni de alicilar tarafindan kanallarin kontrol
edilemedigi iletisimdir. Bu iletisim bombardimani
ttim iliski, siirec ve kurumlari siddetle degistirmek-
tedir. Marshall McLuhan bu konuda soyle diyor:
“Araclar, cagimizin siirecleri ve elektrik teknolojisi,
yasamimizdaki ortak yonleri yeniden bicimlendi-
rip striiktiire ederek Kisisel yasamimizi tamamen
degistirmektedir. Simdiye dek alisageldigimiz her
diisiince, her kurum ve eylemi yeniden gozden ge-
cirmeye bizi zorlamaktadir. Haberlesmenin icerigi
aracin niteligi ve her sey degismektedir. Siz, aileniz,
komsulariniz, egitiminiz, isiniz, hiikiimetiniz ve tiim
diger insanlarla olan iligski bicimleriniz dramatik bir
bicimde degismektedir.”

McLuhan baska bir acidan bu olguyu “masumlarin
katliam1” diye de adlandirmaktadir.
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Dogaldir ki cagimizda degisimler, evrimler, dev-
rimler kacinilmazdir. Fakat burada konu edilen di-
key etken genis masum Kkitlelerin kendi isteklerinin
disinda zorunlu degisime ugramalari sonucudur.
Plastik sanatlar acisindan bu carpik, adaletsiz, ani
etkenlerin onarilmaz deformasyonlar olusturmasi
bu yazinin konusudur.

CEVRESEL TASARIMDA OZ VE BICIM YORUMU

Bu yazinin dayandigi kuramlar acisindan “mekan,
insanla konusan, haberlesen bir cansiz varliktir.”?

Resim, heykel, anit, park, bina, toplu konutlar,
kentler, metropolisler su veya bu bicimde insanla
devamli iletisim halindedirler. S6z konusu cansiz
nesneler tarih boyunca insan adina, insan i¢in ya-
pilmislardir. Bu nesnelerin disinda gokkubbe, yil-
dizlar, karalar ve denizler de bu iletisimin disinda
kalmaz. Bu insanin bolgecilik oyununa elveren 6zel
mekanlar1 vardir. Hatta sosyologlara gore goriin-
meyen bir “plastik torba” diyebilecegimiz ¢ok 6zel
bir yasam mekani vardir. Kiiltiir farklarina gore bu
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plastik torbanin niceligi ve niteligi degisir. Dokunma,
oturma, stirtlinme, sarilma, el sikma gibi eylemler
canlilarin arasindaki yakin mekan haberlesmesinin
birer parcasidir. Soruna “halk ve mekan haberlesme-
si” acisindan bakildiginda yatay olusumlar ve tarih
insanlarin sevecenlikle olusturdugu nefis mekan
ve cevre Ornekleriyle doludur.

Son iki ylizyildir sanat yapitlari acisindan soyle bir
sapma olmustur: Bircok sanatci, diletant [sanat me-
raklisi], akademisyen, elestirmen, sanat yapitlari-
ni1 odak noktasi olarak alip iceriden disariya dogru
bakmay1 yeglemistir. Gercekte yapit ne olursa olsun,
disaridan iceriye, insandan yapita dogru bakmak
gerekir. Hicbir sanat yapitini toplumun tiim yasam
gereksinmesinin disinda diistinmemek gerekir. Bir
sanat yapiti bittikten sonra verici-kanal-alici dizge-
sine bir bicimde girmelidir.

Bunun aksi nasil olabilir? Bir sanat yapit1 tim-¢ev-
re gerceginden nasil kopabilir? Ornegin bir resim
tasinabilir, saklanabilir mal niteligine dontisiince
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cevresel islevini yitirme olasilig1 yiiksektir. Heykeller,
anitlar ve hatta mozoleler belli ¢caglarda belli ide-
olojik gereksinimler sonucu yerlerinden sokiiliip
binlerce mil uzaga tasinabilir (Bergama Sunagi ve
kabartmalari, Halikarnas Mozolesi ve niceleri). Dikey
etkenler ve cesitli politik, ekonomik, yapay kiilttirel
spekiilasyonlar sonucu sanat yapitlari dnce mobilize
edilerek metaya dontistiirtiliir. Sonra bagska amac-
lara hizmet eder ve gercek cevre bozulur. Daha aci
ornekler yurdumuzda coktur. Bircok yapit ve cevresi
asiri bilgisizlige dayanan bir acimasizlikla kotii kent
planlamasi (veya plansizlik) sonucu yok edilmis ve
tarihten silinmistir.

Bu eski binalar ve kiilliyeleri Berlin’deki miizede
[Pergamonmuseum] gérmek de olas1 degildir. Her
tiirlii haberlesme ve (geri besleme) olasilig1 tiimiiyle
ortadan kalkmustir.

Her tiirlii yetenekli tasarimcinin hentiz yetiseme-
digi bir ortamda insan ¢evresi insan aleyhine bo-
zulmaktadir. O acidan verilmesi gereken ¢aba epey
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buyliktiir. Bu 6lcek icinde, durum bu iken, salt bi-
cimci cevresellige kisaca deginmekte yarar vardir.
Bugiin Bati1 diinyasinda Environmental Art [Cevre
Sanati] diye bir akim vardir. Bu sanatgilarin bir kismi
cevreye yararli igler ve 6zgiin isler yaparken diger
bazilar1 Bati’'ya go¢miis olan Bulgar asilli Christo
gibi ufak islerden baslayip giderek Subat 1969°da
Chicago’daki cagdas sanat miizesini bes bin metre
tuval bezi ve bir bucuk kilometrelik bir ip kullanarak
paketlemislerdir. Kasim 1969°da Avustralya sahille-
rinin bir millik kayalik bir kismini da 150 bin met-
re plastik ve 35 mil ip kullanarak paketlemislerdir.
Vietnam Savasr’nin oldugu boélgenin birka¢ yiiz mil
asagisinda, listelik ayni tarihlerde yoksul, a¢, bari-
naksiz, napalm bombasi yemis diinyada milyonlarca
insan varken Christo’nun yaptigi is yararsiz ve tutar-
s1z bir cevreciliktir. Bunun gibi, plastik sanatlarda,
mimaride, kent planlamasinda ¢ok kotii ve salt bi-
cimci 6rneklere rastlanabilecegi gibi 6ncelikleri iyi
saptamis yararli 6rneklere de rastlanabilir. UNESCO
icin projeler yapan 6gretim liyesi ve ¢cevre tasarimcist
Victor Papanek ve 6grencileri yoksul tilkeler i¢cin
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yaptiklar1 nesne ve cevre tasarimlari ile hem 6zii 10 abas. Tom-Cevresel Gercekclic. s. 16

. e . o 11. Marshall McLuhan, Quentin Fiore, The Medium is the Massage, London: Penguin Books,
hem bicimi acisindan olumlu 6rnek olarak ele alinip 963 s 8
incelemeye deger. Bundan baska yurdumuzda ¢evre 12. Kabas, "Tam-Cevresel Gercekcllik’ s. 139.

tasarimi olarak ¢ok olumlu 6rnekler siralanabilir.
Ama simdilik bu yazinin sinirin1 asar.

—Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Mimarlik Fakiiltesi, Sehircilik Boliimii Konferans
Metni, Mayis 1980

1. Abraham Moles, Information Theory and Esthetic Perception, cev. Joel F. Cohen, Urbana:
University of lllinois Press, 1966.

2. Antonin Svoboda'dan akt. Jiff Klir, Miroslav Valach, Cybernetic modelling, ed. W.A.
Ainsworth, London: lliffe Books Ltd.; Prague: SNTL, 1967, s. 69.

3. Ismail Tunali, Estetik, istanbul: Cem Yayinevi, 1979, s. 110.

4. Basligin devami okunamamaktadir. (e.n.)

5. Moles, Information Theory and Esthetic Perception.

6. Kurt Koffka, Principles of Gestalt Psychology, New York: Harcourt, Brace and Co., 1935.

7. Norbert Wiener, Emek, Sibernetik ve Toplum, cev. Ibrahim Keskin, Istanbul: Ozgtin
Yayinlari, 1975, s. 47.

8. Moles, Information Theory and Esthetic Perception, s. 7.

9. Marshall MclLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, New York: McGraw-
Hill, 1964, s. 225; akt. Ozer Kabas, “Tum-Cevresel Gercekgilik: Bildirisim ve Sibernetik
Kuramlari Agisindan Plastik Sanatlarin Olusumuna Bir Bakis” (Doktora Tezi), istanbul
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi (Yayin No: 69), 1976, s. 150.
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Ozguin Baski Resim Sanati Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Tiirk 6zglin baski resmi i¢cinde bulundugu tanimlama
ve tanitma kargasasi acisindan Osmanli ordusunun
Nizam-1 Cedid donemini yasamaktadir.

O donemin zor anlasan reformcularini ve sonunda
Nizam-1 Cedid’in yikilmasini animsatan bicimde
bugline dek 6zgilin baski sanatina 6zgii Almanca
(IT1. Selim déneminde Rusca), Fransizca ve ingilizce
teknik terim ve tanimlari kullanan sanat¢i ve otori-
teler bir araya gelip ortak bir dil olusturamamaslar-
dir. Seyirci acisindan en biiytlik kargasa, 6zenti ve
erisilmez elitizm de bu ytlizden siirlip gitmektedir.

Tiirkiye’de bu kargasa o boyutlardadir ki bu diinya-
dan cekilmis birden fazla {inlii sanat¢imizin imza
haklarini kullanamayacaklar1 bir zamanda, birtakim
yOntemlerle yeni baskilari yapilarak onlarin adina
0zglin baski sergileri diizenlenmistir.

Yukarida s6z konusu metindeki yanliglar ise hicbir
dil, kiiltiir ve teknolojide kabul edilemeyecek hata-
lardir. Bir sanatcinin elinden ¢ikmis herhangi bir Ozer Kabas, Koy Postas:, gravar, 1979
tek eser veya sinirli numarali, cogaltilmis herhangi Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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bir yapitin temel estetik ahlakini hi¢ anlama- yapitinin karsilasacagi nesnel yargi, begeni ve eles-
maktir. O agidan sOziinii ettigimiz kargasaya 6zgiin tirilerden teknik ayrint1 kargasasi ve mazeretler
bir katkidir. yliziinden kacamayacagini bilmelidir.

Resim sanatinin da kendisinden baska hicbir sey —Sanat Cevresi, Say1: 33, Temmuz 1981, s. 22.

olmayan 0zgiin baski resmi, yukarida sozii edilen
baski teknikleri konusundaki el kitabina, Tiirkce'ye
tam ve bilimsel olarak kazandirilmis bi¢imiyle sid-
detle gereksinme duymaktadair.

Resim sanatinin ilging bir uzantisi olan 6zgiin baski
resmi kendine 6zgi teknik terimleriyle ve sunulus
bicimleriyle seyirci tarafindan uzun stire anlasilmaz-
sa ne olur? O zaman resim erbabinin icinde ayrica
var olan 6zel bir zanaat tarikatinin zor ve bir tiirlii
cOziilemeyen becerileriymis gibi goriinlip gecersiz
bir korku ve saygi yaratabilir. Bu bulaniklik ancak,
araci amac sandirmaya ¢alisanlarin isine yarayabilir.

Ozgiin baski resim sanat1 daha fazla geciktirilme-
den biitiin teknik ayrintilariyla Tiirk resim seyir-
cisine tanitilmali ve bu sorun unutulmalidir. Bu
asamadan sonra bu resim dali1 herhangi bir resim
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Altan Guirman igin ve “Buirokrat” Resmi

13 Subat Pazartesi glinti liniversitede bir not: “Altan
Giirman icin bir yaz1 yarina kadar.” Insanin bu kadar
sevdigi ve sonra kaybettigi bir arkadasi icin bir gecede
yaz1 yazmasi zorunlugu kolay altindan kalkilir is degil.

Bir de Hamit Kinaytiirk’le sdyle bir sorunumuz var:
Devrim Erbil i¢in yazdigim yazida “Avrupa resmi
ile olan akrabaliklar...” dergide akrobatliklar diye
cikinca su anda Devrim Erbil ile aramin nasil oldugu
heniiz belli degil. Insallah fark edip kizmamustir.

Diger bir sorun da sevgili Altan’in dliimiinden son-
ra Milliyet Sanat dergisinde Altan’in resmi ile ilgili
oldukca ciddi bir yazi yazmistim. Tiirk resmine ne
gotirtlip ne getirdigi acisindan degil de ne sdylemek
istedigi ve bunu nasil bicimlendirdigi tizerineydi.
O zamanlar Tiirk avangardinin silsileimeratipini sap-
tayan renkli ve pahali dergiler yoktu. Ayrica bugliniin
modasi olan toplumsal dinamikten soyutlanmuis salt
yeninin arayisi yoktu ve Altan’in 6liimii siralarinda
resim satislar1 bugliniin diizeyine cikmamisti.
O giin Istanbul’da bes galeri varsa bugiin doksan bes tane
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var. Altan 6liimiinden kisa bir stire 6nce Yahsi Baraz’'in
daha uzun siire seramikgi olacagina inaniyordu... Eski
arkadasiydi. Alt1 yedi senede cok sey degisti. Altan, olii-
miinden sonra bas koseyi tuttugu sergileri sagliginda
gorseydi herhalde cok sevinirdi. Ama biz yakin dostlari
buglin ona bu yeri verenlere tesekkiir bor¢luyuz.

Sunu kisaca hatirlatmakta yarar var. Altan 1960’1arin
ortalarindan en ¢arpici, en yalin, en anti-pentiir ve
en Ozglin art object [sanat nesnesi] ve montaj islerini
tiretti. Iki boyutlu islerini ii¢ boyutlu montajlarla zen-
ginlestirmeyi hi¢bir ressamin kolay kiviramayacagi
bir rahatlikla basardi. Paris’teki yasamini, anladi-
gim, animsadigim ve anlattigi kadariyla bir arinma,
ayiklama ve sonra yeniden yaratma siireci i¢in kul-
landi. Ogrencilik déneminin sikisik atdlye, amacsiz
pentiir ve eskiye dontik atmosferinden psikolojik
olarak kurtulmak icin Paris’te biiyiik caba gosterdi-
gini anlatirdi ve sanirim bu ¢abasinda basarili oldu.
Tasarim bazli bir resim gelistirdi. Dogasi geregi de
diger bazi ressamlarimiz gibi tasarim bazli (temeli
olan) bir ressamdi, ayni zamanda IDGSA’da ¢ok iyi bir
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tasarim hocastydi. IDGSA'daki Tasarim Kiirsiisii? ilk
dostlugumuzdan sonra ikinci bulusma alanimiz oldu.
O donemdeki akademik, ders ve tez calismalari Altan’in
somut liretimini epey aksatti. Fakat 6grenci icin ders
liretmeyi, yaratici problemler vermeyi bir siire sonra
kendisi icin olumlu kildi1 ve basardi. 1972’den sonra
daha baska 0zgiin isler ve graviirler yapmaya basla-
di. Bu da Altan’in ikinci olumlu dénemidir. Ve yeni
bir bicim olusturmak, yaratmak, yepyeni, taptaze bir
sey ortaya ¢ikarmak bu islerin 6zilinde vardir. Radikal
bicimler, kesin bir dille yasaklara baskaldirir. Resimsel
bir dille haykarir tel 6rgiilerin 6tesindeki bas mekan-
lara. Bu resimler bana hocam Josef Albers’in su lafini
hatirlatiyor: “Eskitilmis goriintislii resimlerden nefret
ederim.” “Miizelerdeki en eski gortiintislii resim bile
yapildigi zaman piril pirildir” derdi. Yeniyi basarmak,
eskiyi hi¢c animsatmayan bir yenilik duygusu i¢inde bir
is citkarmanin yalnizligini tasimak kolay olmadigi i¢in-
dir ki insan bazen anilara ve eski bi¢cimlere bagvurur.

Bu yalin tutumunda Altan, Amerikan Popcularinin
anti-gizemci tazeliginde bir yandaslik bulmustu. Bu
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secim onun Kkisiligi acisindan son derece sihhatli ve
kendi kisisel ifadeciligine uzun yillar gramer olarak
yarar saglayacak bir sempati bagiydi. Ne tarih, ne nakis,
ne kat ve ¢orap, ne kilim... Ayrica ne yagli boya, ne palet
ne de bezir yagl. Bunlarin yerine kalin mukavva kontrp-
lak, seliilozik boyalar vb. ve bunun sonucu harika bir
resim. “Blirokrat” 1970’ten sonraki donemde Altan’in
en Kisilikli ve etkili resmi, bizim toplum iizerine aniden
odaklanmus bir calisma. Ondan sonra birtakim kesil-
mis kontrplaklar, civatalar, kemer biciminde kesilmis
mukavvalar paylastig§imiz atélyenin saginda solunda
yatiyordu Altan bizi terk ettigi zaman.

Bazi ciddi hirdavat arag ve gerecleri, bir seyler insa
ediliyor gibiyken aniden duruverdi, isin tuhaf yani
Altan erken bir yasta Tiirk sanat tarihindeki yerini
aliyor, boyle bir yeri nasil olsa ¢oktan hak etmisti ama
bir glin yine degerini yildiz kerte poyraz hafiften de-
gistirmek isteyebilir, ona bu hakki tanimak gerekebilir.

Ornegin o giinlerde “politik hiciv” (political satire) tii-
riindeki sanat kendi dost ve sanat¢i cevremizde yapilan,
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. : : , 2
EapiTonE - 1972 % Mw,()

Altan Gurman, Kapitone (1976) isinin taslak gizimi, 1972
Arter ve Salt Arastirma, Altan Glirman Arsivi
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konusulan ve sevilen bir sanat tiirtiydii. 1976'da Ankara’da
actigimiz toplu sergi (Alos, Glirman, Glilerytiz, Bozdogan,
Kabas) neredeyse bdyle bir amag etrafinda toplanmusti.
“Blirokrat” boylesi bir ortam i¢inde yapilmis son derece
basarili bir resimdir. Ama o resmi gercek tarihsel yerine
oturtmak bugiin bir¢ok varsayimsal semay1 bozabilir.
Bunu da sanat kuramlari tiretenler diistinstin.

Altan’in sergisinde “Biirokrat” resmini almak isteyen
olursa o sanatsever aliciya bazi kopyalar vereyim. Dekupaj
kontrplaktan figiir, telefon ve masa icin tiiketilen “celik
evrak dolabi boyas1” bir bucuk kilo. Kapitone zemini
yapan koltuk¢unun adresini simdi hatirlamiyorum ama
benzeri cok bulunabilir. Isterseniz bdyle bir resmi kendi
kendinize de yapabilirsiniz. Glizel bir duygu degil mi?

Kokusmus meta ile yaratici tazelik arasindaki fark
burada olsa gerek.

—Sanat Cevresi, Say1: 65, Mart 1984, ss. 20-21.

E LR i aoND ... . A LTAN.19%8

1. Yazida “Burokrat” adiyla szt edilen resim Gurman'in bir burokrat ideogramini kullandig
Kapitone (1976) isine referans vermektedir. (e.n.) Altan Garman, Kapitone, 1976
Arter ve Salt Arastirma, Altan Giirman Arsivi

2. Kabas burada Temel Sanat Egitimi Kurstst'nu kastetmektedir. (e.n.)
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Alos heykeltirastir.

Niifus kiittiglindeki Ali Teoman Germaner sanatci
ortaminda evrile ¢evrile Alos olmustur.

Alos ayrica hiimanisttir, derin bir bicimde.

Kottiliik saydigi seyleri kaldiramaz ve pek cabuk kii-
ser. Yaptigl ise hicbir zaman kiismez devamli olarak
calisir.

70’lerin basinda tanistigimizda Tasarim Kiirsiisi’niin
s1gistig1 kiigtictik odada 50x70 cm kagitlara devamli
olarak “canavar” figiirlerini kiitlesel bir anlayisla
isleyerek desenler ciziyordu. Sonra bu desenlerin
bir kismini Siileyman Saim’in atélyesinde ipek baski
araciligiyla cogaltti. Plastik sanatlarin sasirtici si-
nirlari icinde Alos’un kendine tanidig1 yaratma ve
cesitleme 6zgiirltigli sonsuzdur. Heykelden desene,
desenden rolyefe, rolyeften heykelsi kutu tiretimine
gecerken kimseye hesap vermedigi ve vermeyecegi
gortiiniimi agirlik tasir.

Ali Teoman Germaner, Alosname, 1975
Sanatcinin varislerinin izniyle
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Bir giin bakarsiniz Alos kil bir tablet {izerine ¢izi-
yordur. Onu bitirir eski bir tornaviday biikerek bir
bakir dovme aleti yapar. Ahsaptan, artik tahtalardan
yapistirarak bir kiitle cikarmaistir ortaya, onu yontatr.
Bitti sanirsiniz, hayir bitmemistir. Sifir altmislik bir
bakir doviiliir ve o ahsap bir yontuya yavas yavas
ustaca giydirilir. Siz “komsu sanatc¢i1” niteligindeki
“Odabas” o yapitlara daha doyamadan Alos bambas-
ka goriinlim ve nitelikte bir baska ise baslamuistir.
Bu bir bronz dokiim hazirlig1 veya graviir olabilir.
11k bakista karmasik gibi gériinen bu calismalarin
temel grameri bir siire sonra belli olur. Alog’un 6zel
artistik bilgisayarinin yardimiyla monte edilmis
canavarlar... Anatomik, biyonik, mekanik... Alog’un
cok sevdigi Orta Amerika sanatinin bazi izleri desen
ve heykel programinda her zaman vardir. Bu etki
Alos’un tirettigi esya ve heykellere “cici’nin karsi-
t1 sevimsiz (olumlu anlamda) bir plastisite katar.
Bu ciddiyetteki bazi soyut bicimlere ve “canavar
figlirleri” kompozisyonlarina belli bir sicaklik katan
ogeler... Kullanilan ahsap, onu giydiren bakir ve de
biiyiik bir sevgiyle uygulanan doku 6gesidir.
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Yaptigi isler ve denemelerin i¢cindeki sapmalar, sic-
ramalar, malzeme arastirmalari, bazi bagka kisi-
lerde tuhaf bir bicimde 6nceden programlanmis
duygusunu veren “sanat-gorev-tekrar”in yerini
“sanat-oyun-cesitleme”ye birakir niteliktedir.

Alos’un islerindeki soyutla figliratif arasinda ra-
hatlikla gidip gelen bicimsel sarka¢ yine ayri bir
bagimsizlik ve umursamazligi belirler.

Bu tiir ¢calisma sanat sosyolojisi ve ekonomisi aci-
sindan da bazi hosluklari icerir. SOyle ki bir sa-
nat¢inin tepesinde biiyiik sanat merkezlerindeki
etkili sanat patronlarindan biri yoksa (ki sanat¢ila-
rin islerini 6nemli oranda programlayan kisilerdir),
o zaman ¢ok daha heterojen ve kendine 6zgi bir
evrimin tadini sanat¢i neden ¢ikarmasin diyebiliriz.
Alos’un bu 6zgitirliigii biraz da bu tiir piyasa cambaz
liklarini1 bilmedigini bilmesinden gelmekte-
dir. Bunun maddi rahatsizliklarini tatmakla bir-
likte bu eksikligi 6btir tutsakliga yeglemektedir
simdilik.

125



Alos'un Diinyasi

Alog’un 68renciligindeki olgunluk yillar1 soyut sa-
natin 6nem kazandig1 bir ddnemdir. Hocalar1 Hadi
Bara’nin da son doneminde son derece etKkili, plastik
ve soyut isler yapmis olmasi belli bir 6zendirici at-
mosfer yaratmis olsa gerekir. Bunun yani sira Alos’'un
heykeltiras ve akademisyen olarak gelismesinde
Zihtii Miiridoglu gibi 6nemli bir hoca ve heykeltira-
sin katkilari stikranla anilmasi gereken bir olgudur.
Paris’te kaldigi yillarda tinlii graviir ustasi ve hocasi
Stanley William Hayter’in atdlyesinde bir siire ca-
lismis olmasi da biiyiik sanstir.

Ve Alos’un yetismesine katkisi olan ¢ok baska kisi
ve O0gelerin var oldugu bir gercektir.

Kendi 6z meslegine yonelmis olarak 6gretim meslegi-
ni yillar 6nce se¢mis olan Alos, Akademi’nin reform
yaptig1 60’11 yillarin sonunda tasarim kokenli egitime
daha cok kaymis ve bi¢cim-doku iizerine ytizlerce
O0g8renciye egitim yapip binlerce uygulamaya tashih
vermistir. Onu askin yil sonra, yalniz zirhlisiyla ayni
kaderi paylasan temel tasarim egitimi bu stirecini
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tamamladiktan sonra Alos’u yeni ve olumlu bir ya-
ratma donemi bekledigine eminim. Bu kusak sanat-
cilar icin teknik sorunlar ¢cogunlukla ¢oziilmiistiir.
Ulkemizin hizli degisim siirecleri icindeki ikinci
etkilerine dayanikli olmak ve esas peyniri tilkinin
degil de La Fontaine’in yedigini bilerek hem dikkatli
olup hem de yasam sevincini yitirmemek gerekir.

—Sanat Cevresi, Say1: 67, Mayis 1984, ss. 10-11.

1. Kabas burada Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi Temel Sanat Egitimi Kurstist’'nden

bahsetmektedir. (e.n.)
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Suleyman Saim Denen Adam

Siileyman Saim Tekcan, evrensel dl¢iilerde ipek baski
(serigrafi) agirlikli bir 6zglin baski atdlyesini yillar
once kurmayi basarabilmis bir sanatcidir. Bu atdlye,
zamanla bakir-cinko baski yontemleri ve sanatgi ar-
sivleri de eklenerek genisletilmistir. Bu profesyonel
atOlye bugiine dek bir¢ok sanatc¢iya hizmet gotiirmiis
ve gotiirmektedir.

Bu verimli ortam i¢inde Stileyman’in kendi baski
resimleri de belli bir olgunluk ve tutarliga erisip
uluslararasi sergilerde begenilmis ve alinmistir.
Siileyman bu en basarili ipek baski resimlerinin bi¢im
repertuvarini biraz da baski yontemlerini gelistirir-
ken tiretmis, olgunlastirmis ve giindelik yasamin ke-
sitlerinden uzak soyut bir anlatimda karar kilmaistir.
Boylesi bir gelisme Tiirk resminde vardir. Tekcan’in
bugline kadar gordiiglimiiz soyut baski resimleri
1950’1i yillarin kendine giivenli, Avrupa-Amerika
soyutculugunda hiimanist bicim dili kurallarina
oldukca bagli, riikiisliige diismekten siddetle kor-
kan, acik vermek istemeyen, kusursuzluk ve temizlik
tizerine kurulmus usta bir bi¢cim diizenlemesidir.
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Ayrica bu tutarli yapitlarin bu tiir sthhatli asiriliklar
tasimasi resim sanati ortami agisindan olumludur.
Bu tiir soyut sanatin tarihsel kokeni, 19. yiizyil so-
nunda akademik figiiratif ve figiiratif (belli bir sinif,
yOnetim ve ziimreye yaranmak icin gereginden fazla
ictensiz gayret gosteren) resmin cok fazla riikiisliige
diismesinde aranmalidir. Bu riikiisliikten kurtul-
manin bir yolu ya koca gozlii Pablo’nun [Picasso]
yaptig1 gibi Afrika heykellerinin plastisitesine ya-
pismak veya Ortega y Gasset’in The Dehumanization
of Art [Sanatin Insansizlastirilmasi] kitabinda ¢ok
iyi isledigi gibi figlir ve mekani Kiibistlerin yapti-
81 gibi parcalayip ustalik yoniinden pacayi fazla
kaptirmadan hem yelken acip gizlice de motoru
calistirmaktir. Bu hesaplasma bugline dek devam
etmektedir. Bu satirlarin yazarinin da bir sanat ku-
ramcisi olmayip bir ressam oldugu diistiniiliirse su
goriisti de ileri stirmek gerekir. Bazi ressamlar ¢cagdas
insani resimsel bir figiir olarak gercek resimsel bir
mekana oturtmanin zorlugu ve sancilarini yasarken
bu problemin Oyle “ulusal Tiirk resminin” sema-
tik arayislari icinde veya “Anadolu’nun” imgelerini
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Stleyman Saim Tekcan, Dogada Bulduklarimiz, 1983
Sanatcinin izniyle
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kullanarak pek kolay asilabilecegini sanmiyorum.
Nitekim Siileyman Saim Tekcan’in bir¢cok yil 6nce
yaptig1 “takunyali, salvarli kadin figiirlerinin” bence
ucuz popiilizme diistip riikiislestigini ve iyi ki de terk

edildigini belirtmek isterim.

Stileyman Saim Tekcan’in dis goriiniisiine bakan
onun kendisini her seyiyle “resim sanati1” diinyasi,
eylemi ve egitimine adamis biri oldugunu anlamayip
yanilarak onu Stuttgartli bir kimya miihendisi sana-
bilir. Veyahut sdylesine gecmise yonelik bir dedikodu
ve fantezi de gecerli olabilir. Siileyman i¢in, bundan
seneler once 6grencilik yillarinda, bir sergi acilisinda
Komet ve Burhan Uygur’u goriip akademik “bohem”
gelenegine uymamaya yemin edip “anti-bohem” bir
iyi vatandas goriiniimiinde kalmayi se¢mis denebilir.
Wassily Kandinsky’i tanimis olan bir hocam, onun
gerek kendi kisisel yapisindan gerekse 19. yiizyil
Fransiz bohem sanatci gelenegine inat, ameliyat gibi
bir atdlyede smokinle resim yaptigini soylerdi (za-
man zaman klasik miizik dinleyerek). Tarih boyunca
sanat¢inin gortiintimiiyle isi arasindaki bu iligki
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ilginctir. Bazen bazi olusumlar kitlenin sanatciyla
ilgili beklentilerine ters diiser. Orta sinif acisindan o
beklentilerin icinde bir sakatlik, bir defo, bir eksiklik
bir uyumsuzluk ¢okiintiisiinti yakalamak vardir. Bati
uygarliginin dev ¢arklarinin belirledigi siniflasma
ve is bolimii icinde “sanat¢1 davranis ve goriinii-
mi” 6nem kazanmuistir. Siileyman Saim Tekcan’in
yazisinin sonuna dogru bu degerli sanat¢inin isinin
disinda “sanatc¢inin goriinlimii” konusuna agirlik
vererek yaziy1 bitirmeye hazirlanirken biitiin bir glin
nefis ve tertemiz baskilar yaptiktan sonra atolyesin-
den tertemiz ¢cikmayi basaran Stileyman Saim artik
ozglirliiglinl kaybetmistir gortiniis olarak. Ciinki
bir zamanlar sa¢ sakal birbirine karismis durumda
dirseklerine kadar graviir miirekkebine batmis olan
tizeri kirli, kravatsiz ve defolu sanatcilardan bir tane
bile kalmadi tilkemizde Allah’a ¢ok siikiir. Wassily
Kandinsky’nin izinde yiirtiyoruz. Yonetmeliklerin
gOlgesinde arabesk miizik dinleyerek.

—Sanat Cevresi, Say1: 67, Mayis 1984, ss. 18-19.
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Devrim’le 16-17 y1l 6nce ayni kurumlarda hocalik
yaparken tanistik. O zamanki ortak sorunumuz
“Turkiye’de graviirii daha iyi yapabilmek i¢in kogul-
lar1 nasil zorlariz, bir graviir presi nasil ediniriz” gibi
konulardi. Ne tuhaftir ki bugiin bile graviirle ilgili
konular baska bicimlerde sorunlarini tistiimtizden
eksik etmiyor.

Tanidigim gilinlerdeki Devrim’in resimlerindeki
cizgisel etki ve yogunluk, graviir sanatina ¢ok uy-
gun oldugu gibi doku ve renk bilesimi diizlem
duygusu kuvvetli tuvallerle seyirciye yansiyor-
du. Devrim’den bir ¢eyrek asir daha yasli Ame-
rikal1 soyut disavurumcu ressamlar, illiizyonist
mekandan siyrilip iki boyutlu olan ortodokslugunu
savunarak gorsel acidan ikiytlizlii olmayan, diiz-
lemsel bir resimsel mekan denemesine girismis-
lerdi. Bu denemenin estetik yarar ve sakincalariyla
bogusuyorlardi.

Izleyebildigim kadar Devrim, diizlemsel mekani
fazla zorlanmadan kendi tarihi icinde Osmanli kitap
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resimlerinde ve haritacilik geleneginde buldu, seve-
rek kullandi ve yararlandi.

Bu mekan denemesi icinde kiiciik dlcekli Istanbul
haritalari1 resimsel, sevimli ve fantezist bir bicimde
ortaya ¢ikti. Bu tutkunun kaybolacagina dair pek bir
belirti de yok ¢iinkii bu olumlu Istanbul resimlerinin
zaman zaman karsimiza ciktigini gériiyoruz.

Devrim’in resimlerindeki diger 6énemli bir asama,
resim ylizeyinin kendi varligina 6zgi diizlem-
selligi sakli tutarak yeni bir mekan denemesiydi.
Bu da “Kuslar” donemini belirler. Bu donemin re-
simlerinde tuhaf ve olumlu bir mekansal ikilem yer
almaktadir. Resim alanini sek bir gérsel doku nite-
liginde bezeyen soyut kuslar salt dekoratif olmay1
reddeden bir mekan duygusunu da beraberinde
tasimaktadir. Bu donemde resimlerin diizeyinin
bu agidan biraz daha nefes almasini Avrupa resim
gelenegi ile bazi yeni akrobatliklar kurmasi acisindan
yorumlayabiliriz. Bunda da bir sakinca oldugunu
sanmiyorum. Oniimiizdeki donemde Devrim, bicim
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ve mekan sorunlarini bu denli ustaca gelistirirken
icerik ve biciminin yeni hesaplasmalara girmesine
resimler simdiden davet ¢cikarmaktadir.

—Sanat Cevresi, Say1: 64, Subat 1984, s. 18.
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Devrim Erbil, Isiksal Ritim, tuvale yagl boya, 1983
Devrim Erbil Arsivi
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Devrim Erbil, Kuslar ve Gokkusagi, tuvale yagli boya, 1978

Devrim Erbil Arsivi
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Mimar Sinan Universitesi, 5. Istanbul Sanat Bayrami
programi ¢cercevesinde yer alan sergi, “kendini yeni-
leyen sanatcilari ylireklendirmek” amacini tasiyor.

Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nin 1977 yilinda
baglattigl “Sanat Bayrami” ve onun kapsamui icinde-
ki Yeni Egilimler Sergisi iki yilda bir tekrarlanarak,
degisik asamalardan gecerek ve degisik sanat¢i kad-
rolarin katkisiyla yasamini stirdiirerek bugiine kadar
gelmistir. Ve bu yil besinci sergiyi, Mimar Sinan
Universitesi, Osman Hamdi Salonu’nda kamuoyuna
sunmaktadir. Serginin yani sira sanat icerikli sem-
pozyumlari da bu bayrami canlandiran bir etkinlik
olarak diistiniirsek bu 6nemli sergi ve cevresindeki
etkinlikler artik bir gelenek olarak oturmustur.

Bunun siirekliligini saglamak ve dinamizmini ar-
tirmak bu kurum ve sanatcilarin kacinilmaz gorevi
haline gelmistir.

Yeni kimligi ve ismiyle Mimar Sinan Universitesi
boylesi bir gelenegi devam ettirmek isteginde goriin-

Gulsun Karamustafa, Ucus Halisi, 1985
mektedir. Bence ilk merak edilmesi gereken konu Salt Arastirma, Gillstn Karamustafa Arsivi
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5. Yeni Egilimler Sergisinden gorunum, Mimar Sinan Universitesi, istanbul, 1985

Salt Arastirma, Nur Kocak Arsivi
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Dolmabahcge Sarayi’ndaki avizelerdeki kristal par-
calar1 kadar kalabalik yasalar arasinda ve hiikiim-
ranliginda calisan bir Yiiksek Ogretim Kurumu’nun
Onci bir sergiyi listlenmekte kararli goriinmesidir.
Bu tiir bir serginin her acilisinda bir tartismaya ne-
den olmasi da ayrica ilginctir.

Tartismaya ve elestirmeye yanasmayanlarin biyik
altindan giilerek sergiyi hafife alir duruma ge¢cmeleri,
cagdas sanat egilimlerinin “modern sanat” dedigimiz-
de modernlikten koparak modernizmi akademik rafa
kaldirmasinin getirdigi saskinliktan olabilir. Cagdas
diinyanin bilim ve sanat potasindan Tiirkiye’ye uza-
nan enformasyon akisindaki kopukluk ve diizensizlik
bagska bir neden olabilir. Bir de plastik sanatlarin 6l1-
clitlerini, hangi tiir sanat yapitini hangi akimsal dolap
goziine havlu yerlestirir gibi yerlestirmeyi artik ve cok-
tan ve cok iyi 6grendigini zannedenlerin saskinlig1 ve
zor gizlenen kizginlig1 her zaman kulaga gelmektedir.

Ayrica, Tiirkiye gibi buiytik zitliklarin yasandigi
bir tilkede boylesi etkinliklerin bazi kisi ve gruplar
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tarafindan yadirganmasini da anlayisla karsilamak
gerekir. Turk plastik sanatlarinda derinlemesine
bir cabayla yer yapmis sanatcilarin boylesine atak,
sicramali ve Oncii sergilerde yerinin ne oldugu ilk
dort sergide oldukega belirsizdi. Bu nedenle sergi,
bazi hakli elestirileri izerine ¢cekiyordu. Bu eksikligi
gorerek 5. Istanbul Sanat Bayrami sergisinin sart-
namesinde bazi degisiklikler ve eklemeler yaptik.
En 6nemli degisik de soyle: “Uslupsal yenilenme
ugrasi icinde olan ve kendini yenileyen sanatcilari
yiireklendirmek” ve ardindan “bu yeni yaklasimlari
ve bireysel yenilenme ¢abalarini tartismaya acmak.”

SoOyle bir 6rnek vereyim: Tiirkiye’de bircok degerli
resim hocasinin hocasi Hans Hofmann, Amerika'ya
gittiginde elli bir yasindayd1. Oraya vardiktan bir siire
sonra hocaliginin disinda kendi resim ugrasi icinde
dehset dinamik ve olumlu asamalar yapti. Ve yepye-
ni egilimlerle ortaya cikti. Bu 6rnekler cogaltilabilir.
Bir sanat¢inin kendi kendisini yenilemesinin karsi-
sinda olmast; o insanin kendine duydugu hayranligin
nicelik ve siirekliligi olabilir, yaraticilik ve tasarim
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Haluk Gedik, Satin Alinabilir Ger¢ek-Dolu, Satin Alinabilir Gercek-Bos, 1985
Haluk Gedik Arsivi
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dagarciginin tiikenmis olmasi olabilir, dis diinyanin
gelismelerine, olaylarina ve dinamizmine kapali olma-
nin getirdigi yapay bir alcak gontilliiliik veya resim sa-
natinda spekiilasyonun ticari taleplerin ve galerilerin
sanatciyi alistirdiklari biktirici kimlik ve kendini tekrar
olabilir. Biitlin bunlar1 g6z 6niinde bulundurarak,
bu tiir yenilenmeye acik sanatc¢ilara davet ¢ikarmak
gorevimizdir. Son sergideki bazi katilimlar ve 6diiller
bizim hakli oldugumuz gosterdi. Cok genc sanatcilarin
yani sira kendi ugrasinda belli bir siire sonra asama
yapmaya calisan orta kusaktan sanat¢ilarin varligi se-
vindiriciydi. Yeni Egilimler Sergisi’nin sartnamesinin
son hali bir siireklilik kazanirsa bu sergi Tiirkiye'de
cagdas sanat ugrasinin biiytik sirket yarismalarindan
odiil kapma yarisindan baska tiirlii bir ugras olmasi
gerektigini yeniden 6gretebilir ve kanitlayabilir.

Simdi acimizi1 degistirip boyle tartismali bir serginin
1970’li yillarda neden baslamis olabilecegi diistincesi
tizerinde duralim. Tirkiye’de ufak bir grup aydin,
ister 19. yiizyilda ister Hasan Ali Yiicel déneminin o
beyaz kapli siyah puntolu kitaplariyla aydinlanmaya
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baslamis olsun, ¢agdas diisiince ve sanatin en son
asamalarindan su veya bu bicimde kopmayi icine bir
tiirlii sindirememektedir. Ekonomik ve endiistriyel
altyapisi gelismekte olan tlilkelerde gelismislere oran-
la en kolay gelisen hastalik 1) izolasyonizm (kendini
tecrit etme diyelim), sonra 2) zenofobi, yani yabanci
diismanligidir. Bazi durumlarda bu yakin zenofobi
tam bir doniisiim yaparak ve bir sublimasyon taklasi
atarak total bir yerel degerler diismanligi olarak da
ortaya cikabilir. Beterin beteri de vardir.

Bu ¢agdaslasmadan ne olursa olsun kopmama dii-
siincesi gen¢ Tilirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus maya-
sinda vardir. Bu diisiinceyi yasatmaya ¢alisan kurum
ve kuruluslarin ¢agdas Batili tilkelerle bilim, sanat,
onciiliik, yeni egilimler gibi konularda yarismasi
hentiz olas1 degildir. Ama gercek konu ille de yaris-
mak ve yetismek midir yoksa ¢cagdasliga giden yollar1
acik tutmak midir? Bence simdilik ikincisidir. Yoksa
fizik dalinda Nobel alamadik diye fizik ders ve aras-
tirmalarini ders programlarindan kaldirmak gerekir.
Ozetle, bu tiir etkinlikler nesli simdilik titkenmekte
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Handan Borttegene, Kir-Gorisinden detay, 1985 Handan Borttecene, Kir-Gor, 5. Yeni Egilimler Sergisi, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, 1985
Handan Borutegene Arsivi Handan Borutegene Arsivi
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olan Cumbhuriyet aydinlarinin salt gelenekgiler ta-
rafindan kiiciimsenen olumlu ¢abalarindan biridir.

Konuyu plastik sanatlara odaklastirirsak, 1900’11 yil-
lardan 1945’e kadar sanat akimlarina bir gz atip kisa-
ca siraladigimizda Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Piirizm (Orfizm ve Vortisizm gibi daha 6nemsizleri),
Flitlirizm, Dada ve Stirrealizm, Suprematizm, De
Stijl, Konstriiktivizm gibi, iki elin parmaklarindan
biraz fazla oldugunu goriiriiz. Oysa ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra yeni akimlarin yigilmasi daha da
hizlaniyor ve nerdeyse—akim bolii sene dersek—her
lic seneye bir akim dtistiyor. Eksikleriyle beraber
Hareketli Soyut [Soyut Disavurumculuk], Geometrik
Soyut, Color Field, Minimal Art, Op Art, Pop Art,
Hiperrealizm, postmodernizm ve kavramsal sanat
(biitiin alt dallariyla beraber; body art [beden sanati],
earth works [toprak isleri] vb.), Neo-Ekspresyonizm,
grafiti, sibernetik sanat, elestirel gercekcilik, yeni
figlirasyon ve digerleri. Sanat elestirisinde bilimsel
ve dilbilimsel yeni yaklasimlar ve Tiirkiye’de aniden
patlayan, icerigi insafsizca fakir ve bicimsel yonden
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insafsizca yeni bir reklam grafigi, yeni elektronik
ev canavarlari, video (video art), atariler, kompiiter
ve onun getirdigi yeni renk ve grafik olanaklari.

Bu kiiltiirel-teknolojik patlamanin ivmesi dehset
verici oldugu gibi, buna karsi direnmek bosunadir.
Bu olayin baskisinin, bu teknolojik kiiltiir devrimi-
nin tilkemizde en ¢ok algilandigi donem 1960’larin
sonu ve 70’lerin basidir. Boylesi bir gelismeye birkag
resim-heykel egitim atdlyesinin sinirli olanaklari
artik yanit veremez ve vermek zorunda da degildir.
Ama bu hizli teknolojik-sanatsal gelismenin tilkemiz-
de saglam dayanaklar bulmasina sanat¢i-aydinlar
isterlerse yardimci olabilirler. Nitekim, 6yle oldu
ve birtakim aydin sanatcilar bu sanat olaylarinin
yansimasi olarak bu sergiyi son on yil icinde baslatti.

Bu son bes sergiye ciddi bir elestirel gozle bakar-
sak, en aksayan taraflardan birinin, gerektigi yerde
“teknolojik” yetkinlik acisindan fakirlik oldugu-
nu goriiriiz. Yakin gecmisimize dikkatle bakarsak,
Konstriiktivizm ve De Stijl gibi duygusalliktan,
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organik tavir ve davranislardan uzak teknolojik y6-
ni gli¢lii akimlar bize gerektigi bicimde yansima-
migstir. Altyapisal nedenlerin ana faktor oldugunu
zaten biliyoruz. Benzer sekilde, kinetik sanat gibi
dahasoguk fakat teknik tasarim olarak yetkin islerin
yandaslarini bu sergilerde gerektigi gibi gorememe-
miz tilkemizdeki bazi kolaycilik aligskinliklarinin bir
bagka bicimi olarak yorumlanabilir.

Bu gercekten hareketle, teknolojik yetkinligin bizim
plastik sanatlarimizda yerini bir tiirlii tam bulama-
masi, onun karsiti ve ona tepki olarak olusabilecek
duygusal barbarligi da (akim isimleri vermiyorum) ge-
rektigi 6lcekte patlatamamuistir. Yeni Egilimler Sergisi
bu karsitliklari felsefi ve teknolojik olarak toplumu-
muzda yeteri kadar yasayamamanin ucuzlugunu bir
oranda, ne yazik ki sirtinda hala tasimaktadir. Bir
dahaki sergiye Jean-Jacques Rousseau ve Voltaire’i
yerlerinden kaldirip body art olarak siki bir tartismaya
sokmak bu acidan yararli ve heyecan verici olabilir.

—Milliyet Sanat, Yeni Dizi 131/1, 1 Kasim 1985, ss. 32-34.
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Glinimiiziin agirlasan ekonomik kogullar ve bir
tiirlii azalmayan enflasyonun etkisiyle plastik sa-
natc¢ilarin disa bagimli arag ve gereg giderleri bii-
yuk bir hizla artmaktadir. Boya, firca, tuval, flizen,
kiymetli desen ve graviir kagidi, baski miirekkebi ve
benzeri kalemlerin profesyonel olanlarinin hemen
hemen hicbiri Gilkemizde liretilmemektedir. Yine
profesyonelce bir atdlye sahibi olmak veya kirala-
mak, emlak fiyat ve kira artiglar1 yliziinden giderek
daha da zorlasmaktadir.

Bunun yani sira son birkag¢ ytizyildir plastik sa-
natcilarin ekonomik girdilerine genelde bakarsak:
1) Eserlerinin satiglari, 2) Bir kiiltiir ve egitim kurumun-
da sabit gelirli olarak ¢alismak (memuriyet, hocalik
gibi), 3) Az bir oranda aile gelirlerinin yeterli olmasi.

Bu sonuncuya o6rnek olarak Cézanne, Manet,
Degas, Osman Hamdi, Picabia gibi bazi sanatci-
lar1 animsayabiliriz.

Cumhuriyet’in kurulusundan beri ve hatta ondan
biraz dnce egitim ve kiiltiir kurumlari sanat¢iya
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patronaj saglamak acisindan epeyce yararli olmus-
tur. Fakat son birkac yildir kurumsal gelirler tilkemi-
zin profesyonel sanatcilarini biiytik sanat arenalarina
cikaracak destegi saglayamayacak oranda siiratle
ufalmaktadir.

Son olarak birinci ekonomik etmene, yani eser satis-
larina bakarsak... 1975°ten beri Istanbul ve Ankara’da
galerilerin ¢cogalmasiyla resim satislari (heykel hig
degil) oldukca artmistir.

Bu satislarin artmasiyla birlikte resim sanatinin temel
kriterleri de zedelenmis ve orta lezzette, biraz cici ve
atilimci olmayan bir resim tiirtinti hakim kilmustir.
Satisa yonelik kriterler ve meta tiretimi i¢cgtidiisiiniin
sanat gelistirici ana faktor olmadigi iyice bilindigi
icin ¢cagdas bircok sanatci bu ortama tiimiiyle teslim
olmamaktadir. Bu teslimiyet ayrica sanat¢inin 6zerk-
ligini de zedeler niteliktedir. Bati1 sanat diinyasinda
bu olgunun olumsuz ve dramatik érnekleri coktur.

Bugiinkii ekonomik kosullarda, iilkemizde gercek
sanatin olusmasini istiyorsak sanatgiyi istikrarsiz
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piyasa kosullariyla basbasa birakamayiz. Bu kosul-
larin yani sira bazi kurumsal ve 6zerklige saygili
maddi ve manevi gereksinme vardir.

—Milliyet Sanat, Say1: 112, 15 Ocak 1985, s. 8.
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— Ozer Kabas, 10 Mart’ta Macka Sanat Galerisi'nde
acacaginiz serginin niteligiyle ilgili bazi aciklamalar
yapar misiniz?

— Bu sergi de 1976’da baslamis olan, “insan ve deniz
mekan1” ile ilgili calismalarimin bir devami. Doga
icinde insan (buna kent dogasini da ekleyebiliriz),
profesyonel ressamin problemlerini zorlastiriyor.
Ama problemler zorlastik¢a insan asama yapabili-
yor. Ayrica deniz, insan emeginin ¢ok ayri iliskiler
dizisinde yogunlasti81 ve agirlastigi bir alandir ve
asirlar boyu insanin “6zgiirlik” simgesi olmustur.
Bu konu, resim sanatinin diger sanat dallarina
oranla kiskanclikla kendine ayirdigi bir alandir.
Yale Universitesi Resim Boliimii’nii bitirdigim 1962
yilindan 1976 yilina kadar yine figiir yaptim. Bu
resimler elestirel bir bakis agisini ele alan figtirler-
di... Graviirlere de yansidi. Ulkemizde doga ve Kiil-
tiiriin yolladigi isaretler cok renkli ve sanatsal. Bu
verilere direnmek gibi istlin bir gilice sahip olmak
istemiyorum.

Ozer Kabas, tahmini 1980’ler
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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Ozer Kabas, Kayiklari Iten ve Gogun Altinda Balik Olan Biziz, Agaclar Denizlerin Yosunu, 1986
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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— Bu yaptiginiz resimleri tislup acisindan nasil bir
yere oturtabilirsiniz?

— Bunu ben yapamam. Kronolojik ve tek boyutlu re-
sim Uisluplari tarihi ¢ok aldaticidir. Askeribir nizam
ile art arda siralanmig akimlarin i¢cinde kendine bir
yer arama telasina diismek, tam bulurken siiratle
eskimeye baslamak ve bir elinle resim yaparken
obiir elinle kendi sanat tarihini yazmaya calismak
rastlanan bir ¢cabadir. Oysa bu degerlendirmeyi yurt
ici ve yurt disindaki nesnel uzman kadrolar yapsa
cok daha iyi olur.

Tasarim, yaraticilik, 6zgtinliik ve gercek cagdas-
lik cabasi ¢ok boyutlu, zor ve es zamanli bir olgu-
dur. Sanatin temel gorevlerinden biri olan insanla
mesafe ve iligkisi de unutulmamalidir. O acidan
resimlerimin degerlendirilmesini zaman icinde
nesnel kuruluslara birakirken kendi yaptiklarim
cok genel bilimsel ve sanatsal gelismelerin 1s1g1nda
yine ¢ok genel bir ana basligin altinda kacinilmaz
olarak yeniden canlanan yeni dogalciligin ve yeni
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Ozer Kabas'in Resim Denizleri sergisinden gorunum (Macka Sanat Galerisi, 1987)
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi

150



Ozer Kabas'la Konusma

romantizmin i¢cinde bir yerlerde yerini aliyor gibi...
Kim bilir. Uzaktan bakamiyorum. Kendi i¢tenligimle
de devamli hesaplasiyorum. Clinkii bugiinlerde bir
sanat¢inin ana ¢ekirdegini parcalamaya yonelik et-
kenler ¢cok kuvvetli.

— Peki, figiir resminin tutkunlarindan olarak cagdas
sanat igcindeki yeri hakkinda bir seyler soyleyebilir
misiniz?

— Genel bir seyler sdylemek ¢ok yer tutar, ama iyi
bildigim bir doneme 1s1k tutayim. 1957 yilinda renk
ustasi ve hocasi Josef Albers’in basinda oldugu Yale
School of Art Resim Béliimii'ne girdim, bes yil okuyup
mezun oldum. 1950’lerin sonu Soyut Disavurumcu!
(Action Painting, Abstract Expressionism vb.) resmin
yorgun ve kapanma donemiydi. Boylesi donemler bir
akimin iyice akademiklesmesi donemidir. Kurallari
ustalar kirmuis, isin amatorliigii ve gosterisi yeni yet-
me soytarilara kalmisti. Bir yi1gin sanat okulunda
de Kooning’in besinci kopyasi ytizlerce resim ya-
piliyordu. Yazin Cape Cod diye bir sayfiye yerinde
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hem garsonluk yapip para kazaniyor hem de birkag
arkadas resim yapiyorduk. Cok iyi hatirliyorum,
orada bazi yaz amator okullar1 vardi. Gittik bir goz
attik. Bankerler, emlakc¢ilar hanimlari ve yazliga
gelmis kisiler kutu boyalar1 delmis, Jackson Pollock
yontemiyle resim yapmayi 08reniyorlardi. Bazilari
ayakkabilarini ¢ikarip ayakla miidahale de yapiyor-
du. Soyut Disavurumculuk bir toplum terapisi haline
gelmisti ve biraz da ayaga diismiistii. Boylesi bir
dénemde Jasper Johns ve [Robert] Rauschenberg’in
isleri Pop Art icin ferahlatici bir 6nciiliik gorevi yapti.
Yeni arayislar donemiydi. Bu ytizden bazi1 6grenci
arkadaslarla tavizsiz figiir resmine yoneldik. Clinkii
ortam yozlasmisti.

— Hocaniz Josef Albers icin neler soyleyebilirsiniz?

— Naziler inlii Bauhaus okulunu kapattiktan son-
ra Amerika’ya siginan sanatcilardan biriydi (Walter
Gropius, Moholy-Nagy, Mies van der Rohe nin ya-
ni sira). Bazi atlye ve okullarda egitim denemeleri
yaptiktan sonra Yale Universitesi’ne gelmis ve oranin
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tutucu resim boliimiind allak bullak edip biiytik bir re-
form yapmisti. Cok dnemli renk arastirmalari ve renkg¢i
resimleri vardi. Renk dersleri son derece tutarliydi.
Konu ettigim donemden sonra Amerika’da olusan
renk alani (color field), geometrik soyutlama (geometric
abstraction) akimlarinin olusmasina biiytik katkilar
oldu. Yaraticiligin biitiin temelini tasarimda goriirdii.

Bu arada 1938°de Amerika’ya go¢ eden Hans
Hoffman’in 20. ylizyilin gérdiigii en 6énemli hoca-
lardan biri oldugunu belirtmek gerekir. Hoffman’in
Tiirk resminde de 6nemli imzasi vardir. Baz1 Miistakil
ressamlarin; Kocamemi’lerin, Ali Celebi’lerin hoca-
ligin1 yapmustir. Katkilar: hi¢ de kiiclimsenemez.
Onun yanlizca bir kez okulunu ziyaret etmistim.

— Son olarak Tiirk resmi icin soyleyeceklerinizi du-
yabilir miyiz?

— Tiirk resmi ticari gelisme donemini yasiyor ve
giderek icine kapaniyor. Ressamlar ve galeriler coga-
liyor ama disa acilma yok. Tam tersi, yurt disindaki
ressamlar iceri aciliyorlar.
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Bizim meslekle ilgili 6nemli bir gercege deginmek
gerekirse, bliytlik aslar biiyiik ustalarin yaninda bii-
yuk mutfaklarda piser. Resim, heykel ve mimaride bu
boyledir. Atatlirk doneminde ve 1416 sayili yasanin
isledigi donemlerde oldugu gibi cok yetenekli bazi
genc¢ sanatcilari olgunlasmalari icin iyi ortamlara
yollamak gerekir. Ayrica karsilikli olarak yurt disin-
daki nitelikli ustalar icin, yurt icinde kalici calisma
ortamlari saglamak gerekir (yine Atatiirk dbneminde
oldugu gibi). Boylesi uluslararasi saglikli bir aligve-
ris Tirk resmini cagdaslasma yolunda bir yerlere
getirebilir. Yoksa renkli dergi ve kitaplar1 izlemek
gereken dinamizmi saglamaz, zaten saglamiyor da.
Tirkiye’de otuz yildir resim yapan usta ressamlar
var, bunlar hala o galeri bu galeri dolasiyorlar. Bu
sanatg¢ilar1 ve daha gencleri yurt disinda tilkeye ve
kuramlara bagli galerilerde sergilemek gerekir. Bu
biiyiik bir ferahlama getirecektir. Ulkemizdeki denek
taglari da artik asindi. Son olarak sunu sdéylemek
istiyorum, profesyonel ressam ve heykeltiraslara
profesyonel calisma mekanlari saglamak gereKkir.
Simdiki durum Beyoglu pavyonlarinda kullanilan
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piyanolarla konser piyanisti yetistirmeye benziyor.
Paris belediyesinin sagladig1 olanaklar diinyadaki
bir siirii 6rnekten biri olarak alinabilir.

—Sanat Cevresi, Say1: 101, Mart 1987, ss.18-19.

1. Ozer Kabas burada “Soyut Disavurumcu” yerine “Hareketli Soyut” kavramini kullanmistir.

(e.n)
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Son giinlerde acilan sergilerde bircok sanat¢imizin
ozglin baskilarini izledik. Ozgiin baskinin dort asir
boyuncaila¢ niyetine yutuldugunu, Avrupa’nin bir
o kadar zaman Albrecht Diirer’in ahsap oyma baski
gergedanindan baska gergedan gormedigini, Konya
dolaylarinda kili¢ artigi gurbetci bir haclinin zir-
hindaki stislerden ufak bir baski yaparak karisina
yolladigini kag¢ kisi animsayabilir...

1505 yilinda Albrecht Diirer kuzeyden kalkarak
Venedik'e ikinci seyahatini yapar. Dilegi, arkadasi
buytik hiimanist Willibald Pirckheimer’i gormek,
ayrica resim ve perspektifle ilgili yeni veriler top-
lamaktir. Bu arada Giovanni Bellini ile tanisir ve
aralarinda giizel bir sanatsal alisveris olur. O sira-
larda Venedik limaninda Afrika’dan biiyiik zorluk-
larla getirilmis bir gergedan vardir. Herkes bu garip
hayvani1 merakla seyreder. Diirer’in de her zamanki
dogalcilig tutar ve bu garip hayvanin bir desenini
cizer, sonra da bu resmi ahsap kaliba gecirir, oyar ve
basar. Bu tanismadan sonra Avrupa’ya ilk ayak basan
gergedan yeniden gemiye yiiklenir, ya Fransa’ya ya
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Ispanya’ya dogru yola cikar. Gemi yolda firtinaya
tutulur, direk kirar, armuz acar ve talihsiz gergedanla
beraber sulara gomuiliir.

Bu yillarda Diirer’in ahsap ve metal baskilar1 hem
Kuzey’de ve hem de Italya'da ilgi gbriiyor ve satili-
yordu. Bazi resimlerde, kitaplarda kullaniliyordu...
Talihsiz gergedan gibi. Avrupali 19. yilizyilin ortasina
kadar yaklasik dort asir Diirer’in gergedanindan
baska gergedan gormedi. Bu gergedanin o donem
okul cocuklarinin sevgilisi oldugu sdylenir.

Erken ROnesans’ta seri edisyon halinde liretilmeye
baslayan 6zgtlin baski hem [Johannes] Gutenberg
ile baglayan yazili iletisim diinyasinin bir parcgasi
hem de ressamlarin resimsel ifade ve asama istegi
acisindan ciddi bir denek tasi olmustur.

Ulkemizde bugiin hala yer yer artizan ve zanaat er-
babi lirtinii gibi ikircikli ve stipheyle bakilan 6zgiin
baski, Avrupa’da ilk ortaya ¢iktigi zamanlarda bile en
ciddi sanat koleksiyoncular tarafindan toplu halde
satin alinmistir. Matbaanin bulundugu 15. yiizyil
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1515
§

RHINOGERVS
Ji\

Albrecht Durer, Rhinoceros [Gergedan], agag baski, 1515 Master of the Housebook, The Road to Calvary [Azap Yollari], kuru soguk kazima, 1475-80
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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Abraham Bosse, French Printing Press [Fransiz Matbaasi], soguk kazima, 1642 Ozer Kabas, Warlord [Savas Lordu], asitle yedirme, 1980
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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Avrupa’sina donersek, 6zgilin baskiya temel olan
sert ahsap (armut, kiraz, ceviz, simsir) ve ahsabin
kilicina olan dik ytizii, demir ve celik plaklar ve kisa
bir siire sonra ortaya ¢ikan diiz bakir plaklarin temel
baski kalip gerecleri olarak kullanildigini goriiyo-
ruz. Desenin, 6zglin baskinin ve kitabin en biiytik
dostu ve gereci olan kagit, ayni1 donemde biiyik
bir sorundu. Ama pacgavra kokenli kagit, o sirada
Italya’da Fabriano’da, Almanya’da Niirnberg'de ve
Ispanya’da Endiiliislerden kalmuis olan tezgahlarda
yapiliyordu. Misir papiriisii coktan tarihe karistigi
icin, bizim Bergama kokenli (1.0. 200) parsdmen 15.
yiuzyila kadar Avrupa’da kullanildi. Yine ince kuzu
ve hayvan derisinden yapilan vellum, Rembrandt
dahil olmak tizere bir¢ok sanatg¢i tarafindan gec¢ d6-
nemlerde bile kullanilmigtir.

KUYUMCULUK VE OZGUN BASKI

Orta Cag’dan 16. ylizyilin ortasina kadar, heykeltiras
Donatello’dan Diirer’e gelinceye dek bir¢ok sanatci
ya loncadan ya da aileden 6nce kuyumcu olarak
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yetisip sonradan ressam veya heykeltiras oluyordu.
Bu ytlizden metale olan hakimiyetleri ¢cok iyiydi.
Biiren ve diger kazima ve oyma aletlerini rahat ve
iyi kullaniyorlarda.

Bu kuyumcu kokenli sanatgilar icin, deseni sert ah-
sap yuzeye cizip kalan kisimlari oyarak indirmek ve
o bitince ytliksek kisimlara miirekkep siiriip iistiine
kagidi belli bir basincla bastirarak basmak “agac
baski” teknigi ad1 altinda gelisti. Bu baski tiirii metal
baskilardan 6nce yayginlasti. Bu teknigin daha soylu
bir tiirli de agacin kilicina veya elyafinin dik geldigi
tarafa yapilan oymalardir. Bu baski yontemine en
uygun agac bizim Karadeniz yoresinde ¢ikan sim-
sirdir. Ge¢cmiste bu agacin bu amaclarla Avrupa’ya
ihrac edildigi biliniyor. Kitap resimlemesinde ¢ok
kullanilan bu baski teknigine “agac graviir” denir.

Biraz gerilere gidersek, 1.0. 4. yiizyilda Etriisklerin
zimba yontemiyle siis esyalarinin bronzlarini ¢izgi-
sel olarak indirdiklerini biliyoruz. Bunlara miirek-
kep yedirilince, baski alinabiliyor. Oyma ve kazima
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araci olarak biiren Orta Cag’da iyice gelisince, 15.
ylizyilin Giclincii yarisinda metal baskida kullanim
acisindan meyvelerini vermeye basladi. Buglinkii
ismiyle metal graviir. Ismi gecen ustalar bu soguk
kazima ile bakir plaklara ¢izgiler atarlarken, “kuru
kazima” denen teknigi de kendiliginden buldular. Bu
teknigin oncii ustalar1 Master of the Playing Cards
ve Master of the Housebook imzalariyla taniniyor ve
Housebook ustasinin soguk ve kuru kazimayi ustaca
bir arada kullanmasi kendisinden sonra gelenlere
cok sey Ogretiyor.

HARITALAR, OYUN K GITLARI, DiN KiTAPLARI,
CIKARTMA, YAPISTIRMA VE BUYULER

Master of the Playing Cards deyince, ustanin en ¢ok
oyun kagidi tirettigi belli oluyor. Soguk kazima ile
haritacilik alabildigine gelisiyor. Agac baskiyla, re-
simlendirilmis “fakirin kitab1” denen din kitaplari,
Inciller yayginlasiyor. Biiyiiyle ilgili kitaplar, tarikat
edebiyati, tarot kartlari, gizli muskalar, baskiyla tire-
tilmis tizeri dini yazi ve resimli (cogunlukla Hz. Isa)
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baskilar hem gerektiginde yaralara yapistirilmak
hem de gerektiginde hastalara yutturulmak tizere
piyasaya siiriilityor. Ozgiin baskinin toplumsal islevi
giderek genislemeye basliyor. Ama diger bazi teknik-
ler tistiin yetenekli sanatcilara ¢ok cekici gelmeye
basliyor, 6rnegin...

RONESANS SONRASI, METALI ASITLE YEDIiRME

Gotik caglarda boyayla siislenmis olan zirhlarda bo-
yasiz kalmis olan ¢iplak ¢elik alanlarin hizla paslanip
karincalanmasi ustalarin ilgisini cekmis. 1400’1er-
den sonra zirh ve kili¢ siislemelerinde metali 6nce
ince bir mum tabakasiyla kaplayip, stislii alanlari
kaziyorlar. Bu agilan alanlari sirke, amonyalk, vitriol
gibi zayif asitlerle yedirip indiriyorlar ve oyuyorlar.
1500 yillarinda Augsburglu zirh stisleyicisi Daniel
Hopfer ve iki oglu diiz demir plaklar tizerinde mo-
tifleri asitle yedirip basmaya basladilar. Kisa zaman-
da bu yontemi isvicre'de Urs Graf, Regensburg'da
[Albrecht] Altdorfer, Niirnberg’de Diirer ve Parma’da
Parmigianino deneysel olarak kullanmaya basladi.
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1520°’de Leidenli Lucas bakir plaklar1 daha yumu-
sak etkiler icin kullanmaya basladi. Fakat asitle
yedirmenin (etching) olgunluk cagi 17. ylizyilin ba-
sidir. Iki biiyiik usta, Jacques Callot ve Rembrandt
van Rijn asitle yedirme teknigiyle ¢ok iist diizeyde
artistik isler tiretti. Ikisi de asir1 derecede caliskan
ve Uretken sanatcilardi. Callot’un yasami boyunca
1.500 adet plak tirettigi biliniyor. Rembrandt asitle
yedirdigi alanlarin icine ton zenginligi vermek i¢in
ayrica kuru kazima yontemiyle miidahale etmistir
ve etching teknigine bugiine kadar siiren bir kimlik
ve Kkisilik kazandirmistir. Bu konuda ilk kitap 1645'te
Paris'te Abraham Bosse tarafindan yayinlanmisti.
De la maniére de graver a l'eau forte et au burin’in
sevilen bir kitap oldugu séyleniyor.

Yine ayni donemde, 1650'de bir usta sanatci mezzotint
teknigini, bulmustu. Ucunda yan yana bir milimet-
reden daha az aralikli sivri u¢lar bulunan celik egri
bir yiizey diistiniin. Bu aleti sapindan tutup besik
gibi sallayarak (rocker denilen) bakir plagi sik sik
noktaliyorsunuz. Miirekkep yedirince de simsiyah
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bir alan olusuyor. Fakat daha 6nce bu noktali alanlar
kazilip ezilerek miirekkebi reddedecek 1s1kl1 alanlar
olusuyor. Bu teknikle 6zgiin isler yapiliyor ve fotograf
devreye girmeden 6nce sanat reprodiiksiyonlarii¢in
cok kullaniliyor.

Yine 17. ylizyilda aquatint [leke baski] teknigi Jan
Van de Velde adl1 bir sanatci tarafindan bulunuyor.
Bu teknik de mezzotint gibi bakirin ylizeyinde ton
olusturmaya yOnelik. Metal yiizeyi recine tozuyla
homojen bir bicimde tuzlaniyor. Bu recine tozlari
metalle beraber hafifce 1sitiliyor. Tozlar tam erime-
den ylizeye yapisiyor. Plak aside kondugu zaman,
asit recine taneciklerin arasindan bakir plagi yiyor.
Miirekkep bu noktalara girince genis ve hem tonu
hem dokusu olan alanlar olusuyor.

Bu baski olaylarinin hemen arkasindan bakiyoruz,
Isaac Newton’in renkle ilgili buluslari (1670) kendi-
ni duyuruyor. 1704 gibi gec bir tarihte, Newton her
rengin Ui¢ ana rengin karisimindan bulunabilecegi
gercegini ortaya atiyor. Bilim ve sanat cevreleri bu
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bulustan ¢ok etkileniyorlar. Bu bulustan esinlene-
rek 1711’de Jakob Christoffel Le Blon adinda gezgin
ve Onemsiz bir sanat¢i renkli baskiya mezzotint ile
basliyor. U¢ ayr1 kalip, ii¢ ayr1 ana renk ve denemeler
basliyor. Bu maceraya aquatint de hemen katiliyor
ve “renkli 6zgilin baski” doguyor.

Dogaldir ki renkli baski deyince aklimiza apayri iki
teknik daha geliyor. Tas baski (litografi) ve ipek baski
(serigrafi).

Tas baski: 18. ytlizyilin son senelerinde 1790°da
Miinih’te Alois Senefelder adinda fakir bir yetenek
tarafindan bulunuyor. Senefelder’in o sirada yaz-
dig1 amator piyes ve sarkilar1 yayimlatacak parasi
yok. Pahali oldugu i¢in, bakir alip yazilarini asitle
de yediremiyor. Bunun tlizerine bir kagit lizerine
yagli bir karisimla yazilarini yaziyor. Bu kagidi yagh
karisimi kabul eden bir cins kiifeki tasina bastiriyor.
Tasa suyu yediriyor. Tasin bos alanlari suyu emince,
sonradan tlizerine verilen miirekkebi reddediyor.
Yagli yazili alanlar, miirekkebi yakaliyor. ilkel bir
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basincla bos bir kagidi tasa bastirinca baskiyi elde
ediyor. Senefelder kendi isimlendirdigi “kimyevi
baski” ydnteminin 1799°da Miinih’te patentini aliyor
ve 19. yiizyilin ¢ok 6nemli bir siyah beyaz ve renkli
baski teknigi ortaya cikiyor.

Ipek baski: Bu baski teknigi asirlar 6nce Cin’de zaten
vardi. Avrupa’ya girisi (bir gortis) 19. ylizyilin sonun-
da... Londra’da bir firma 1907°de bu baski yonteminin
patentini aliyor. Diger bir ydonden kesin olarak biliyo-
ruz ki Birinci Dlinya Savasi’'ndan sonra Amerikalilar
Japonya kanaliyla bu teknigi ithal ediyorlar ve piya-
saya yOnelik amaclar icin kullaniyorlar. 1930’larda
ekonomik kriz sirasinda devlet destegi olan Works
Progress Administration (WPA) projesinin (bir tiir
issizlere is yaratma projesi) uygulama safthasinda
Ben Shahn gibi bazi sanatg¢ilar ipek baskiy1 sanatsal
baskilar i¢in kullanmaya basliyor.

Ipek veya sentetik ipegin gézeneklerinden basincla
boya gecirmeye dayali bu teknigin son derece etkili
ve doygun renk alanlari olusturdugunun farkina
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varilinca, sanatcilarin ilgisini daha ¢cok ¢cekmeye
basliyor, Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra ilgi daha
da ¢ok artiyor. [Victor] Vasarely nefis ipek baski ca-
lismalar yapiyor. Pop Art sanatcilar1t Andy Warhol,
Roy Lichtenstein ve baskalari, bu baski teknigine dort
elle sariliyor. Bugiin New York ve Londra’da otuz kirk
kalib1 iceren renkli baskilar yapiliyor. ipek baskinin
0zglin baski dalinda yerini ge¢ almasi, Avrupa'da
dort ylizyil graviirle ilgili kitaplarda ve koleksiyoncu
dedikodusunda adinin gecmemesindendir.

OZGUN BASKI VE BiZ

Ozgiin bask1 yapmak, izlemek, toplamak, her seyden
once cok dnemli bir merak ve haz isidir. Ozgiin baski
olayina iilkemizde hangi estetik kategoriler icinde
bakildig1 pek belli degildir. Ozgiin baskinin pek o
kadar sanat degil de, zanaata yOnelik bir eylem ol-
duguna dair esintiler ve fisiltilar zaman kaybindan
baska bir sey degildir. Az 6denekli devlet miizele-
rimizin uzmanca kurulmus 6zgiin baski koleksi-
yonlari olamadigi gibi, ayn1 kosullarda kadrolasma
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da olamaz. Ozel galerilerin bu konuda uzmanlasmis
olup olmadigini heniiz bilemiyoruz.

Ulkemiz sanatcilarindan edisyon olarak dzgiin baski
alinmamaktadir. 16. ylizyilin basinda Antwerp’te
Sebald Fischer adl1 bir koleksiyoncunun Diirer’in
ahsap baskilarindan on alt1 ayr1 komple edisyon
satin aldigini biliyoruz. Bolonyali Tommaso da
Diirer'in soguk kazima islerinden komple bir set
almistir. Bes yilizyil 6nce 6zgiin baskiya duyulan bu
ilgi, Bat1 mtizelerine dehset bir birikim saglamistir.
Ulkemizdeki resim dgrencileri, bugiin herhangi bir
yerde bir Rembrandt, Piranesi, Toulouse-Lautrec
veya Morandi gorememektedir.

Ozgiin baskiya merak, yiizyillarca hem resim sana-
tina hem de kitaba olan merakla beraber ytlirimiis-
tiir. Tlrkiye’deki yayin ve yazin diinyasinin 6zgin
baskiyla olan akrabalig8i, bizde su iistiine bir tiirli
citkamamuistir. Son yiizyilda Bab-1 Ali ve cevresinde
tasfiye edilmis, hurdaya ¢ikmis tas baski presleri,
simsir kaliplar, biirenler, litografi levhalar1 ve halk
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resimleri, eski Istanbul graviirleri ve soguk kazimalar
biraz olsun toplanabilseydi, bugiin bir 6zgilin baski
miizesinin cekirdegi olusmus olurdu.

Dilegimizbuilginin cok gecikmeden somutlasmasidir.

—Hiirriyet Gésteri, 1 Ocak 1988, ss. 52-55
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Bir sanat yapitinin gercekten kendi nitelikleri ile ayakta
durabilmesi sorunu, 19. ytizyildan bu yana bilim adam-
larini ilgilendiren bir sorun. Sanat yapitina bilimsel
yaklagimlarin toplu bir degerlendirmesini sunuyoruz.

Plastik sanatlarla ilgili kurumlarda ve estetik bakis
acilarindaizledigimiz degisiklikler ve zenginlesmeler
Fransiz Devrimi’'nden sonra sosyoekonomik etkenler
sonucu, iyice hizlanmistir. Aydinlanma Cagi’nin he-
men ardindan, yine ayni donemde bilim adamlarinin
sanata olan ilgisi artmis ve yeni bilimsel buluslar ile
hizli teknolojik ilerlemeler resim, heykel ve mimariyi
adamakilli etkilemistir. Bu iki basli “girdi” bir yan-
dan yeni atilimlari ve avangardi gerceklestirirken,
diger yandan bu degisim ve yeni ustaliklar olgusuna
ayak uyduramayan riikiisliikler, amatorliikler ve
yetersizlikten olusan bir “sanat ¢opliigii” olustur-
mustur. Sanatsal ustalik ve bi¢cim zenginligi veya
fakirliginin zaman ve insan Kitleleri karsisindaki
acimasiz sinavi 20. ylizyi1lda daha dramatik sonuglar
cikarmaktadir. Unutulan kitaplar, kasetler, sarkilar,
Sen Nehri kiyisinda yapilmis peyzajlar, dykiinmeci
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bir “oksidentalizm” [garbiyatcilik] ile yapilmis be-
sinci sinif Rothko’lar, Picasso’lar, de Kooning’ler,
Schnabel’ler. New York’ta senelerce tinlii olmay1
bekleyip de bir tiirlii olamamis, aynada kirisiklik-
larini aciyla izleyen bir yigin tiyatro oyuncusu vb...
Son iki yilizyilin niifus patlamasiyla birlikte sanata
0zgii denek tasinin aci sonuglari da beraber gelisiyor.

Bu acimasiz ortam ve kargasa icinde bazi yapitlar
ve kisiler hala ayakta kalabiliyor. Ulusal, bolgesel
ve ideolojik “kan bankalar1”nin disinda bir sanat
yapitinin gercekten kendi nitelikleriyle ayakta du-
rabilmesi sorunu 19. ylizyildan baslayarak bagimsiz
bilim adamlarini ¢ok ilgilendiriyor.

Bir resmin, bir miizik parcasinin seyri ve dinleti-
sini “stirekli” ve “doyulmaz” kilan nedir? Yasam
icindeki bagka verilere gbre insanin “sanat olgu-
su” ve duyu organlari yoluyla alisverisi nasil olusu-
yor? Sorularinin baslangi¢c donemi sayilan Fransiz
Devrimi’yle toplumlarin kaderini degistirebilecegine
inanmis olan insanlar ayni yilizyilda, buna benzer
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baska girisimlerde de bulunuyorlar ve bu iki itici
gli¢ plastik sanatlari etkiliyor.

Bu donemde, 19. yiizyilin ikinci yarisinin basinda,
“avangart” terimi Fransiz litopik sosyalist Henri de
Saint-Simon tarafindan ortaya atiliyor. Saint-Simon
avangardin i¢ine yalniz sanat¢ilari degil, bilim adam-
larini da katiyor. Bu goriislerde, sosyal ve sanatsal
atilimlarin es degerde paylasildigi géze carpiyor.
O donemde, sanat¢inin toplumdaki gorevi lizerine
daha grafik goriisler var: Fourierci kritik ve kuramci
[Gabriel Désiré] Laverdant, De la mission delart et du
role des artistes [Sanatin Amaci ve Sanat¢inin Rolii
Uzerine] (1845) adl1 kitabinda sanatcinin sanatsal ve
politik roliiniin ikili (dual) rolii, birlikteligi lizerinde
vurgulu ve net goriisler 6ne stirtiyor. Bu gortislerin
1s181inda, bu ikili gdrevi yerine en iyi getirmis olan
sanat¢i da Gustave Courbet oluyor.

19. ylizyilda bu kuramlarin disinda kalan fakat sanat
olgusuna biiyiik ilgi duyan daha yalin bilim adam-
lar1 var. Bunlardan biri [Michel Eugene] Chevreul;
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The Principles of Harmony and Contrast of Colors
[Renklerin Armoni ve Kontrastlik ilkeleri] (1839)
adl1 kitabi ve baskaca renk arastirmalar1 (daha
cok Pissarro) kanaliyla izlenimcileri ¢ok etkiliyor.
1860’larda [Gustav Theodor] Fechner miizelerden
sectigi resimleri konu alarak, ciftleyerek ve (sanat-
severlerin disinda) siradan insanlara gostererek sa-
natsal anketlere basliyor. Fechner’in baslattigi bu
arastirmalar, teknolojik olarak gelismis bicimde,
buglin hala devam etmektedir.

20. ytizyilda, psikologlarin ve psikobiyologlarin in-
san beyni ve onun dogal, bicimle ilgili striiktiirleri
lizerine yaptiklari arastirmalar ve Gestalt kuraminin
ortaya ¢ikmasi soyut ve minimal sanat lizerinde
olaganiistii bir etki yaratiyor (bkz. Max Wertheimer,
Wolfgang Kohler, Kurt Koffka, Rudolf Arnheim’in
yazive arastirmalari). Modern sanat ve modernizm
olgusunun “iyi ve etkili bicim” misyonu, 19. yiizyil
“avangart” misyonunun ikili gorevinin yerini aliyor.
19. yiizyilin sosyal icerik sorunu ve sanatta trajedi
anlayisi, basta [Kazimir] Malevich olmak lizere bazi
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sanatcilar tarafindan siliniyor ve geri plana itiliyor.
De Stijl grubu modernist itopyanin 6nciileri oluyor.
Onlarin hi¢ ¢cekinmeden yazdiklar1 metin ve kitap-
lara bakarsak hi¢ de ikiytizlii olmadiklarini gériiyo-
ruz. lyi tasarlanmis geometri, renk, ¢izgi, bicim gibi
elemanlarin resim, heykel ve mimaride toplumsal
acidan olumlayici sonug¢larina ictenlikle inaniyorlar.

20. ylizyilin basinda olusan Kiibizm ve Gestalt kura-
minin ortaya attig1 gézlemci bi¢cim devriminin olgu-
larindan en etkili bicimde yararlanan Picasso, Léger,
Chagall, Braque, Giacometti, Siqueiros, Orozco,
Bacon, Moore gibi sanatcilar olagantistii bir sentez
yetenegiyle, insani konulardan korkmadan, yeni bi-
cim verileri dogrultusunda ele alip siddetlendirerek
icerik sorununu yeni bir tislupla derinlestiriyorlar.
Avangardin ilk ¢ikisindaki ikili misyonundan pek
taviz vermiyorlar.

Zaten bazi sanatc¢ilar sanati kendi alanlarina cek-
seler de Bati toplumu rahat durmuyor. Birinci
Diinya Savasi, Ispanya I¢ Savas, Ikinci Diinya Savasi
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sanatcinin vicdani lizerinde yerini aramaktan bir
tlirlii vazgegcmiyor.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bilim adamlari, sanat
alanina biraz daha ve baska bicimde sokuluyorlar.
Kitle iletisimi daha cok artiyor. Iletisim kuramlari
ve yapisalcilik 1960’1arda hiz kazaniyor. O gilinlere
kadar fizik ve termodinamik alanin icinde kalan
“entropi” kavrami, savastan sonra ortaya ¢ikan siber-
netik ve enformasyon estetigi ile birlikte, kendisini
“avangart” sanat kavraminin i¢inde tartisilir buluyor.

Entropi, termodinamigin ikinci yasasindaki olasilik
artisinin bir Ol¢tisii olarak ortaya cikmistir. Entropiyi
basit olarak, bir seyin, herhangi bir durumda bulu-
nabilmesi olasilig1 olarak tanimlayabiliriz.

Bilim adamlarinin savina gore, kapal1 bir sistem olan
evrende, entropi siirekli olarak artmaktadir. Veya
termodinamigin ikinci yasasina gore, “akiskanla
calisan hicbir makine, disardan glic almadan, bir
kaynaktan 1s1 alarak, daha ytiksek sicakliktaki bir
kaynaga 1s1 veremez.”
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Yani, ilmi simya devrinden beri yapilmaya calisilan
“devridaim makinesi” yapilamaz. Insan ve canli ya-
ratiklar glines ve disaridan enerji aldiklari icin (yani
bir stireligine acgik sistem) olduklar1 i¢cin onlarda
entropi gecici olarak artmaz. Ama giin gelir sistem
kapanirsa, entropi artmaya baslayacagindan c¢liriir
giderler.

Bu konu sanat baglami i¢inde ilk tartisilmaya bas-
ladiginda acaba insan sanat yapmakla, evrendeki
entropi artisina karsi ¢cikmak mu istiyor dendi. Ve o
sirada sibernetigin, “acik sistem” (dayanikli ve es-
nek) ile “kapal1 sistem” (dayaniksiz ve kati) gortisleri
sosyal bilim ve sanat kurami tartismalarina girmeye
basladi.

Sanat alisilageldigi gibi birka¢ uzman ve akademis-
yenin teshis saptama ve degerlendirme alanindan
cikip, yavas yavas tiim haberlesme sisteminin i¢inde,
sinirlar1 kesin cizilemeden, zaman, siire ve tarama
ilkelerine de bagli olarak yeni bir zaman-mekan ilis-
kisine girmektedir.
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Eski tiir poptilizmin kavrayamayacagi bi¢cimde sa-
nat, ister istemez toplumun denetiminde oldugunu
yeniden kavramaktadir.

Yani tim insanlarin c¢ikarlar1 giderek birlesmektedir.

“Elektronik ve iletisim teknolojisinin klasik endiist-
rilesme ve toplu meta tliretimi ile nesneler diinya-
sin1 asip bir anlamda parcalamasi modem cagin
sonunu getiriyor.” (Bkz. [Jean-Francois] Lyotard,
Fransiz postmodernist sanat kuramcisi.) “Nesneler
mikro-elementlere ayrilip objeler diinyasi enerji
durumlarina déntisiiyor.”

Bu gelisme icinde, bir ressamin, heykeltirasin veya
mimarin “htimanist kodlar” (R6nesans’tan giinii-
miize) veya “modernist kodlar” (19. yiizyildan gii-
niimiize) (Lyotard ikisini de reddediyor) icinde is
tiretmesi, kalici olup olmamasi, bir yasa olmasi da
yeni bir sorun olarak karsimiza cikiyor.

Iletisim kuramlari ve teknolojik yapisalciligin ortaya
cikardig1 kanal, medya olgusu ve kavramlari gerek
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[Marshall] McLuhan gerekse postmodernizme biiylik
ilgi duyan Lyotard gibi sanat adamlari tarafindan
0zne-nesne, icerik-bicim gibi alistigimiz dualitelerin
yerine konmustur.

Bizse, sanat yapiti lireten Kisiler olarak, bir an i¢in
enformasyon estetiginin Gestalt bicim anlayisina
getirdigi bazi katkilara bakalim: Yapilan son arastir-
malar, degisik gruplardan insanlarin bazi bi¢imleri
estetik olarak benimsemese bile, bu begeninin bir
siireye bagli olmas1 durumunu ortaya cikariyor. Tara-
ma ilkesi ile zaman ve siire kavraminin bicim-begeni
kavramina yeni bir boyut getirdigine tanik oluyoruz.
En son 6l¢limler insanoglunun duyu organlariyla
oldukg¢a obur bir yaratik oldugunu gosteriyor. Alici-
kanal-verici dizgesinde alici, kendisine iletilen me-
sajin tiim zenginliklerini algilayabilirse, onu tiiketme
tehlikesi ortaya cikabiliyor. Buna algilama (veya
doygunluk) esigi de deniyor. Alicinin algilama esigi,
(ktiltiirel bellegi dahil) bir yigin faktérden olusuyor.
Alicinin ilk algilamadaki iyi bicimden duydugu haz
(Gestalt kuraminda kismen oldugu gibi) yetmiyor.
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Eger bu bulgular dogruysa, sanat eseri i¢ zenginlik-
leriyle kendi kendisinin stirekliligini sagliyor. (Belki
de Rubens, Delacroix, Mozart ve Beethoven’in bir
bildikleri vardi.)

Bilimsel ve teknolojik striiktiiralizmin, bu baglam
icinde, herhangi bir durumdaki olasiliklar ve onun
ters logaritmasi olan entropiyi matematik yoldan
sanatsal zenginlige baglamasi, diinyamizin, doganin
ve evrenin kacinilmaz gidisiyle sanat arasinda akilci
baglar oldugunu gosteriyor.

Yenilikci sanat yazisi incelemelerine entropinin girisi
de bu gelisim sonucu oluyor.

Insanla devamli iletisim durumunda olan (veya ol-
maya calisan diyelim, ¢linki satin alinip kasala-
ra kilitlenen Rembrandt’lar oldugu siirece) sanat
yapitlarinin geleceklerini kendi estetik giicleriyle
siirdiirebiliyor olmasi, olumlu bir bakis acgisi getiriyor
sanata. Bi¢imlerin, resimlerin i¢ zenginligi, bunlarin
stirekliligi veya siireksizligi, yorulmasi, asir1 kulla-
nimi (asir1 reprodiiksiyon), diisiik repertuarl tekrar,
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asir1 terimsel kullanim gibi cagdas olgular glinlimiiz
sanatinin kacinilmaz bir pargasi oluveriyor.

Thomas Lawson, Toward Another Laocoén, or, the
Snake Pit adl1 yazisinda soyle diyor: “Avangart, 19. yliz-
yilin ikinci yarisinda ve 20. yiizyilin ilk béliimiinde,
zaman zaman etkili bicimde ortaya cikarak bir alt ve
aykari kiiltiir (subculture) olarak gorevini geregi gibi
yapmuistir. Fakat sonralar1 asir1 kullanilmaktan yip-
ranmis, eskimis ve sanat pazarinin olagan bir metasi
haline gelmistir.™

Bu olgu da, dogaldir ki, piyasa deger Olciilerinin
avangarda sizmis olmasi ve onu, dogusundaki sos-
yal misyondan soyutlamis olmasi agcisindan 6nemli
bir yipranma nedenidir. 1980’ler gibi durgunluk ve
arayis donemlerinde estetize olmus salt bicimsel
arayislar, sanatsever ve koleksiyoncular kuliibiiniin
disina tasamayinca, yeni bir tiir sanat kuramcisi
ve elestirmenle bir arada tek bir yapit gibi ortaya
cikmaktadir. Yani resim ve heykelde, belli bir cagdas
akimi destekleyen sanat kuramcisi ve elestirmen
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Oylesine bir yazi ve yorum tiirii gelistirmistir ki bu
kuramlar o yapitin tam bir parcasi haline gelmistir.
O yapitlar olmasa o yazilar ¢ikmaz, o yazi ve yo-
rumlar olmasa o resimler okunamaz. New York’ta
yakin gecmiste Clement Greenberg’le geometrik, so-
yut resmin birlikteligi gibi. Daha 6nce resmin icindeki
tasvirci unsurlarin resim disina kayip ressamin yani
sira, bir yazara da ortak bir payda {izerine yeni bir tiir
ortaklik ve yazin tiirii firsati taninmasi gibi bir olay.
Bu artik sanat elestirisini asan 20. yiizyila 6zgii yeni
bir olgudur.

Bu yazin tiirtinii de o yapitin icine katarsak, olasi-
liklar durumu ve yeni bir icerik durumu (entropinin
logaritmasinin negatifi olarak) ortaya cikmakta veya
cikmaya calismaktadir.

Bu arada, boyle bir ortakliga yaslanmadan, yeni figii-
rasyon ve yeni anlatimcilik yoluyla kendi iclerinde
yeterli isler yapmaya calisan sanatcilar da, islerine
devam etmektedirler. Cagdas anlamda bir “bildiri”
ve Ozglrlik zenginligi hala glindemdedir.
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Iletisim cagiyla birlikte, organize sanayilesmis toplu
liretim ve nesneler diinyasi ile onun dogurdugu fe-
tislerin asilmasi gerektiginin kismen savunuldugu
bir dénemde (bir anlamda postmodernizm); medya,
kanal ve transmisyon olaylarinin, plastik sanatlarda
anti-nesnelestirme, dematerialization [gayrimad-
dilestirme], nesnenin eritilmesi, anti-metalasma,
kur-boz-yap ve yok et, gel-ge¢, bugiin var yarin ol-
masa da olur, gibi bir yaratma tiirtinti olduk¢a ge-
cerli kildigini izliyoruz. On yil 6nce McLuhan’in
oldukca popiiler kildig1, the medium is the mes-
sage [ara¢ mesajdir] tiirtinden bildiri kanallarini
mesajin ustiine ¢ikaran yaklasimlar, bu yazinin
okunacag Tirkiye’de fazlaca islerlik kazanirsa, bi-
limsel estetigin akilci bulgulariyla celisecegi yo-
niindeki kolaycilig1 akademik bir hale getirmek
gibi bir tehlikesi de var. Insan beyninin estetik ve
bicimsel striiktiirleriyle ilgili arastirmalar hentiz
tamamlanmis degil. Ama bir sanat¢inin sergiden
sonra sokiip dagitacagi bir isi insan beyni, belki de
duyu organlari ve estetik algilama kapasitesiyle daha
Onceden sokiip tiiketiyor. Zaman boyutu sanatsal
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tutarlilik ve zenginlikte 6nemli bir faktor olarak kar-
simiza cikiyor.

—Hiirriyet Gésteri, Say1: 94, Eyliil 1988, ss. 86-89.

1. Thomas Lawson, “Toward Another Laocoon, or, the Snake Pit,” Artforum, March, 1986, s. 99.

KAYNAKLAR:

Cherry, Colin. On Human Communication: A Review, a Survey and a Criticism, Cambridge,
Massachusetts: MIT Press, 1966.

Hess, Thomas B. ve John Ashbery (ed.). Avant-Garde Art, London: Collier-Macmillan, 1968.

Kabas, Ozer. "Tum-Cevresel Gercekilik: Bildirisim ve Sibernetik Kuramlar Acisindan Plastik
Sanatlarin Olusumuna Bir Bakis” (Doktora Tezi), Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi
(Yayin No: 69), 1976.

Murch, Gerald M. Visual And Auditory Perception, Indianapolis: Bobbs-Merrill, 1973.

7



Resim Sanatinda
Cogulcu Bir Patlama Oldu



Resim Sanatinda Cogulcu Bir Patlama Oldu

Bir stire once sayfamizda yayimlanan yeni disavu-
rumcu ve soyut ressamlarla figiirciiler arasindaki tar-
tismalar nedeniyle ressamlardan aldigimuiz goriisleri
yayimlamaya devam ediyoruz. Yeni disavurumculu-
gun hiimanistik bir icerik yansitmast, figiiriin yeri ve
rolii, resmin yasanilan zamanin toplumsal-siyasal
sorunlariyla iliskisi konusundaki goriislerini Ozer
Kabas soyle acikliyor:

Figlir-soyut gibi bir karsitlik ve catisma Avrupa’da
otuz yil 6nce glindemden kalkmustir. Yedi figlircii
sanatcinin bildirisi, 1960’larda sona eren plastik
sanatlarin modernizm c¢agi evrim semasinin, resim
doga ve figiir cesitlemesinden sonra daima soyutla-
maya, soyuta, minimale ve kavramsal olana dogru
gelisir gibi bir gortlisiin postmodernizm icinde artik
gecerli olmadigi goriisiiniin vurgulanmasindan bas-
ka bir sey degildir. 1960’lardan sonra diinya resim
sanatinda demokratik ve cogulcu bir patlama olmus-
tur. Bizim akademik ¢evrelerde kullanilan ileri, geri,
geleneksel, cagdas gibi demode ikilemlere Bati’daki
hi¢cbir yayinda rastlamamaktayiz.
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Modernizmin kendi yasi1 icinde uyguladig1 evrim
yasalari altiist olmustur. Hatta 1960’lardan sonra Pop
Art ve Bad Painting [Kotli Resim] diyebilecegimiz
cikiglarla avangardin icine “riikiis” bile girmistir.!
1960’1arin basinda Soyut Ekspresyonizm ile baslayan
Alfred Leslie figiire, Neil Welliver ise biiyiik peyzaj-
lara donmuiistiir. O donemde daha bir¢cok sanatc¢i
soyutla baslamis, sonra hiperrealizme ve kavramsala
donmiis, kimi anti-sanata kimi de zor teknolojik
deneylere yonelmistir.

Bu agidan bakildiginda bizim bildirimizde figiir-so-
yut karsitligl ya da soyut aleyhtarligi gibi bir tutum
dile getirilmis degildir. Coktan demode olan bu kar-
sitlik belki kirk y1l 6ncesinin kaba Marksistlerinin ve
karsitlarinin 6ne stirdiigi bir goriis olabilir. Bugiin
tliim bu acilar degismistir.

Glinlimiiz resim sanatinin en tutarli yazar ve yorum-
cularini izledigimiz ve gercege dayanan gozlemle-
rini kagida doktiigiimiiz zaman (resim sanatinin
evrim yasalarinin otuz yil éncesinin gortisleriyle
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yansitilamayacagi gibi, postmodernizm gibi) bizdeki
demode ve eklektik modernciler kiiplere biniyorlar!

Sunun ¢ok iyi bilinmesi gerekir ki resim sanati akilalmaz
bir demokratiklesme donemine girmistir. Yaraticilik ve
Ozgunliik, hayal giicli, imge zenginligi ve gerektigi
yerde yerellik hi¢ ama hi¢bir kimse tarafindan bizde
oldugu gibi kiicimsenmemektedir.

Cagdas diinyay1 68reneceksek her yontiyle 6grene-
lim. Baz1 gercekleri 6grenip diger bazilarini sanstir
etmek olmaz. Amerikan sanatinin bayraktarligini
yapanlar biraz zahmet edip Senatér McCarthy’nin
“balyoz harekatini”, Soguk Savas cekismelerini an-
latsinlar da figiiratif resmin ve fotografin basina
gelenleri daha iyi anlayalim! Cagdas diinyanin ger-
cekleriyse (yalniz bir parcasi degil), hepsi.

—Milliyet, 31 May1s 1988, s. 10.

1. Kabas burada Donald Kuspit'in Artforum dergisinde ¢ikan bir yazisina gonderme yapiyor
ancak hangi yazi oldugu bulunamadi. (e.n.)
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Bir sergi 6ncesinde sayin dostumuz Candeger
Furtun’un seramik atdlyesinde konuk oldum.
Sergisine hazirlik siirecinde yeni islerini gérmek ve
incelemek firsatini ve sansini yakaladim. Uzun siire
konustuk ve paylastigimiz bazi konular1 beraberce
acmaya calistik. Ayrica atdlyeyi yeniden gezdim.
Bu calisma mekaninda kil hazirlama béliimiinden
sir hazirlama boéliimiine gecip deneysel sir plak-
larini izlemek, kendini yiiksek pisirime birakmis
renklerin kontrollii kaderciligi bir ressamin yasadigi
birebir renk iliskisinden ¢ok farkli bir sey. Seramik
firininin gorkemli ve madersahi “bensiz olmaz” hali
yapitlari algilamamiza daha ¢ok yardimci oluyor.
Atolye raflarina dizilmis olan bitmis yapitlar bizde
bir zanaat atolyesi dizgesinden ¢cok isini cok ciddiye
alan bir plastik sanat¢inin teknolojiyi 6nemseyerek
iyi isler yapilabilecegi inancini tasidigini gosteriyor.
Bir serginin profesyonelce hazirlanisindaki mutfak
siirecini yakalamak insanin hem hogsuna gidiyor hem
de belli belirsiz tedirginlikler yaratiyor. Bu sponta-
ne sicaklik ve stireklilik galeriye kondugu zaman
kendini duyurabilecek mi acaba? Bu ugurda, bazi
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Candeger Furtun torna basinda (Craft Center, Worcester, Massachusetts, 1963)
Candeger Furtun Arsivi
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durumlarda, galerileri kendi atmosferlerinden ¢ikar-
makta yarar olabilir.

Candeger’in kil plaklardan olusmus yeni figliratif
yliksek rolyeflerine bakarken, soyuttan baslayarak
gercek yasamla ilgili imgesel agirlik merkezlerinin
degisimi ve alan degistirmesi seramik sanatiyla yil-
lardir olusturdugumuz algi, sezgi ve sevgi birikimini
ylpratmiyotr.

Heykelden farkli olarak seramik sanatinda bizi ke-
sintisiz olarak etkileyen unsurlar nedir acaba diye
yeniden aklimiza geliyor. Yas, yar1 parlak ve son
derece cekici kil plaklar sanatcinin elinde belli bir
agirbaslhilik icinde bicimlenirken ve cagin geregi belli
ataklar yapip mekansi formlara doniisiirken binlerce
y1l 6nce serit ve tornayla yapilmis soylu ¢comleklerin
mirasini birakmak istemiyor gibi bir tavirlari da var.

Asirlarca, donerken ve devinirken ve kivrilip ufak
mekan parcalarini yakalayip hapsederken olustur-
duklar1 gerilimli ve estetik bicimler, bunun bilin-
cinde olan sanatcilarda kendini hep duyurmustur.
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Bu tiir bir estetik kaygiy1 Candeger’in soyut rolyef-
lerinde de algilamigizdir. Bu temel seramik esteti-
ginin ve inadinin icinde hi¢ degismeyen bagska bir
soyluluk da var. Bu plastik deger tasiyan plaklari
isteyerek pisirmeye terk etmek gibi giizel ve olumlu
bir teslimiyetcilik.

Konusmamizin bagka bir boliimiinde, sergi glin-
deminde olmasa bile, Candeger’e torna olayinin
bazi yonlerini sordum. Tornayla senelerce calistigini
sOyledi. Gercek bir sanat¢i gibi yaklasiyor olaya.
Gercgek torna cekmenin bedensel, ruhsal ve zihinsel
bir biitlinliik icinde nefes kesici oranda dinsel ve
torensel bir eylem oldugunu vurguluyor. Zamaninda
cok yapmis oldugu tornanin bu ara kullanmasa bile
bir “ikinci doga” niteliginde, icinde var oldugunu
kabul ediyor.

Furtun’un yeni yapitlarinda yas seramik plagin dis-
tan ice ve icten disa olan mekansal hesaplasmasi
figiirlere heykel rélyeflerde alisti§imizdan baska
bir mesaj vermek istiyor gibi bir iletisim. Erken bir
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dénemde olsa bile bu goriis; figiire yonelirken 6nlii
arkali bir duygu, figiirii olustururken seramik sa-
natinin ana 6zelliginden taviz vermek gibi gerilim
yaratan bir durum.

Bu duygunun ne oldugunu ¢ézmek icin Candeger’le
baska bir seansta biraz daha konustuk. Ben heykelde
Bologna ekoliinden s6z actim. Bu heykel ekoliiniin
varli81 ve kokeni belki Etriisklere kadar dayaniyor.
Biz Orta Cag, Ronesans ve bugiline kadar gelen Kil
heykel 6rnekleriyle taniyoruz bu ekolii. Bir kil kiit-
lesinden heykel olusturuyorlar ve sonra uygun bir
yerinden bosaltip pisiriyorlar. Sirlama veya boyama
heykelsi ifadenin gereksinmelerine gore istenirse uy-
gulaniyor. Kil heykeldeki bosaltma ve pisirme olayi
hafiflik, tasinabilirlik ve kalicilik a¢isindan énemli. i¢
ve dis bosluklarin karsit ve tamamlayici bir aradaligi
bu yapitlarda yok. Giacomo Manzu da bir ara boylesi
heykeller yapmisti. Ne kadar 6nemli yapitlar olursa
olsun kimse bu heykellere, herhangi bir literatiir-
de, seramik sanatinin bir iriinli demiyor. Seramik
sanatcilari birbirlerinden ne kadar farkli olurlarsa
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olsunlar kilin dogasini baska tiirlii yorumluyorlar.
Kil-sir-firin ticgeni iyi bicim yaratilirken herhangi
bir iyi bicim olayinin tistiine ¢ikiyor. Buna kil-form
da diyebiliriz. Bdyle bakilinca seramigin heykelde
oldugu gibi kilden yapilan, kalib1 alinan, polyester
veya bronza dokiilen bicimlerden farkli bir estetigi
oldugunu artik iyice kavriyoruz.

Deneysel diisiincemizin bu asamasinda bu farki
kot istismar eden 19. asir kokenli, modasi ge¢mis
bir sanat tarihi siniflandirmasi akla geliyor. “Minor
arts” ve “zanaat” sinirlamasi. Sanat tarihi biliminin
emekleme doneminde resim, heykel, mimari gibi
“yiiksek” sanatlar ve sanatin stratosferinden nasibini
bir tiirlii alamayan O0rnegin seramik.

20. yuizyilin plastik sanatlardaki radikal onctileri
ve diistiniirleri bu ayrimi hakli olarak yikiyorlar.
Bauhaus’un kurucularindan tinlii Walter Gropius bu
konudaki goriislerinin bir boliimiinii sdéyle somutlu-
yor: “Birinci sinif dizayn edilmis bir sandalye ikinci
sinif bir resimden daha iyi sanattir.”
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Candeger Furtun'un 5. Uluslararasi Cagdas Seramik Sergisi'ndeki isleri, Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi, 1967
Candeger Furtun Arsivi
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Bu gelismelerin 1s181nda Ttirkiye’de kisa siirede bii-
ylik asamalar yapmis olan seramik sanatina ve sanat-
cilarina yiiz elli yil 6ncesinin “elitist” gozliiklerinden
bakmamak gerekir. Konusmamizin bu boliimiine
gecici bir nokta koyduk ve yirmi yil 6ncesine giderek
Candeger’e bir soru sordum:

Glizel Sanatlar Akademisi’nin diizenledigi 5. Uluslararast
Seramik Sergisi ve kendisinin aldig1 Giimiis Madalya.

Tiirk seramiginin ve Candeger’in uluslararasi bir ser-
gide hic ezilmeden bu denli basarili olmasi gercekten
unutulmayacak bir olaydi. Candeger bu olusumu bir-
cok yonleriyle Argos dergisinin Kasim 1988 sayisinda
aciklamisti, ama bu réportaj bana biraz fazla kuru
gelmisti. Atmosfer yoktu. Kendi bellegimi zorlayarak
1967°den on bes yil geriye gitmeye calistim. Kopuk
kopuk da olsa Tiirk seramiginin o 6nemli mayalanma
ve c¢ikis doneminin bazi yonlerini animsadim.

1950’lerde Robert Kolej orta okul ve lise yillarinda
bir plastik sanatlar kuliibiimtiiz vardi. Danisman
hocamiz Sayin ilhami Demirci idi. Hafta sonlari
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Beyoglu’na cikar; Fransiz Kiltlir Merkezi, Genar
Kitabevi, Maya Galerisi, Inci Pastanesi, Cicek Pasaji
gibi yerlere ugrardik, dogaldir ki Beyoglu sinemala-
rinin da altin ¢cagiydi.

O dénemde, 1953’te Sadi Diren’in Maya Galerisi'ndeki
sergisini ve daha 6nce (1951) Fiireya Koral’in actig1
sergiyi kacirmistik, ama kisa bir siire sonra seramikle
ilgili baska olaylar yakaladik.

O sirada Cin’den bir misyonerin oglu olan Tom
Kendall adinda bir ressam ve seramikgi (bu biraz
diletantizm kokuyor ama belki biraz da dyleydi)
okulumuza geldi ve kullibiimiiziin danismani oldu.
Tornasiz Kil seritlerden ince ¢canaklar yapardi ¢o-
gunlukla. Bernard Leach (kitabini da bize o tanitti)
ve Paris’teki seramik¢i Madame Delpierre hayra-
niydi. Her expatriate Amerikali gibi Istanbul’a acik
bir insandi. Onun rehberliginde kultip, bir seramik
patlamasi yapti. Tom’un yirtmacli ceketine yapisa-
rak kendimizi 6nce sayin Fiireya Koral’in atélyesin-
de bulduk (sanirim 1956). Tornalar, masalar, sirlar,

180



Candeger Furtun ve Seramik Uzerine Dustinceler Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

calisanlar, kil plaklar, pismis pismemis isler hepimizi
saskina cevirmisti. Toplu halde, Tom dahil olmak
lizere. Fiireya ve onun yarattigl sanatsal atmosfere
asik olduk. O da yetmedi bir siire sonra kendimizi
Aliye Berger’in atolyesinde, toplanti ve partilerde
bulduk. Sakir Pasa ailesinin yaratici bireyleri ve
onlarin cevresiyle tanistikca gercek Istanbul, biraz
Osmanli ve Cumhuriyetci ilericilikle tatli dozlarda
karismis kaliteli bir bohem kolonisini cevremizde
bulduk. Bedri Rahmi ve Sadi Calik’la sirtaki yaparken
o ortamda tanistim. O donemin sanatsal atmosferi
animsanmazsa yazilarda, olaylar sadece kim kime
ne 0gretti, kim kimin ¢iragiydi, sirlar1 kim ithal edi-
yordu gibi kuru bir kronolojiye dontisebilir.

Flireya Hanim’in o donemde atdlyesinde yarattigi
ortam yalnizca seramigi sevdirmekle kalmayip sanati
da sevdiriyordu. Goksu Deresi’nin Hasan Usta’siyla o
glizel ortamda tanistik. O bizi kardesi Mithat Tokay’a
yolladi. Mithat okulumuzda torna dersleri vermeye
baslad1. Uye sayis1 birden 70-80 kisiye ¢ikt1. Bu kadar
seramikcinin arasinda biz resim yapan dort bes kisi

Candeger Furtun, Sirt, 1988
Candeger Furtun Arsivi

181



Candeger Furtun ve Seramik Uzerine Dustinceler

kaldik. Bu gelisme 1957°de Beyoglu, USIS’te [United
States Information Service] Mithat Tokay’la kultibiin
ortak bir seramik sergisiyle noktalandi.

Biz 0 donemde bilmeden, basta Tiirk seramiginin
ve sanatinin bazi temel taglariyla iliski kurmusuz.

Bazi temel taslar1 diyorum, clinkii Fiireya Koral ve
Goksu okulunun disinda koskoca bir Eczacibasi olay1
ve katkisi var. Eczacibasi Seramik Fabrikasi sanat
atolyesi ve yine ayni firmanin actigi, kurulusunda
Sadi Diren’in de 6neri ve katkilar1 olan, Mumhane
atOlyesi seramikcilerimizin yetismesinde 6énemli rol
oynamis. Sayin Furtun, Cevdet Altug, Alev Ebuzziya
ve Melike Abasiyanik gibi degerli seramikgilerimizin
bu ortamlarda ¢alisip asama yaptiklarina degindi.

Bir dobnemde, bizim yine tanik olup tanismadigimiz
temel tasi da Gilizel Sanatlar Akademisi Seramik
Bolumii. Belki 1950°lerde arag gereg olarak endiistri
seramigi kuruluslariyla rekabet edemeyecek durum-
da ama okulun total sanatsal yapisinin kisa zamanda
filizlenecek bir potansiyeli var. 1949°’da ilk 6grencisi
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Sadi Diren. Bu tarihten yirmi y1l sonra ve simdi egitim
diizeyi olarak Ingiltere’de gordiigiimiiz (1981) 6rnekle-
rinden asag1 degil. 1967 yilinda Ismail Hakki Oygar’in
cabalariyla somutlasmis olan disa acilma ve sozii
edilen sergi bugline degin bir dizi etkinligin siirmesi-
ne neden olmus. Yarismalar, 6gretim liyesi sergileri,
ogrenci sergileri, yeni egilimler, dis firmalarin sergi or-
ganizasyonlari ve yurt disi kongrelerine katilimlar ve
diger onemli bir nokta, 1982°de Uluslararasi Seramik
Akademisi’ne kabul edilmis olmak. Bu saptamalar
1957 yilinda kurulmus olan Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu’nun bugiine yansiyan yaratici ¢abalarini azim-
sayacak bir dizge icermemektedir.

Bu saptamalardan sonra Candeger’in biyografisine
tekrar bir goz atiyoruz ve 1959-60 yilinda Istanbul
Universitesi Kimya Fakiiltesi’nde kil arastirmalari
yaptigini goriiyoruz. Yapitlarindaki kil-sir kaynas-
masinin “sonradan diistiniilmiis” duygusundan uzak
olmasi figilircli bir donemde ve 6zellikle bu sergide
daha da 6nem kazaniyor.
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Seramikgiler islerinin dogasi ve pahali bir ugras ge-
regi sik sergi acamiyorlar. Son yillarda belli aralik-
larla izledigimiz Melike Abasiyanik, (yine) Candeger
Furtun, Sadi Diren, Atila Galatali, Alev Ebuzziya,
Fiireya Koral, Beril Anilanmert sergileri gelismekte
olan bir “lictincii diinya” lilkesinde eklektik, anti-sa-
nat kolayliklarina kagmadan, istenirse, uluslararasi
diizeye gelinebilecegini gosteriyor.

Bauhaus’un egitim siirecinde Walter Gropius’ainsan
figlirtiyle ilgili bir soru soruluyor: “Dizayn konu-
sunda insan figiirtine cok az deginiyorsunuz gibi...”
Gropius da soyle yanitliyor: “Dizayn konusunda fi-
glire heniliz deginmiyorum ciinkii insan figiirii do-
gadaki en karmasik ve yetkin dizayndir.” Nitekim
sonradan Oskar Schlemmer insan ve mekanla ilgili
cok iyi bir ders gelistiriyor.

Candeger’in tutarli sanat seriiveninin bu asamasin-
da biiyiik bir cesaretle, seramik sanatinin kendine
0zgl plastik kil plaklarini yonlendirerek organik
cagrisimlari tutarh figiirlere yonelmesi yeni bir yol
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agzi. Bir anlamda ele alinan konunun ve 6z-bicimle-
rin karmasik kdkeni sanat¢ida sadelik arama istegi
dogurabilir. Bu asamada dogadan yorum yapan her
sanatci icin ayni tuzaklar var.

Bicimleri sadelestirirken gorsel enformasyonun sa-
natsal zenginliginden taviz vermemek ¢agdas bilim-
sel estetigin farkinda olan her sanat¢inin ¢c6zmesi
gereken bir sorun.

Sayin Dostumuz Furtun’un yeni islerinde sadelikle
tutarli ifadeci vurusun teknikle desteklenerek bir
arada olmasi sevindirici. Yeni acilimlara gebe bir
durumun kendini duyurmasi umut veriyor insana.

—Sanat Cevresi, Sayi: 122, Aralik 1988, ss. 6-8.

183



Mimar Sinan Universitesi
Heykel Ogrencilerinin
Park Sergisi ve Dlustindurdiikleri



Mimar Sinan Universitesi Heykel Ogrencilerinin Park Sergisi ve Dustundurdikleri Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Istanbul Devlet Guzel Sanatlar Akademisi, tahmint 1970 ler (Fotograf: Serhat Kiraz)
Salt Arastirma, Serhat Kiraz Arsivi
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Bugilinkii kavram ve bicim kargasasi icinde plastik
sanatlarda bazi temel evrim ve devrimlere deginip
animsatmakta yarar var. Bu kargasanin siiphesiz
en biytlik sorumlusu i¢inde yasadigimiz karmasik
iletisim kusag1 ve bunun i¢inde ¢agini yakalamaya
calisan sanatci bireyler. Cogunlukla giindelik iletisim
akisinin temel bilgi dagarciklarini eritip yok ettigi bir
donem. Bu arada bazen hemen yanitlayamayacagi-
miz sorulari da sormanin zaman i¢cinde konumuzla
ilgili kuramsal sorunlara belli acikliklar getirecegi
kanisindayim. Ornegin Tiirk resim, heykel ve mi-
marisi belli donemlerde belli paralellikler gdstermis
midir? Belli donemlerdeki sosyoekonomik ve politik
dontisimlerin yansimasi nerede olmustur, nerede
olmamuistir? Bu ti¢ bliylik sanat olay1 modernizm ¢a-
gini1 Tlirkiye’de belli bir doygunlukla yasayip (Batr’da
oldugu gibi) tiiketebilmis midir? Bu sorunun hemen
ardindan: Postmodernizm tilkemizde nasil algilan-
maktadir? Belli bir secmecilikle mi yoksa gercekten
modernizmin tikandig1 cikmaz sokaklara tepki olarak
mi? Yeni, bilimsel ve felsefi striiktiiralizm (yapisalcilik),
bilimsel estetik, enformasyon kurami, Gestalt kurami,
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sibernetik, yeni dogalcilik, yeni ¢evrecilik diyelim ki
son yirmi yilin plastik sanat akimlarini iilkemizde te-
melden etkilemis midir? Veya sanatcinin gercekgilikle
hesaplagmasi nerede baslamis nereye kadar gelmistir?
Bu ti¢ biiyilik sanat dalina gii¢ verecek felsefe potalari
nerede olusuyor ve tutarli sanatci yetistiren atdlye ve
mutfaklar nerededir veya nerede olabilir?

MSU 6grenci sergisinin arkasinda yatan bir gercek
ayni liniversitenin Heykel Béliimii'nilin Tiirkiye’de
gelenegi olan tutarli bir atdlye-mutfak oldugunu
kanitlama istegidir. Bu yolda da olduk¢a basarili
oldugu goriilmektedir. Ogrenci egitiminin uzantisi
olan bu sergi, egitimin koruyucu ve 1lik ortamin-
dan insan yiginlarinin arasina birden ¢cikmakla, ti¢
boyutlu yapitlarin miize duvarlari1 disindaki gercek
kaderi acisindan nefis bir deney olusturmaktadir.

Resim ve heykelin dolaysiz olarak insan Kitleleriyle
iliski kurup kurmadig1 her zaman konu olmustur.
Asirlardir devlet veya parali kurumlar tarafindan
1smarlanmis olan anit heykeller kullanilan gerecler
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ve olanaklarin seferber edilmesi nedeniyle glindelik
insanin arasina kolayca girmis ve varligini stirdiir-
mustiir. Bunlarin bir kismui iyi sanattir, bir kismi
rikitistiir, bir kismi da tarihe basit bir propaganda
araci olarak ge¢cmistir.

Bir an sapma yapip heykelin yandasi Tiirk resmine
bakarsak heykele kosut olarak, duvar resmi teknigini
kullanarak ac¢ik havaya ¢ikamamuistir. 1975’lere kadar
devlet destegiyle ve bireysel ¢cabalarla varligini stirdiir-
miis ve o tarihten sonra acilan “pentiir piyasas1” Tiirk
resmine ek bir siibvansiyon saglamaya baslamistir.

Bu canlilik ve piyasa hareketi tuval resminin bir-
denbire halk kitleleriyle kurdugu bir iliskiden kay-
naklanmiyor. Bu olayi, evrensel sanat uzmanlari, o
tilkede belli bir ekonomik ve sosyal gelisme sonucu
olarak ufak, belli bir egitim diizeyine sahip, yeterli
parasi olan, tutarli bir “sanatsever toplulugunun”
olusmasina bagliyorlar. Ayni uzmanlardan biri, 6r-
negin Amerikan Soyut Ekspresyonist resmi alan,
satan, toplayan, pazarlayan, yazan kisilerin istatistik
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olarak bin kisi civarinda oldugunu soyliiyor (bu sa-
ylya kitaplara bakarak konusanlar dihil degil).

Tiirk heykeli ve heykelcisi yoniinden bakarsak bu
“sanatseverler toplulugu” heykele fazla ilgi gdstermi-
yor. Ziihtii Miiridoglu direniyor, ama diyelim Giirdal
Duyar resimde de sansini denemeye kalkiyor. Yeni
koleksiyoncular bu arada amator resimleri de icine
alacak bir bicimde pentiir koleksiyonlarini genisle-
tiyorlar. Bu arada son on yil icinde heykelin yani sira,
gercek usta, desen ve 6zglin baski da giime gidiyor
ve koleksiyonlar1 yapilamiyor.

Sanattaki piyasa kurallarina dayali bu kultipctiliigi
ve “sanatseverler toplulugunu” asarak insan y1gin-
lariyla iliski kurmak sorunu sanatcilarin disinda
sanat kuramcilarini da zorlamaktadir. Ciinkii ileti-
sim yOntemi olarak halkin arasina konan bir hey-
kelin estetik olarak nasil algilandigini bilimsel ve
akilci olarak 6l¢gmek hic¢ de kolay degil. 1870’lerde
Fechner’le baslayan “deneysel estetik” calismalari,
bu tiir yOntemli anketlere dayaniyor. Degisik sinif
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ve kiimelerden insanlarin bir sanat yapiti karsisinda
nasil bir estetik duyum sagladigini bilim adamla-
r1 nesnel olarak 6l¢cmeye calisiyorlar. Glinlimiiziin
iletisim kuramcilari, enformasyon estetikcileri bu
verilerden olabildigince yararlaniyorlar ve kendile-
ri de yontemli 6l¢ctimler yapiyorlar. Dogaldir ki bu
Ol¢iimlerin bazi sonuclari bugiine kadar siiregelen
tepeden inme “akademik ve tanrisal” estetikle celisi-
yor. Ne yazik ki bu konudaki yayinlar tilkemizdeki
ilgili cevrelere yeteri kadar ulasamiyor.

MSU 6grencilerinin sergilerini de icine almak tizere
bizdeki acik hava sergilerinin gercek 6l¢timlerini almak
hentiz olas1 degil. Ama bir heykel 6grencisinin ismarla-
ma olmayan 6zgiin islerle kendini ortaya koymasi, ga-
leri-pazarlama-alici licgenini diistinmeden ve tecimsel
olmadan gercek bir mekanda kendini denemesi ilerisi
icin iyi bir sanat laboratuvari olma potansiyeli yapiyor.

Bu serginin siireklilik kazaniyor olmasi ister iste-
mez bize gecmisteki bazi (basarili veya basarisiz) oncii
cabalari animsatiyor. Bu Onciiler arasinda 6nemli bir
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isim heykeltiras Kuzgun Acar. Antalya ve Marmara
belediyeleriyle yaptig1 girisimler ve heykeller ile
Gorsel Sanatgilar Dernegi’nin Antalya’da bina, du-
var ve meydanlara ne yazik ki kisa zamanda yaptigi
resim ve heykeller. (1976’da Antalya Film Festivali
jurisindeyken yerinde izledim.) Biiytik bir ictenlikle
ve caliskanlikla yapilmis olan bu isler on yi1l son-
ra tekrar jliri olarak gittigimde yerlerinde yoktu.!
(Kalmis olan varsa sevinirim.)

Bati’'nin akilci tarihgileri hicbir olguyu ve donemi
atlamiyor. Bizde ise sanat tarihinden yaprak kopart-
ma adeti var gibi. O kadar ter ve sanat emegi nereye
gitti acaba? Kim yazdi, kim kaydetti? Bazi ressamlar
da o donemlerini yok saymak istiyorlarmis gibi bir
duygu kapliyor insanin icini.

Bir glin bu satirlari okuyan nesnel bir sanat tarihcisi
belki merak eder ve “sanat ve kitle iliskisi” acisindan
o donemi incelemeye karar verir.

1973’te 50. y1l kutlamalar1 nedeniyle yapilan heykeller
de baska bir 6zglin yapit-kitle denemesiydi. Calinan,
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kirilan ve kaldirilan heykeller resim sanatinin pek ba-
sina gelmeyen olumsuzluklar dizisiydi. Herhangi bir
yonetim bir heykeli bir yerden kaldirip hurdaya atsa
da, bilmek gerekir ki, onu sanat tarihinden ¢ikaramaz.
Kuzgun Acar’in Kizilay Meydani’ndaki biiytik soyut
rOlyefi ne oldu hala merak ederim.

Bunun yani sira giintimiizde bazi parklara konmaya
baslanan “spaghetti-tarih” sentezinden olusan an-
ti-heykeller nefis bir parodi olarak tarihe gececektir.

Bu deneyimlerin 1s1ginda gene heykeltiraslarin top-
lumumuzda hentiz onarilmamis olan kiiltiirel eroz-
yon hastaligina kars1 dikkatli olmalari gerekir. Gelip
gecicilik ve unutulabilirlik tutarli kaliciliktan daha
agir basmaya basladi. Bicimde ve malzemedeki ge-
lip gecicilik ve teknik yetersizlik, estetik siireksizlik
duygusunu seyirci-halk kitlesinde de olusturabilir.
Amac eger “bir defalik” ve “sergiden sonra bozabi-
lirim” ise, kavramsal sanatin bazi iyi drneklerinde
oldugu gibi bunu bastan, aciklikla ve sanatsal bir
bicimde seyirciye duyurmak gerekir.
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Ismarlama olmayan gercekei, 6zglin figiiratif ifade
yollari ve acilari yeteri kadar arastirildi ve zorlandi
mi1 acaba? Bundan bagka Hadi Bara’nin son done-
minde yapmaya calistigi gibi modernizmin topluma
aktarmaya calistig1 diisiindiirticti, icerikli, tutarli,
anlamli soyut ve iyi bi¢cim arastirmalari heykelde
tlikendi mi, yoksa yeteri kadar yapilmadi mi (bence
ikincisi)? Bu evrim tamamlanmadan minimalizm
biraz karikatiir olabilir.

Bauhaus’un kurucularindan ve uzun stire egiticile-
rinden Walter Gropius, doganin en yetkin ve gelismis
tasarimi insandir, demis. Insan figiiriiniin hem ger-
cekci anlatimda hem de iyi bi¢im tiretiminde en zen-
gin kaynak olduguna isaret etmek istiyor olsa gerek.

—Sanat Cevresi, Say1: 118, Agustos 1988, ss. 20-21.

1. Salt'in 2013'te duzenledigi "Duvar resminden korkuyorlar " sergisi 1976 tarihli 13.
Uluslararasi Antalya Film ve Sanat Festivaliile 1980 tarihli Kusadasi Kultur ve Sanat Senligi
arasindaki doneme odaklandi. Serginin hazirlik ve arastirma asamasinda derlenen arsivine

archives.saltresearch.org'dan erisilebilir. (e.n.)

189


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/1071

Resim Egitiminde
“Good Art”, “Bad Art”, “Anti-Art” (1)



Resim Egitiminde “Good Art", "Bad Art", “"Anti-Art” (1)

Ulkemizde resim egitimi sivi bir zemin tizerinde
degisip bicim degistirerek hem bu degisimi saglayan
etkenleri sakli tutuyor hem de her nedense “egitimle
ilgili” tartismaya kendisini kapali tutmayi basariyot.

Biitlin diinyada resim boliimii 6grencileri gelece-
ge glivensizlikle bakarlar. Gen¢ ressam aday1 tek
Onemli sansi olan bireysel deha olarak yetistirilip
sanat ortaminin i¢ine dikey inis yapamazsa maddi
ve manevi ac¢idan sansinin ¢ok fazla olmadiginin
bilincindedir. Bir mimar, grafikci veya tekstilciye
gore kendi dalinda is bulma sansinin ¢ok az oldu-
gunu bilir. Hocalar1 da Olimpos Dagi terbiyesiyle bu
konuyu hi¢ agcmazlar.

Bugliniin ressami icinde yasadig1 topluma yapici,
yaratici ve yenilikci bir bicimde uyum saglayarak mi
calisacaktir? (good art [iyi sanat], tasarim, iyi bicim
uretme, modernizm.)

Yoksa Birinci Diinya Savasi’nin sonuclarinin Bati
diinyasina iyice yerlestirdigi nihilist bir diinya
gortistiyle yogrulmus Dadaist ve bazi yonleriyle
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Stirrealist yaklasimlar (anti-sanat), egitim stireci
icine girebilir mi?

Ve en 6nemlisi yaraticilik, “sanat tarihi” olgusunun
kronolojik denetimi altinda midir; yoksa 6zgiin ta-
sarim, halk sanati ve yaraticilik sanat tarihini umur-
samaz bir 6zglirliik ve olumlu bir kiistahlikla her an
cok iyi isler basarabilir mi?

GERCEK KiSILIK VE OZGURLUK

20. ylizyilda resim ve heykel gibi tamamen 6zgilin
yaratiya dayali egitim dallarinda soyle bir olgunun
iyice belirgin olduguna tanik oluyoruz. Egitim sii-
resince 68rencinin “0zglirlesmesi” ve kendi “Kisili-
gine” olabildigince kavusmasi, kendini bulmasi ve
o dogrultuda yaratirken kendi bulgulariyla “mutlu”
olmasi. Bir ressamin basinda ona siparis veren bir
“sanat yonetmeni” olmadigini ve olmayacagini var-
sayarsak, kendi kurdugu tasarim ve yarati siireciyle
mutlu ve barisik olmasi gerekir ki isine devam edebil-
sin. (Bu, ressamin tirettigi isin mutlu bir disavurum
kazanmis olmasi anlamina gelmez.)
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Demek ki cagdas olma cabasi icindeki toplumlarin
geng Ogrencilerine “6zgiin sanat egitimi” verirken
en Onde gelen ilkenin, yaratma siirecinin belli be-
cerilerini onlara 6gretirken “kisilik kazanmalarini”
saglamak olmasi gerekiyor. Bu “kisilik kazandirma”
kendi 6zgiirliik ve yaratma alanini her an “yeniden
tretebilen” dinamik bir “kisisellik” anlamina geliyor.
Yani iyi bir sanat egitimi gormiis, gercek ve uygar
bir “kisilik” kazanmis bir ressamin “6z kisiligi” ve
“kisiselligi” degismiyor. Fakat o zaman siiresi ve
stireci icinde bu uygar ve demokrat Kkisiligi yipratma-
dan ve taviz vermeden zeka ve duygulariyla kendini
“yeniden tiretiyor”.

Sanat egitimini tiniversite diizeyinde verirken 6gren-
ciye gercek kisiligini kazandirmak, dogaldir ki ona
belli bir psikolojik “6zgtirliik” duygusu asilamakla
olabilir ancak.

Bu cagdas egitim uygulamasinin karsiti ne olabilir?
Usta-cirak iligkisinin Kisilik ve psikolojik baskisi
(beceri yonii degil) 6grencinin yarati stirecindeki
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kisilik uyanisinin 6niine gecer ve ona hakim olmaya
baslarsa o zaman, erken bir donemde bir “ustaya
tapma” siirecine girilebilir ve 6grenci kendini bun-
dan hi¢ kurtaramayabilir.

Sanat egitimindeki usta 6gretim tiyesi, kendi gelis-
mis kisiligindeki kaliplar1 kendinde sakli tutarak
yaraticiligin temel dinamigini ve ilkelerini 6grenciye
aktarabilir mi? Yani verdigi egitimle, aktardigi be-
cerilerle (kendisini aktarmadan), hem yeni ve taze
isler Uiretilmesini saglayip hem de kisa zamanda
karsisinda filizlenen yepyeni Kkisiliklere katlana-
bilir mi? Yoksa kendi kisiliginin ufak “peyk”lerini
tretilmis goriince daha m1 mutlu olur? Dogaldir ki
birinci yontem, yani asilma pahasina 6zgiin ressam
yetistirebilmek ¢cagimizin geregidir.

Sanat egitiminde diger bir olumsuz 6rnek de egitim
siirecinde kopya ve inceleme amaciyla secilen us-
talarin, “kisisel 6zgiirliik” duvarlarinin izerinden
fazlaca asip genc ressamin kimliginin tizerine biraz
fazlaca agirligini koyarak oturmasidir. Veya geng
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ressamin belli bir dénemde (cag degil) belli bir d6-
nem veya ustaya fazlaca uyum saglayarak yapma
ve takma bir Kisilik edinmesidir. Bu da kendi “6z
kisiligine” yonelmekten erken bir donemde kork-
mus (veya korkutulmus) veya cekinmis olmaktan
gelir. Bu tiir bir takma kisiligin sakincalari o donemle
sakli kalmaz, donemler ve sosyoekonomik kosullar
degistigi zaman, o geng kisi kendi 0z Kisiligi etra-
finda kendini “yeniden liretmek” yerine, ddbnemin
ylizeyde ve popliler modasina gore yeni bir “takma”
kisilik bulmak i¢in kendini zorlar ve bulur. 20. yiiz-
yil resim diinyasinda “kayip kusak” dedigimiz olgu
budur. En somut 6rneklerden biri New York’ta Soyut
Disavurumculuk akimindan hemen sonra gelen geng
kayip kusaktir. Bunlarin icinden Alfred Leslie, kayip
kusak olarak eriyip giderken toparlanmis, kendini
yeniden lireterek, “yeni bir gercekeilikle” izleyicinin
karsisina ¢ikmigtir. Bunun gibi olumlu ve olumsuz
ornekler cogaltilabilir. Avrupa ve Birlesik Devletler
disindaki tilkelerde “kayip kusak” sorunu “moderniz-
min” sanat diinyasina tuhaf bir cilvesidir ve “resim
egitimi” sorununun sinirlarini biraz asar.
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SANAT TARIHINE KARSI OZGUN TASARIM

Bu ilk boliimde, resim egitimde dogrulara ve yan-
lislara isaret etmek gibi bir cabaya girmeyecegim.

Fakat Batr’da Ronesans’ta, resim egitimi Loncalardan
sonra Leon Battista Alberti ve Giorgio Vasari ile yari
resmi olarak baslar. Ronesans’in liberal felsefesi
ve kilise dogmalarindan kurtulmus olan 6zgiir ve
mutlu insan Kisiligi sanata yon verirken antik gec-
misin bulgulari, Vitruvius’'un (Roma) kitaplarinda
One siirdtigi ilkeler, somut egitim programlari yap-
mak acisindan son derece yararli olmustur. Bati
diinyasi Euclid’in geometri kitaplarinin Arap¢a’dan
cevirisine 15. ylizyilda kavusunca Ronesans egitim
programinin en 6énemli payandasi da iyice ortaya
cikmustir.

Euclid’in geometrisi; perspektif, kurgu, kompozis-
yon, oranti gibi tasarim “girdi”lerini saglarken antik
bilgiler ve heykeller uygulamali desen ¢izimiicin en
onemli 6geler olmustur. Demek ki Ronesans egitimi-
nin 6nemli bir boliimii kendi sectigi bir sanat tarihi
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dilimine ve kaynagina baglidir. Bu yontem temel
olarak 20. ytizyila kadar degismez.

18. ylizyi1lda Winckelmann ve Piranesi’nin neoklasik
ideolojiyi olusturmadaki katkilari1 bu temel egitime,
Arkaik Yunan, Klasik Yunan ve Piranesi sayesinde
biraz daha Roma katkisinin saglanmasindan baska
bir sey degildir. Yani sanat tarihinin daha yogun bir
bicimde resim egitimine “girdi”leri saglanmaistir.

19. ylizyil bu acidan gecis cagidir. 18. ylizyildan baslaya-
rak bilim adamlar1 (Moses Harris) ve diistintirler
(Goethe) resim sanatinin temel eleman ve ilkeleriyle,
ornegin renk sistemleriyle ilgilenmeye baslamislardir.

Bilim ve felsefenin resim ve heykel sanatiyla ilgilen-
mesi 19. ylizyilda giderek hizlanmuistir.

Bu ilgi yeni bir ¢cagin, tasarim caginin habercisidir.
Ve sanat tarihinden tiimtiyle bagimsizdir.

Bilim ve felsefenin, sanat tarihinden bagimsiz olarak
gorsel eleman (cizgi, renk, ton) veya ilkelerle (ritim,
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oranti, armoni) ilgilenip arastirmaya baslamasi, bi-
limsel estetik ve cagdas tasarim olgusunun ortaya
cikmasina neden olmustur.

19. yiizyilin basinda degerli bir bilim adami olan
Michel Eugene Chevreul renk lizerine yapti81 arastir-
malar1 ¢ok yararli bir kitaba déntistlirmiistiir (The
Principles of Harmony and Contrast of Colours, and
Their Applications to the Arts). Senelerce Goblen fab-
rikalarina danismanlik yapmuis, [Camille] Pissarro ile
arkadaslik etmis ve Simiiltane Kontrast gibi bulgulari
Empresyonistleri cok etkilemistir. Fechner’in deney-
sel estetik calismalar1 1875’lerde baglar ve gelismis
bicimiyle bugiin de devam etmektedir.

Cagdas tasarim olgusu bu etkilerle gelisirken, neokla-
sik at6lye egitimi de kendi kurallarina baglhidir ve tarih
ve sanat tarihi kuramlarini da beraberce gelistirerek
akademizmi yerlesik hale getirmektedir. Akademik
egitimde Oryantalizm, tarihe ve sanat tarihine yeni
bir a¢1 getiren bircok akimdan biridir. Ama akade-
mik atolye egitim sistemi Oryantalizm ile tarihsel
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aci olarak ufak bir muhteva degisikligine ugrar, o
kadar. Sanat tarihinin bir disiplin, bir kiirsii olarak
yerlesmesi de bu déneme rastlar. Bu donem, ya-
ni 19. ylizyilin ikinci yarisinda, plastik sanatlarda,
akademik egitimin disinda kalan ve kaynaklarini
cok baska odaklardan saglayan bazi akimlar gorii-
yoruz. William Morris’in basini cektigi Sanat ve El
Sanatlar1 hareketi gibi. Bu ¢ikis, halk sanati, bilim,
sanatta Orta Cag Orglitlenmesi, beceri ve tasarim
gibi ogeleri agirlikli olarak uygulamaya calisiyor-
du. “Yiiksek” ve “alcak” sanat farki ortadan kalk-
mist1 Morris icin... Bu gelisme egitim acisindan
somut bir programa 20. yiizyilda Bauhaus’la ka-
vusur ancak. Halk sanatinin yalin kaynaklardan,
tarihsellie dayanmadan tasarim yapabiliyor olma-
s1 canliligini1 korumaya devam eder. Bilim ve tek-
nolojinin taze kan olarak sanata katilmasi en ¢ok
Arts and Crafts [Sanat ve El Sanatlari] hareketin-
de ve Bauhaus kokenli sanat egitiminde goriiliir.
Sanat tarihine bakisi tamamen es zamanli ve tasarim
kokenlidir.
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Sanat tarihinin kronolojik ve kategorik kokenli etkisi
ve oturmus yontemi diger yandan akademik egitimle
kaynasmis olarak 20. yiizyilda da devam etmektedir.

Es zamanli ve tasarim kokenli egitimle, kronolojik
sanat tarihi kokenli akademik egitim degisik oran-
larda bazen hafif (istemeden) karistirilarak bugiline
dek devam etmektedir.

Tasarim kokenli egitim; resim, heykel ve mimari bii-
tiinliiglinden taviz vermez. Modernizmin, iyi bicim
tiretmenin en 6nemli okuludur. Gelecege inanan bir
good art yaklasimi diyebiliriz buna.

Anti-sanat, Bad Art [Kotii Sanat] diyecegimiz resim-
sel ¢ikiglar ve bunlarin egitime yansimasi bundan
sonraki yazinin icinde yer alacaktir.

(devam edecek)

—Sanat Cevresi, Say1: 131, Eyliil 1989, ss. 18-19.

195



Resim Egitiminde
“Good Art”, “Bad Art”, “Anti-Art” (2)



Resim Egitiminde “Good Art", "Bad Art", “"Anti-Art" (2)

Resim egitiminde 20. ylizyil akademizminin en belir-
gin ve karamsar goriisii, sanat 6gretmeye kalkarken
gizlice veya acikca sudur: “Resim sanatinda yapila-
cak her sey gercekte yapilmistir.” Bu da tasarim giicii
ve dinamigini zayiflatabilir.

Gorsellik, yaraticilik, gorme bicimlerini gelistirme,
cevreyi daha iyi goriip yorumlama, gorsel soyutlama
resim egitiminin ana dgeleri ne zaman olabilmistir?
Resim egitimi tarihinde iyi 0rnekleri vardir.

Resim egitiminde “sanat1 6gretmek” ile gercek “sa-
natc1” yetistirebilmek arasinda bir fark var midir?

19. yiizyilin bir felsefi liriinii olan “insanin dogaya
tistlinliik saglamasi” ilkesi yanlis yorumlanip “insa-
nin uzay gezegeni diinyayi ve dogay igfal etmesine”
doniisiince sanat egitiminin bazi temel ilkelerini
yeniden gozden gecirmek gerekmez mi?

Dada ve anti-sanat gorsel sanatlarda demokratik-
lesmeyi ve yayginlig1 nasil sagladi? Resim sanati;
kolaj, montaj ve asamblaj yoluyla herkesin sanata
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katildig1, amator yaraticiligin ytireklendirildigi bir
alan kazandi. Yeni bir “halk sanat1” (folk art) dogdu.

Birinci Diinya Savasi’yla ortaya ¢ikan Dada ve an-
ti-sanat, Ikinci Diinya Savast’yla birlikte ve sonra-
sinda Bad Art [Kotli Sanat] ve Bad Painting’in [Kotl
Resim] cikmasina neden oldu. Boya resminde, piya-
sanin cici, s1k, monden, cilali ve para kokan grafik
Urtinlerine karsi ¢cikmaya calisan bu sanatsal caba
Art Brut’ten de yararlanan, begeni ortamini sars-
maya c¢alisan bir olgu. Resim egitiminde kolaycilig1
ylireklendirmesi acisindan diistiniilmesi gerekir.

Resim egitiminde, desende, renkte, boyada ve tasarimda
ustalik ve ustaliga dayali iyi tekniklerle donatilmis gorsel
tasarim bu iletisim bombardimani, kategorilesme ve
piyasa baskistyla nasil yapilabilir? Gorsellik, yaraticilik
ve egitim programlari artik yapilamaz hale mi geliyor?

Resim egitiminde “¢ciplak model”den desen ¢izimi
bin yillik ikona yasaklarinin etkisiyle mi bazi ku-
rumlarda hi¢ programa koyulamiyor? Olanlarda da
isteksizlik goriintiyor.
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Resim egitiminde kurumsal bilgiler, estetik ve gorsel
algilamayla ilgili kitaplar Tiirk¢e’ye cevrilmemistir.
Bu durumda resim 6grencisinin diisiinsel zinciri
nasil olusuyor (veya olusmuyor)? Bu degirmenin
suyu nereden geliyor (veya geliyormus gibi davrani-
liyor)? Universiteler disardaki yayinevlerinin kitap
cevirmesini nasil bekleyebilir?

GORSEL TASARIM (Gecen yazidan)

Gecen yazida bilim ve felsefenin resim sanatina
ilgi duymasiyla yaratici tasarim ve gorsel tasarim
olgusunun nasil 6n plana ¢ikmaya basladigini ko-
nu etmistik. Bu olgunun sanat tarihi disiplininden
bagimsiz gelismesinden bahsederken, sanat tarihi
dalinin 6nemsizligi veya gereksizligini belirtmek
degil, daha ¢ok yeni bilimsel estetik bir disiplinin
ve egitim 0gesinin ortaya ¢iktigini vurgulamak iste-
mistik. Clinki insanin dogasinda, kalitiminda ve
beyin yapisinda, yasami ve beklentileriyle, bazi do-
gal estetik yapilar var. Dogal yetenek, dogal estetik,
yasam gibi gercekler bunu dogruluyor. 1870’lerde
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baslayan deneysel estetik calismalar1 da bununla
ilgili kanitlar bulmaya calismis. Bu ¢calismalar bu-
gline kadar dallanip budaklanarak devam ediyor.

DENEYSEL ESTETIK

GESTALT TEORISI

ENFORMASYON ESTETIGI

SIBERNETIK

ENTROPI TEORISI

BILIMSEL VE FELSEFi STRUKTURALIZM
VB.

Cok kaba hatlariyla bu calisma alanlari; kimi zaman
psikoloji, kimi zaman matematik, kimi zaman termo-
dinamik, fizik ve cogunun biresimi olan sibernetik
ve felsefe insanin estetik ve gorsel algilamasiyla il-
gilenmis ve yeni dallara ayrilarak hila da ilgileniyor
(6rnegin Aesthetics and Psychobiology").
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Bu bilim alanlar1 sanat kurumlarina hi¢bir zaman
kapali kalmamis. Gorsel algilama ve tasarimla il-
gili sanatcilar ve egitim kurumlari bu bulgularla
yakindan ilgilenmisler. Deneysel estetik ve Gestalt
teorisi; modernizmin, Bauhaus’un, De Stijl grubu-
nun, geometrik soyut resmin dogusunda, tasarim
ve mimaride ¢ok etkili olmus. Bu konular okunmus
incelenmis ve egitime sindirilmis. Diger yandan
Viyana Okulu, Freudculuk ve psikoloji, psikanaliz
yontemleri Dada, Stirrealizm, Otomatizm gibi ilkeler-
de cok etkili olmus. Ekspresyonizm’in i¢tenligi ve
icguidiiselligi hem psikolojiden hem de felsefeden
etkilenmis (Henri Bergson, Creative Evolution? gibi).

Sibernetik, enformasyon estetigi, yeni yapisal-
cilik (bilimsel ve felsefi yonleriyle) ikinci Diinya
Savasi’ndan sonraki akimlari etkilemis. Modernizm
belli gereksinmelerle devam ederken bu yeni gelis-
meler postmodernizm ¢agini hazirlamistir.

Bu kuramsal ve bilimsel etkenler hi¢ stiphe yok ki egi-
time yansimis, bilim ve sanatin bir arada arastirildigi
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kuramlarda egitimin yonlendirilmesinde etKkili ol-
muslardir. Yoksa sanatsal degisimlerde, donem ve
cag dontistimlerinde baskaca sosyoekonomik ve siya-
sal etkenler vardir. Sanat piyasasi da bu olusumlarda
her zaman etkin bir rol oynamistir. Bu yazida bu
konularla resim egitimini etkiledigi oranda ilgilene-
biliyoruz. Ama gorsellik, gorme bicimleri, gorsellige
dayali yaraticilik ve tasarima dayali resim egitimine
kaynak olan bilimsel akimlar1 Tiirk resim 6grencisine
kazandirmak, liniversiteler ¢atisi altinda, egitime
kaynaklari irdeleyen bir a¢1 getirmekle olur ancak.
ikinci Diinya Savas’ndan sonra gecen seneleri sanat
akimlarina bolersek, biraz da piyasa telasi i¢inde, her
li¢ seneye (ortalama) bir akim diistiiglinti gortiriiz.
Bu telash resimsel albiimii izlemek yerine temel
olusumlari kaynaginda 6énce yakalamaya calismak,
cagi yakalamakta siiphesiz ilk kosuldur.

DADA, ANTI-ART VE BUGUN HERKESIN SANATI

20. ytizyilin basi ve modern ¢agin baslangici Bati diin-
yasinin ¢ok umutlu oldugu bir ¢ag. Bati uygarliginin
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temel taslari ve stirekliligi iyice belirlenmis ve eko-
nomik gilicti Osmanlt’nin aksine en tist noktada.
Boylesine bir giiven Birinci Diinya Savasi’nin olum-
suz sonuglariyla iyice sarsilinca bazi sanat¢i ve ay-
dinlar kendi toplumlarinin hi¢cbir deger 6l¢iisiine
inanmadiklarini ve gelecegi de olmadigini acikca ilan
ettiler. Dada sanatcilarinin ne olup ne olmadigini
buglin bir¢ok insan biliyor. Gecen yazida degindi-
gimiz “karamsarlik” ve “yitirilmis ¢cag” duygusu bu
baglam icinde bir yergi degildi. Yalnizca Dada’nin
resim egitimi icindeki yerini ve oranini saptamak
acisindan akademik bir soruydu.

Dadaistlerin kendi donemlerinde (1915’ler diyelim)
son derece icten bir baskaldir1 yapmadiklarini da
kimse One siiremez. Bu sanat bagkaldiris1 o kadar
muhtevasiz ve kolay olsaydi sanat diinyasinda her
bes senede bir Duchamp, Picabia, Man Ray cikardi.

“Deniz kiyisinda dolasirken ilk begendigin cakil ta-
sini secip almak (ortamindan ayirmak, izole etmek)
ve sanat haline getirmek.” Marcel Duchamp’in toplu
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liretim nesnelerinden ayni bi¢cimde secip ortam ya-
ratmasi, insanla nesneler arasindaki dolaysiz estetik
iligkiyi yalin olarak ortaya ¢ikarmasi agisindan za-
maninin biiyiik agsamasi. Ciinkii, bakmakla gormek
arasindaki farkin ne denli 6nemli oldugunu bu kadar
bilerek vurgulayan Duchamp, (bu yaziy1 okuyanlari
belki biraz tizecektir ama) miizelere gidip sanata da
bakmayin diyor. Bu goériisiinii somutlastirmak i¢in
Leonardo’nun Mona Lisa’sinin reprodiiksiyonlarina
kalemle biyik ve keci sakal boyuyor.

Duchamp miizeleri tikis tikis dolduran Avrupalinin
kendi kiiltiir mirasinin sonuna geldigine inaniyor
oncelikle. Sonra, dogaldir ki, sanat eserlerinin 6niinde
dikilip uzun uzun bakarak sanattan bir sey aldigini
one siiren Avrupali varsil Kisi, Verdun Muharebesi’nde
bir glinde 75 bin Kisi birbirini bogazladigi zaman kil
kipirdamiyorsa, baktig1 degerlerden hicbir sey algi-
lamiyor demektir demeye getiriyor Dadaist.

3 <

“Rastlantinin dogal yasas1”, “buluntunun dogal este-
tigi”, Dadaistlerin ortaya siirdiigii ilkelerden bazilari.
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[Francis] Picabia’nin La Sainte Vierge [Kutsal Bakire]
(1920) adl1 eseri, gelisigtizel damlatilmis miirekkep
lekeleriyle “kent soylunun” ikiytizlii ahlaki deger-
lerine kars1 bir tagslama niteliginde.

Bunlarin 6tesinde kolaj, montaj ve asamblaj ile “bu-
luntu nesnelerin dogal estetigi”nde yine Freud’'un
“oynama ilkesi”nden (play-principle) hareketle yeni
diizenlemeler yapiyorlar. Yine “oynama ilkesi’nden
hareketle “otomatizm” ve “serbest cagrisima” (free
association) dayali ¢cizim ve boyama da onlarin bulusu.

Dogaldir ki bu serbest cagrisima dayali ¢izim, bo-
yama, kolaj, montaj, asamblaj, bulus olarak bugiine
degin sanat akimlarini etkiliyor.

Ama en 0nemli etkisi bu buluslarla, bir tiir resim
olusturmay1 demokratiklestiriyor, amator sanatciligt
da yasal bir bulusma noktasina getiriyor. Bati’daki
ilk ve orta 6gretim sanat derslerinde bile bu uygu-
lamalari1 goriiyoruz. Resim sanatiyla giindelik insan
arasindaki “ustalasma” korkusu kalkiyor. Amator
bir sanat kursunda Rubens’in reprodiiksiyonlarini
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kesip bi¢ip, yanina Afrikali zencileri koyaraktan im-
ge olarak gozili doyurucu tutarlilikta bir tirlin ortaya
cikarabiliyorsunuz. Grafik diinyasinda, Dada’nin
koydugu ilkeler, “fotomontaj” ve serbest miidaha-
lelerle kisa zamanda ¢ok carpiciisler ¢ikiyor ortaya.
1970’lerde Batr’da ortaya ¢ikan Process Art [Siireg
Sanati] tamamen artik ve buluntu nesnelerden sa-
nat yapmaya dayali. Clinki basin diinyasi binlerce
imge ve reprodiiksiyon, endiistri de milyonlarca
artik madde tiretiyor.

Insanlarla nesneler arasindaki iliski dolaysiz oluyor.
Ve bu bicimde yeni bir “halk sanat1” do§mus oluyor.

Profesyonel diizeyde, tutarli resim egitimi konu oldu-
gunda, Dada yontemlerinin dozu fazla abartildiginda
yalnizca bir “diletant” [sanat meraklisi] yetistirmek
gibi bir tehlike de ortaya cikabiliyor. Otomatizm ve
serbest cagrisima dayali boyama tiirlerinde yeni tiir
bir ustaligin, eskilerinin yerini aldig1 hala siipheli;
desen, dogayi ve nesneleri gorsel bu tutarlilikla ince-
leyip kagida gecirme olay1 tamamen saf dis1 kalmak
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zorunda bu durumda. Ama Rembrandt’in ¢ini ve
fircayla yaptig1 desenlerde hem “otomasyon” hem de
gercek diinyanin tadini alabiliyoruz. Cini ve fircayla
yapilmis Orta Cag Cin “Scroll” resimlerinde de ayni
tat ve ustalik var. Demek insanoglu asirlar 6nce de
bilegini ve ruhunu 6zgiir birakmak ama bir yandan
da dis diinyay1 algilamak istemis. 20. ytlizyilda bi-
zim i¢ diinyamizin bagkalar1 icin ne kadar ve hangi
siireyle enteresan olacagini ve kalacagini da ayrica
diisiinmemiz gerekebilir.

“BAD ART”, “BAD PAINTING”

Neo-Dada ve Process Art [Stire¢ Sanati] veya Soyut
Ekspresyonizm gibi, Bad Painting [Kotii Resim] biraz
da Neo-Ekspresyonizm’le beraber ortaya ¢ikan bir si-
niflandirma. Bazi elestirmenlerin “Brut” tavirli boya-
ma resme taktiklari bir isim. Piyasanin, cicilesmeye,
sikliga, grafiklesmeye, ylizey cilasina, gicirliga, altin
cerceveye, “finish” vernigine, titizlige, temizlige, bir
tlir oturma odasi resmi estetigine, alisilmis gorsel
plastik degerlere, gdzii oksayan renk armonilerine ve
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benzeri 6gelerine karsi ¢cikan bir resim tiirii. Bu aki-
min ¢ekirdegi Picasso’nun “Avignonlu Kadinlar”ina
[Les Demoiselles d’Avignon] kadar gidebilir. Ama
1950’lerin Soyut Ekspresyonistleri bunu biraz ge-
listirdiler. Gercek bir ani: 1957-62, Amerika’da resim
O0grenimi gordiiglim dénemde New York’ta [Willem]
de Kooning’i taniyanlar sdyle bir sey anlatiyorlardi;
kendisi anlatmuis, tatli ve kendi resminde goze hos
gelen renklerden kagmak icin New York’ta Puerto
Ricolularin yasadigi semte gitmis. Onlarin giyindigi
konfeksiyon magaza vitrinlerinden birine bakmais.
Kravatin u¢uk pembesi, gomlegin gri-moru, ayak-
kabinin saris1 gibi kendisine en ters gelen renkleri o
an tiksinerek de olsa sec¢ip atolyesine dondiiglinde
paletinde (palet yok, birtakim ¢canaklar var) uygula-
yarak resimlerinde kullanmis. De Kooning’in resim-
lerindeki o acayip pembe, kirli sar1 ve tuhaf griler o
donemin resimlerinden hala bellegimizde. Ama o
doénemin kurt ressamlarindan ve ustalarindan Philip
Guston (simdi yasli kurt) son déneminde (bence)
Bad Painting [K6ti Resim] konusunda ipi gogiis-
ledi. 1950’lerin sonunda Monet kdkenli, doku ve
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rengi son derece etkili soyut isler yapiyordu ve Soyut
Ekspresyonizm’in 6nde gelen isimlerindendi. Son
donemi-Bad Painting [Kotli Resim] donemi-icin
kiyametler koptu... “Kendi ipini ¢ekti”, “intihar etti”,
“demokrat bir solcu olarak burjuvazi ile bir tiirlii uyu-
samadigi icin isi fazla ileri gotiirdii ve resmi reddetti”
derken bakiyoruz Guston, Neo-Ekspresyonistleri
dehset etkilemis ve vicik vicik boyadigi resimlerle
yine bir yerlerde usta olarak yerini almis. 1930’1u
ve 40’11 yillarda resimlerine bakiyoruz; saglam bir

desene dayali “Toplumcu Gercek¢i” resimler.

Bir ustanin ge¢ déneminin Bad Painting [Kotii Resim]
reaksiyonu resmi yeni 6grenen biri icin, eger 6ze-
nirse, altyapisi olmadigindan hem “kotii” hem de
maalesef “cici” olabilir.

RESIM EGITiMiINDE USTALIK

Bu kadar karmasik bir diinyada; iletisim bom-
bardimaninin bu kadar yogun oldugu, stireclerin,
evrimlerin goriilmesinin bu kadar zor oldugu bir
donemde, tutarli bir resim egitimi programi nasil
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yapilir? Resim bir “g6z duyusu” sanatiysa bu kar-
masa ve kargasanin icinde gorsel tasarim, saglam
desen, iyi bir renk bilgisi, cok tutarli bir boya tekni-
gi, 6grenim boyunca dogaya ve ¢evreye bakmaktan
korkmama ve en 6nemlisi soyutlamayi ve resimsel
elemanlar etkili hale getirmeyi kendi bulgularindan
yapmak ve gelistirmek gibi bir egitim yapilamaz mi1?
Yapilir. Bunun yapilmasi i¢in 20. ytlizy1l ve daha 6n-
ceki sanat tarihinin siirec¢, evrim ve sosyoekonomik
analizleriyle buyurgan olmadan, aslinda “resim sa-
natinda her sey yapildi” duygusundan uzak vermek
gerekir. Yoksa, Bati’da olusmus olan “izm”ler 68ren-
cinin ruhuna, mezun olmadan 6nce, bir “karabasan”
gibi oturur ve altindan kalkamaz. Resim sanatinin
bir ekip, bir kusak, bir cag ve bir cografya 6zelligi
oldugunu unutup sasirarak Samatya’da otururken
kendini Washington’da zannedebilir...

RESIM EGITIMINDE FIGUR VE CIPLAK MODEL

Desen, tasarim, renk ve boyama teknigindeki ustaligi
gelistirmekten egitim stiresi icinde korkmuyorsak
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atolye egitimi icinde ciplak model sorunu da karsi-
miza cikiyor.

Son on yilda yayginlasan giizel sanatlar fakiiltele-
rinde ve resim boliimlerinde “ciplak modele” karsi
gosterilen isteksizlik nerden kaynaklaniyor? Ciplak
modeli koymanin amaci 6grencinin Courbet gibi re-
sim yapmasini istemekten kaynaklanmiyor. Bauhaus
kurucusu Walter Gropius’un soyledigi gibi, insan
doganin yarattig1 en karmasik ve yetkin varlik. Amag
onu inceleyip cizerek dogay1 kavramak, bir pathos
ve “derinlik” kazanmak. Yiiksek diizeyde orgiitlii ve
organize ve canli bir organizmay1 inceleyerek hem
ayrintilar1 yakalamak hem de sanatin temel 6gesi
olan “hiimanizma” ile olan baglar1 unutmamaktir.

Sanayi-i Nefise, Cumhuriyet, Glizel Sanatlar
Akademisi zinciri icinde ¢iplak modelin resim egiti-
minde kazandig81 saglam yer giderek zayifliyorsa,
bunu ya toplumumuzdaki gizli gelenek¢i dokunun
bin yillik ikona yasaklarina ve onun direnisine bag-
lamak lazim, ya da egitim programlarindaki eklektik
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kargasa ve diizensizlige. Her iki tiirlii de olumsuz ve
temelsiz bir davranis.

Leon Battista Alberti’nin kurdugu ilk resmi, aka-
demide desen daha c¢ok antik ¢izimlere dayaliydi.
Canli ¢iplak model gercekte “Aydinlanma” Cagi’nin
ve dogmalardan kurtulmanin gercek habercisidir.
Académie Royale de Peinture et Sculpture (1648),
XIV. Louis doneminde Charles Le Brun ve arkadaslari
tarafindan kurulmustur. Bu tarihten sonra bilincli
olarak resim egitimi programlarinda vardir. 1965-80
doneminde Batr’daki bazi sanat okullarinda kismen
kaldirilmis ¢iinkii o dénemde desen egitiminde dis
piyasa baskisiyla bir krize girilmis. Sonradan desen
ve model sorunu restore edilmis.

RESIM EGITIMINDE TEMEL KAYNAKLAR VE
KURAMSAL BiLGILER

Bugiin resim egitiminde tilkemizdeki en biiylik
bosluk, resim sanatinin olusumuyla, teknigiyle,
rengiyle, deseniyle, temelini, belkemigini, kuram-
sal zincirini, kiiltiir mirasini olusturan kitaplarin
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Tiirk¢e’ye cevrilememis ve kazandirilamamis olma-
sidir. Konu edilen kitaplar ici reprodiiksiyon dolu
renkli ve pahali albtimler degildir. En somut 6rnek
Arnold Hauser’in The Social History of Art [Sanatin
Toplumsal Tarihi] kitabini alt1 sene Ingilizce olarak
Bogazici Universitesi’nde bir avug ressam olmaya-
cak olan 6grenciye okuttum (parcalar halinde). Bu
kadar 6nemli ve ilging bir kitap muhakkak birisinin
ilgisini ceker de c¢evirir diye bekledim. En nihayet
on bes yil sonra ikinci yarisi (nedendir bilinmez)
cevrildi, ilk yarisindaki resimle ilgili maniyerizme
kadar olan boltimler ¢evrilemedi.

Vitruvius yok, Alberti yok. Reynolds’un dersleri yok,
Chevreul’lin renk kitabi yok, Oswald yok, Munsell
yok, Dada yok, Bauhaus yok, Burckhardt yok,
De Stijl yok, Herbert Read yok, Paul Klee kotii ve
yarim var, Giedion yok. Bir tek ceviri, yetkin graviir
ve resim teknigi kitabi yok. Peki bu degirmenin suyu
nereden geliyor (veya geldigi zannediliyor)? Iyi dil
bilen birka¢ miiderrisle Tiirkiye’deki resim egitimi
yiiriimez. Universiteler resim egitiminin kuramsal
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kaderini disaridaki yayinevlerinin tercihlerine bi-
rakamazlar. Batr’'daki kalabalik yayinlar icinden ufak
ve titiz bir incelemeyle sezilebilen ve elmas gibi ka-
labaligin arasindan parlayan kitaplar var. Onlarin
Tirk 6grencisine ve 6gretim liyelerine sistemli bir
bicimde kazandirilmasi gerekir. Cagin temel 6gele-
rini ve dontistimlerini saglayan (ve anlatan) kitaplari
okumadan ¢agdaslik nasil saglanir bilemiyorum.

—Sanat Cevresi, Say1: 132, EKim 1989, ss. 52-55.

1. D. E. Berlyne, "Aesthetics and Psychobiology”, Journal of Aesthetics and Art Criticism,
Vol. 31, No. 4,1973, s. 553.

2. Ozguin adi L'Evolution créatrice adli bu calisma ilk olarak 1907'de yayimlandi. (e.n.)
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Buglintiin diinyasinda ve Bati tilkelerinin yakin gec-
misinde ¢cok 6nemli diyebilecegimiz resim akimlari,
cok temel bazi fikir olusumlari ve akimlarini, sosyal
ve ekonomik dontisiimleriyle beslenmislerdir. 20.
ylzyil gibi “cag dontisiimii” diyecegimiz donemlerde
ise fikir akimlari, bilimsel buluslar iyice hizlanmus,
sanat akimlari ve modernizmin dogusu bu bulus-
larin etkisiyle iyice ivme kazanmuistir. Cok gerilere
gitmezsek 18. ylizyil ve Aydinlanma Cagi, Fransiz
Ihtilali’yle beraber sosyal doniisiimleri de baslatarak
19. ylizyildaki sanatsal resim akimlarinin ¢cogalma-
sina neden olmustur.

Neoklasisizm, Romantizm, Realizm ve Oryantalizm
filizlenip gelisirken fotograf sanatinin 1840’larda
ortaya cikmasi, insanoglunun gorsel malzeme ve
belleginin zenginlesmesi acisindan katki saglamistir.
19. ytizyilda yeni buluslar ve bunlarin resim sanatina
yansimasiyla, bir acidan “gérme bicimleri” de hizla
degismeye baslamistir. [Michel Eugéne] Chevreul
gibi (103 yil yasamis) bir bilim adaminin 19. yiizyil
boyunca renk konusuyla ilgili yaptig1 buluslarin
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sanat akimlarini ve 6zellikle Empresyonizm’i yiikli
bir bicimde etkiledigini biliyoruz. Chevreul sanat-
sal ortamlara yakin ve duyarl bir bilim adamiydu.
Ornegin, Empresyonistlerden [Camille] Pissarro’nun
yakin arkadasiydi. Unlii Goblen dokuma fabrika-
larinin uzun yillar danismanligini yapmisti. Renk
konusunda “simiiltane kontrast” ve “optik karisim”
konular 6zellikle Chevreul’'un arastirmalari sonucu
ortaya ¢ikmistir. Empresyonistlerin optik karisim
konusuna ne kadar duyarli olduklari bizce bilin-
mektedir. Chevreul’iin biiltenleri, konferanslari
ve dostluklar1 sanatcilar1 adamakill etkilemistir.
Kisacasi, Chevreul ve Empresyonistlerin ayni tilkede
ayniortami paylasmalari katiyen bir rastlanti degildir.
Aydinlanma Cagr’nin ardindan bilim adamlari plastik
sanatlara, géorme bicimlerine, liretme bicimlerine ve
plastik sanat eserlerinin algilanma bi¢im, yontem,
neden ve siireclerine biiytik ilgi duymaya baglamistir.
Sanat ve bilimin aligveris icinde 20. yiizyila girmesi ve
bu is birliginin devam etmesi ayrica teknolojik, kine-
tik ve sibernetik sanatin da gelisip ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.
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Eger sorun cagdaslanmak ise, ki odur sanirim, uygar
diinyanin sanatsal olusumlarina bi¢cim vermis olan
(gecmiste) ve bicim veren (bugtin) etkenleri, sosyal,
ekonomik ve bilimsel katkilar1 zamaninda algilayip
O0ziimsemek gerekir.

19. ylizyilda ortaya cikan Sanat ve El Sanatlari
hareketi 6ncelikle resim, heykel ve mimari ara-
sindaki organik baglar1 yeniden pekistirmis, ay-
rica bu sanat dallariyla el sanatlari arasindaki
yapay sinif farkina da dikkat cekerek kendi c¢alis-
malarinda (William Morris’in atdlyesi ve cabala-
r1) somut olarak bu farki ortadan kaldirmistir.
1919 yilinda Almanya’da kurulmus olan inli
Bauhaus okulu da modern teknolojiyi kullanmakla
birlikte temelini bu goriisten alir. Zanaat ve el sa-
natlarini (yiiksek) sanat denen eylemlerle es tutar.
Bauhaus’un kurucularindan Gropius bu nedenle
“tasarimi ¢ok iyi yapilmis bir sandalye, ikinci sinif
bir resimden daha iyi sanattir” demistir. En cagdas
teknolojik verileri hi¢ cekinmeden sanat tiretiminin
icine entegre edebilmiglerdir.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

20. ytlizyilin basinda ekonomi, sosyoloji ve psiko-
loji degisik oranlarda sanati etkilemistir. Bir an
icin Viyana ekolil ve Sigmund Freud’a bakalim.
Freud’un psikanaliz yOntemleri diinyaca tinliidiir,
fakat plastik sanatlar alanina uzanan arastirma-
lar1 ¢ok fazla degildir. Freudcularin bu konudaki
katkisi cogunlukla tek tek sanatc¢ilarla yapilan ana-
lizler veya tek sanat eseri lizerinde yapilan calis-
malara dayaniyordu. Bu calismalara tipik bir 6rnek
Freud’un Leonardo da Vinci ile ilgili calismasidir.
Daha sonra da Michelangelo’nun Musa’si [Mose] ile
ilgili calismasi ve ardindan Ernest Jones’'un Hamlet
ile ilgili calismasi. Bu sanatla ilgili calismalarin di-
sinda sanatla ilgili gortislere Freud’un cok degisik
yazilarinda rastlanabilir. Fakat Freud okulu plastik
sanatlar alanini ¢ok baska bir yonden c¢ok gticli
etkilemistir. Onun psikanalitik kuramindan ¢ikan
serbest-spontane ¢agrisim ve rastlanti parcalarinin
(bir hastada oldugu gibi) degerlendirilmesi, bir siire¢
ve yOntem olarak Bati diinyasinda giderek biiyik
etki yapmustir.
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Bu plastik sanatlara, siir ve romana, (Dali ve Bufiuel)
filmlerine adamakilli yansidi. Dadaistler rastlantisal
sozclik ve imge parcalarini orgiitleyip monte ederek
yeni anlamlar ve bi¢cimler olusturmaya calistilar
ve basarilar sagladilar. Bilincalti, serbest cagrisim
ve ona bagli estetik ¢coziimleme 20. ytlizyilin ikinci
yarisina dogru belli bir ivme ile etkisini artirdi.

Enteresan olan; 1920’lerden sonra ve D Grubu’nu da
icine alan bir donemde tilkemizde psikolojik kokenli
avangart hicbir ilgi gérmemistir, ama 60 yil sonra,
simdi gen¢ ressamlarimiz ruhbilimsel ¢c6ziimleme-
lere ilgi duymaya baglamastir.

Bu gecikmeli ilginin nedeni, bilimsel ve sanatsal
bellegi olusturacak temel bilgi ve kitaplarin tilke-
mize, Tlirkiye'ye ve kitapligimiza kazandirilama-
masindandir. Konumuz resim sanati ise benim
One stirdiigiim eksikligi kapatmak zor goriinse bile
sanildig1 kadar zor degildir. Bugtin tilkemizi mil-
yonlarca dolarlik resimlerin oldugu resim kitaplari
doldurmaktadir. Bunlarin gelmesine hicbir itirazim
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yok. Ama bu kadar renkli basin ve reprodiiksiyon
yiginaginin icinde plastik sanatlarin olusumuna
temel olan kuramsal kitaplar bugiliniin genc sanatgi-
larina kazandirilamamaktadir. Ornegin, Chevreul’iin
The Principles of Harmony and Contrast of Colors’1
[Renklerin Armoni ve Kontrastlik Ilkeleri], [Albert]
Munsell ve [Wilhelm] Ostwald’in renk ¢alismalari ve
kataloglari, Josef Albers’in Interaction of Color [Renk
Etkilesimi] kitab1 veya Gestalt teorisiyle ilgili [Kurt]
Koffka, [Rudolf] Arnheim ve digerleri ile tinlii [Ernst]
Gombrich gibi diistintirler kitapligimizda yoktur.
On bes yil gecikmeyle Arnold Hauser’in tinlii Social
History of Art [Sanatin Toplumsal Tarihi] kitabinin
yarisi Tlirk¢e’ye cevrilmistir.

Batr’'nin diisiinsel gelismesine yonelik tutumumuz-
da bu acidan temel bazi degisiklikler yapmamiz
gerekmez mi?

—Plastik Sanatlar Sempozyumu, bildiri, 11 Mart 1989
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Toplum kuramcilari 21. yiizyilda insan elinin dolay-
s1z dokunmasiyla liretilen islerin daha da azalacagina
ve belki de tamamen yok olacagina dair dogru bir
kehanette bulunuyorlar. Heykeli yontan robotlari
seyredip keman calanlar1 da dinlersek insanligin
mutlulugu agisindan da ciddi sorunlar olacag tah-
min ediliyor. 19. yiizyildaki hizli endiistrilesme On-
cesinde insan ve nesne iliskisi dokunma ve tiretme
acisindan oldukga sicak ve birebir. Sanat tarihgisi
[Henri] Focillon Eloge de la Main [El’e Ovgii] isimli
uzun denemesinde elle sanat iiretme ve “elin izi” tize-
rine felsefi yaklasimlar sunuyor. Insanin, sanat¢inin
bir sanat malzemesine dokunmasi, bu izin dolaysiz
olarak goriilmesi ve yansimasi makine liretiminden
cok farkli bir sey. Tasarim “folkloru” ve “jargonu”nda
handmade [el yapimi] olay1 ayip bir “etiket” olarak
neredeyse kacinilmaz hale geldi. Bugiinkii ntifus
“el”in tasfiyesi patlamasiyla toplu tiretimden dogal-
dir ki kaginamaz. 21. ylizyila girerken bazi ressam
ve heykeltiraslarin disinda pek birebir calisan da
kalmadi galiba. Bu gidisat boyle ise 6zgiin imgeleri
kim tiretecek? Fotograf ve film dogadaki imgeleri
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neredeyse tliketti. Penguen kusunun pankreasinin fo-
tografi bile cekildi. Kesfedilmedik yer kalmadi. Hayal
gliciine ne oldu! El becerisi artik tarihe mi karisiyor?!

ALOS$ VE DOKU

1971 yilinda IDGSA Temel Tasarim Kiirsiisii’ne gir-
digimden beri Alos’la ayni kiirsiiyii ve sonra atolyeyi
yaklasik on bes yil paylastik. Ik yillarda Alos cevresi-
ne 60’1 yillardan kalan bazi heykeller koymus, tutarli
ve carpici bir desen dizisine baslamisti. Kapsamli
bir hayal glicline dayali karmasik yapidaki figiirleri
iceriyordu bu desenler. Bunlara kisaca “canavarlar”
dizisi diyorduk. Heykelsi, kiitlesel oylumlu mekan-
lar icinde kendi yarattig1 hicivli, alegorik mitolojiye
uygun anlatimlar pes pese birbirini doguruyordu.
Sonradan bu desenlerin bir boliimii Stileyman Saim
Tekcan’in atdlyesinde serigrafi olarak basildi. Bu
desenlerdeki figiirlerin ifade, kompozisyon ve de-
formasyonlarinin sembolize ettigi yasam parcalari
ve resimsel gondermeler, kanimca o yillarda yeteri
kadar anlasilamadi. Belki de 1970’lerdeki yalin ve

21



Alos icin, Doku, Dokun ve Form Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Ali Teoman Germaner, Dinlence, 1990
Sanatcinin varislerinin izniyle

212



Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Alos Icin, Doku, Dokun ve Form

Ali Teoman Germaner, lkiz, 1994

Sanatcinin varislerinin izniyle
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fotografik gercekgilikle ve o donemin politik resmi-
nin dolaysiz anlatimiyla ayni zamani paylastigiicin
biraz talihsiz sayilabilir. Ne tasa! Bu tiretim hem hala
duruyor hem de goziimiiziin 6niinde biytiklii ufakl
heykel eskizlerine donilismeye basladi. Zamanla,
dort Kisilik bir egitimci kadrosundan on Kisiye ci-
kan Temel Tasarim Kiirsiisii programinda Alos’'un
“doku” konulu dersleri ytiklenmesinin kerameti de
bence bir stire sonra iyice anlasildi. Onu daha iyi
tanimamiza neden oldu. Oncelikle sunu hatirlatmak
gerekir; 6grencilere doku ile ilgili nefis uyarici ve
hayal gliclinti gelistirici problemler sundu. Yaratici
egiticiligin nefis bir 6rnegini verdi.

Kendi ufak ¢calisma kdsesinde tam anlamiyla hicbir
malzemeyi kendine yabanci saymadan, her seye
dokunup onu tanimaktan hoslanarak yeni liretim
dénemlerini baslatti. Verdigi 6devlerle tiretimi ara-
sindaki baglantiy1 o zaman kavradik. Aslinda doku,
iki boyutlu resimsel diizlemle gercek doku (gorsel
dokudan ayriliyor), mikro-striiktiir, mikro-form,
pitiir, al¢ak rolyef, yliksek rolyef derken ti¢ boyutlu
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heykel sanatiyla iki boyutlu resimsel diizlem arasin-
da doku araciligiyla hunharca ve akillica bir koprii
kuruyor ve bu kopriiyl hi¢cbir zaman kaldirmiyor.
Clinkii bazen bir bakiyoruz ti¢ boyutlu bir isinin
bir ytiziinde graviir teknikleriyle resimsel ve doku-
sal bir alan yaratarak orayi zenginlestirmis. Alos
dokunun 6lc¢ekleriyle oynamakta biiytik bir ustalik
gelistirirken her degisik boyutla dokudan tirettigi
bicimlere form anlayisi acisindan degisik gorevler
yuikliiyor. Bazen bakiyorsunuz ¢iniyle yaptigi desen
calismasindaki dokuyu biraz biiylitmiis, ¢eki¢ ve
keskiyle bronz heykelin tizerine uyguluyor, onu da
begenmezse lokal olarak asitle yediriyor. Bagka bir
yerde doku elemani biiytimiis ve devleserek “dikit”ler
haline gelmis. Ahsapta gerceklestirilen doku bronza
dontstirilmis. Alos kendi yasamindaki birebir
dokunma ve liretme duygusunu, inadindan dolayi,
olumlu bir bicimde seyirciye de tasiyor. Insan boyu-
tuna yakin 6lcekle yapilmis olan heykel ve rolyefler
sanat¢inin tiretirken aldig1 zevki baskasiyla paylas-
masini kolaylastiriyor. Desen, rolyef ve heykel {i¢-
listinlin Alos’un yaratma eyleminin zorlanmadan
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bir parcasi oldugunu diistinmek bircogumuzu “ya-
ratici esneklik” acisindan kiskandirabilir ama ne
yapalim ki oyle...

FORM SORUNU

Form sozctligli ve kavrami ne yazik ki bizde ¢cogu
kez kuru kuruya “bicim” diye cevrilir. Oysa gercek
“form” bicimden ¢ok daha kapsamli ve zengindir.
Form, anlasilmak istenirse cizgi, leke, bi¢im, doku,
renk, i¢ boyutlu dolu veya bos bicimler ve mekan
Ogesini de kendine katan tiim elemanlarin kapsamli
bir sentezidir. Hi¢ cekinmeden sdylemek gerekir ki
tutarl ve estetik “form” tiretildigi zaman insanin
goziine ve mekan algilayan yoniiyle gévdesine hos
gelir. Gestalt ilkelerine ve nesnel algilama Olctile-
rine gore duyu organlarini olumlu etkiler; pozitif,
yireklendirici duygular yaratir. Mimari ve heykelde
ti¢ boyutlu tutarli formlar toplumsal sentez donem-
lerinde daha iyi ortaya ¢cikmaistir.

Bu sentezlerin olmadigi donemlerde ise sanat¢i form
sentezini kendi yapitlarinda olusturmaya calisir.
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Bireysel cabalarla “total” ve etkili bicimi yakalamak
icin caba gosterir. Ulkemizde, su anda, toplumsal
sentez donemi degil, formlarin bozulma ve ¢oziilme
dénemini yasiyoruz. Bicimsel ve yagsamsal kargasa
ve kaos belli bir ivme ile artiyor, estetik pekistirme
geriliyor ve belki de insanlar mutsuzlasiyor. Oysa
bilimsel arastirmalar insanoglunun kendiliginden
iyi bicimlere dogru yonelmek istedigini kanitliyor.

Bazi sanatgcilar kaos arttik¢a tutarli formlara daha
cok yoneliyorlar. Tutarli malzeme ve kalici ustalik
kendini daha ¢ok duyuruyor.

Alos da sanirim bu kategoriye giriyor. Kargasa (kaos,
entropi) arttik¢a kalici tavirlara daha cok yoneliyor.
Bircok kisinin heykel malzemesi olarak unutmaya
calistigi sert ahsabi tutarli bir yontma teknigiyle ye-
niden karsimiza ¢ikariyor. “Iscilik” sorunu olumlu bir
bicimde yeniden ele aliniyor. En iyi celikten yapilmis
oyma bicagi (skarpela), bu agaclara en iyi cevap veren
soylu ceviz agaci ve onun dogal parlakligi Alos’un
glinliik veriminin dogal bir parcasi. Kiitiigiin tizerine
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yontulmus olan rolyef figlir her zaman icin kiitigiin
genel formuyla sentezci bir bicimde ele aliniyor.

Alos’u ilk tanidigim zaman ¢evresinde yonttugu oniks
heykeller ve pismis kilden bagka arastirmalar vardi.
Erken bir donemde tutarli heykelsi formlarla iliski
kurabilmis ama sanirim heniiz tatmin olmamisti.
Bu doyumsuzluk yiiziinden siyah desenlere ve imge
liretimine yonelerek form repertuvarini genisletmeye
kalkmuisti. Bu liretilen imgeleri heykele tasimak nasil
ve hangi teknikle olacakti, simdi ona bakalim.

ALOS VE BRONZ DOKUMDE LOST-WAX TEKNIGI

Alos’un alet ve teknik meraki ve ufak buluslari hig
bitmeyecekmis gibi gelir. Cevresini biktirici dene-
meler yapar. Eski torptilerden kazima aletleri, mat-
kaplardan bilmem ne, simsirlerden 6zel saplar vb.
Olmadik artiklar1 (yer parkeleri gibi) alir, kendi ah-
saplarina yapistirir ve siz de saskina dénersiniz.

Son bes alt1 yildir kafasini Antik ¢aglardan beri hala
zor uygulanan bronz dékiimde lost-wax (yani kaybolan
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mum dokiim islemi) teknigine takti. BOylesine d6-
kiimleri atolyesinde gerceklestirebilen Ferit Ozsen’in
uzmanca yardimlariyla model denemelerine basladi.

Ama Alos bu, katiyen giivenilmez... Bu teknigin mo-
del iiretim malzemesi mumken hemen ardindan
kagitlar, kartonlar ve tahtalar denemeye basladi.
Isin tuhaf yani sonunda basardi. Bu karmasik model
malzemelerinin dokiimiint Ferit’in yardimiyla sag-
ladi ve “canavarlar” da bu bulusla ¢ok mutlu oldu.
Bu denemelerden yeni figiirler, canavar tiirtinden
denizaslanlari tiremeye basladi, hem de piril piril
bronz olarak. Bu yeni yontemlerle bronzun alisti8i-
miz formlarindan bagka tiirlii formlar ortaya ¢ikti,
hem de imgeyle biitiinleserek. Desende yakaladig1 ar1
olmayan bi¢imler malzeme ve heykelsi bicimde kar-
siligini bulmustu. Mutlu bir bulusma. Gelgelelim...

CAGDAS ENTIPUFTENLIK

Sehirlerimizde, apartmanlarimizda, yollarimizda,
otobiislerimizde, su sebekelerimizdeki entipiif-
tenlik yliziinden herkes yaygaray1 basiyor, ¢ciinkii
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bizler hentiz sehir yasaminda tislup, tutarlilik ve
ustalig1 olusturamadik. Bunu beceremeden plastik
sanatlarda entiptiftenligi, spontane ve i¢cglidiisel-
ligi en kolay tarafindan alarak, savunur duruma
geldik (bir kesim). Bazi resimlerde kullanilan bo-
yalarin, yapistirilan gazete parcalarinin ve dayanik-
s1z heykel malzemelerinin {i¢ seneden fazla 6mri
olamaz. “Efendim ben zaten kaliciliga karsiyim.”
Yaaa, oyle mi... Cesitli yonetimler de herhalde dyle
diisiinmiis olmali ki Istanbul halki kendi diski suyu-
nu icer ve tuzlusunda ytizer hale geldi. Kalic1 glizel
form olarak ne varsa ya bozuyoruz ya da dozerlerle
yikiyoruz. Gel-gec, koy-Kkir, yap-kaldir sanatinin en
dik alas1 bugiin ¢cevremizde her an kendi ¢ikarlari
icin toplumun temel degerlerine saldiran Kisiler
tarafindan yapiliyor.

Bati’da dogaclama ve spontane tasarim “Freudculuk”
ve Uzak Dogu inanclarinin etkisiyle uzun za-
manlar kiicimsenmeden uygulanmaktadir.
Bizde yakin zamana kadar kiiciimsenmistir ve
bunun bedelini de gecikmis bir ikiytizliiliikle
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simdi 6diiyoruz. Yetmis seksen yillik gecikmeyi ya-
kalama telasiyla inanc¢siz kolayciligi getirdik
kurnazligimizla.

Iyi bir egitimci ve heykeltiras olarak Alos’un is-
lerine biraz da bu perspektiften bakmak gerekir.
Entipiiftenlige karsi ¢cagdas ustalik, soylu malze-
me ve sentezci form. Eger giin gelir de bizdeki en-
distriyel miikemmellikten, asir1 randimanli ve
diizenli yasamdan, tekdtizelikten, teknikten, asir1
servisten, monotonluktan, uygarliktan, bol gidadan,
temiz sokaklardan sikilanlarimiz olursa... O zaman
helal olsun!

Bronz yerine strafor, yagli boya yerine ekolin ile
resim yapsinlar.

COP-ART (PROCESS ART)

Artik ve atik malzemelerden yapilan sanattir.
Bogazici’'ndeki ¢op torbalarini toplayip bir seyler
yapip bu pisligi 6nleyebiliyorsak gecerlidir.
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Ya tutarli olumlayici, yticeltici formlar ya da eger
cOp-art yapacaksak toplumda bir iz birakmak zo-
rundayiz. Kalici olan her isin karsisinda yapilan ge-
cici kurgular belli bir zaman siiresine sikistirilmis
geciciligini bir sanatsal handikap degil, politik bir
avantaya doniistiirmek zorundadur. Iletisim yonii ve
kapsami programli olmalidir. Yerginin acgik secik ve
etkili olmas1 boynunun borcudur.

Sanatsal ve kalici form biiyiik yetenek ister; uygarliga
stvanmaktir. Festival saklabanlig1 degil, gelmis gecmis
ve gelecekteki ustalarla yarismaktir. Patronize edilmis
veya akademik destekle yayilmuis iceriksiz, cocuksu
entipiiftenlik totaliter ve anti-demokratik diistinceyi
besleyen bir depolitizasyondan baska bir sey degildir.

COCUKHACLISEFERLERI (CHILDREN’S CRUSADE)

Deyimi Bat1 edebiyatinda Haclilar donemini cagris-
tirir. Bir rivayettir ki cok uzun siiren Haclilar done-
minde Hristiyanlar bir ara caresiz kalip cocuklara kili¢
kusandirip, zirh giydirip, gogiislerine hac yapistirip bir
inang sadizmi i¢inde ayni ¢cocuklari infidels dedikleri
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Miisliimanlara karsi siirer ve caresizce kirdirirlar.

Yasamin herhangi bir kesitine hazirliksiz olarak,
kurban edilmek tizere istemeden siiriilen yetersiz
insan kiimeleri i¢in kullanilir bu deyim.

1980’li yillarda plastik sanatlarda piyasanin talepleri-
nin de baskisiyla bir “Cocuk Hacli Seferleri” donemi
yasaniyor. Cocuk ne meslek yasinin farkinda ne de
gogsiine yapistirilan hacin.

Batr’daki sanat okullar1 yirmi yil dncesine gore deney-
sel girisimlerini artirirken saglam desen egitiminden
vazgec¢miyor. Yine son yirmi yilda Amerika’da hey-
kel boliimlerinin cogunda bronz dokiim atdlyeleri
acildi. Tas ve ahsap atolyeleri genisledi. Heykelin
teknik yonlerini azaltmayip ¢ogaltiyor; yasamin
“jungle”1na [kargasasina] ¢ikacak cocugu en azin-
dan gercek bir sovalye haline getirmeye calisiyorlar.
Dogrusu da budur.

Ulkemizde bu kadar telasli bir désnemde Alos’un aci-
lacak sergisi onemli bir birikim ve tutarlilik 6rnegi.
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Yapitlarinda sanat ve zanaati kiicimsemeden bir-
lestirdigi icin Arts and Crafts [Sanat ve El Sanatlari]
hareketi ve Bauhaus’la da iislup olarak degil, tutum
olarak bir akrabalik kuruyor.

Alog’unki gibi bir tutum, inanclarda bir inatgilik ve
kargasa icinde bir secim gerektirir. Tasarimda stire¢
ve suireklilik de boyle olusur.

Bu inan¢ olmadig81 zaman sanat¢inin yast devamli
biliyiiyen bir elbise gibidir; bir giin bakar ki icinde
ufacik kalivermis...

—Sanat Cevresi, Say1: 136, Subat 1990, ss. 4-7.

1. Kabas burada Temel Sanat Egitimi Kursust'nu kastetmektedir. (e.n.)
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Tirk resminin yakin gelecekte yapacagl herhangi
bir atilim, Istanbul kentinin gelecegi, kurtulusu ve
ayrica fiziki ve kiltiirel kimliginin (imagology) ko-
runarak ¢cagdaslasmasina baglidir.

Bu neden mi bdyle? Istanbul kenti su haliyle orasina
burasina serpistirilmek istenen kiiltiir girisimlerine
karsin belli bir ivmeyle elimizden kayip gitmektedir.
Kiitle olarak metropolis’ten megalopolis’e donlisen
Istanbul, “polis”ligi iyice su gotiiriir hale gelmis-
ken, yasam ve kiltiir skalasi, mimari 6zellikleri ve
sehircilik anlayisiyla degil eskiye bir sey eklemek,
eskiden olusmus yasam ve kiiltiir ¢cekirdeklerini
atom parcalar gibi yok etmektedir.

Kiiltiirel ve fiziki ¢evre ve bunun varliginin korun-
masi, ¢cagdaslasma icinde kiiltiirel kimlik ve mirasin
yeri ve yok olmasi hilinde anonim sehir ve insan
tipinin durumu... Anladigim kadariyla Bati diin-
yasinin tutarli diisiintirlerini son derece ilgilendi-
riyor. Bu konuda ilk 6nemli ¢calisma Nisan 1992’de
Bogazici Universitesi’nde yapilacak. Uluslararasi
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distintirlerin ve akademisyenlerin katkilarini izle-
yebiliriz. Diinyanin en uygar diisiince odaklarinda
bodylesine bir ilgi varken diinyanin en giizel kentlerin-
den biri olan Istanbul’daki bu parcalanma, Kirlenme,
destabilizasyon ve bozulma sanat ve kiiltiire yonelik
bazi “yildiz” projelerle yavaslatilabilir.

Gelecegin unli ressamlari, sairleri, miizisyenleri
ve tiim yildiz sanatg¢ilari, bohemleri ve marjinalleri
barindiracak bir cagdas sanat sitesi... Bir semt, ide-
olojik ve sec¢kinci ve de perfeksiyonist tasalardan
uzak bir bohemya olusturulamazsa bugiinkii daginik
cabalarla calisilan,

CAGDAS SANAT MUZELERI VE BIENALLER

Uzun stire basarili olamazlar, gelisemezler ve biiyiik
paralar harcayarak ithal edilen pahali sanata giin
gelir paralar1 da yetmeyebilir. Bu miize ve bienalle-
rin yapilmasina karsi oldugumuz sakin sanilmasin,
ama buglinkii tavri ve planlamasiyla, dev ve ltiks
otellerin planlarini yaparken mutfagini unutmaya
benziyor. Yarinin bienallerini besleyecek geng Tiirk
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ressamlarini ele alalim: Istanbul’un zor ve heterojen
yapisinda tam anlamiyla darmadaginik durumda-
dirlar. Hicbir yatirim yapilmadan kisa zamanda ¢ok
sey istenmektedir. Kentin kiiltiir yasaminda onlara
bir yer gosterilmemistir. Bu isin kadastrosu yoktur.
Heykeltiraslar, sairler ve cazcilar icin yoktur, ama
sporcular icin vardir.

Istanbul’un tarihsel mirasi altin tepsi icinde bize
bunlari sunarken, biz evrensel diizeyde resim atol-
yesi olacak yeri terlik imalat atdlyesi, galeri olacak
yeri pavyon yaparak kiiltiirel atmosfer ve ekolojiyi
sifir diizeyine indirmek i¢in cabaliyoruz.

CAGDAS SANAT SITESI

Ve semtleri, bir kentin en biiyiik uygarlik gésterge-
sidir. Bu sanatsal projeye uygun bir kent diisiiniin...
Diisiindiik; Istanbul. Onun icinde bu projeye uygun
semtler diistintin... Beyoglu, Kuledibi, Siileymaniye
ve cevresi... Ucuza satilan koca koca konaklar
Levanten mimarisinin saheser 6rnekleri, eski ve
yeni Istanbul’un gdbegi kendi kiiltiir mirasinin hazin
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cOkiislinii seyrediyor. Bir an icin film makinesine
baska bir bobin koyalim. Ferah ve yliksek tavanli
ressam ve heykeltiras atolyeleri... Bazi binalarda
yerli ve yabanci cazcilar, fotografcilar, sinemacilar
ve cep tiyatrolari. Yine o cevrede bu sanat kollarinin
dernekleri, sendikalari. Sokak diizeyinde, galeriler,
butikler ve hediyelik esya magazalari ve bunlara bagl
el sanatlar1 atolyeleri. Sairleri ve yazarlari hi¢ unut-
mayalim. Onlar olmazsa ortamin rengi adamakilli
soluk kalir ve iyi meyhaneler hi¢ calismaz. Bistrolar
ve pastaneler bu ortamda ¢ogalabilir. Yabanci sanat-
cilar icin turistik hizmetler, ufak oteller bu semtlerin
maddi verimini arttirabilir. Ama kamu hizmeti ola-
rak yasli sanatcilar icin yapilacak birka¢ dinlenme
evi ortama bir anlam katabilir.

Cagdas sanat sitesinin kdkeni binalar kadar 6nemli
olan sanatsal sokaklardir. Bir Akdeniz gecesinde evinin
ontindeki sokakta sofra kurup rakisini icerken komsu-
suyla beraber miizik yapan, sarki sdyleyen kisiler “yiik-
sek kiiltiir” degerlerine gore kiiclimsense de insanlarin
aradig1 mutlulugun umut ve uygarlik ¢ekirdegidir.
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New York ve Paris, hasin biliyliksehir kosullarina
karsin “cagdas sanat semtleri” olayini bir oranda
gerceklestirebilmisgtir.

MUHALIF GORUSLER, DUS KURMA YASAKLAR]I,
ZENOFOBI, DOLAR, SECKINLIK VE SOHRET
BUDALALIGI

Cagdas sanat siteleri ve semtleri biitiin canlilig1 ve
sanatsal fermantasyonuna ragmen seckin bir gorii-
niim arz etmeyebilir. Otoriter kiiltiir merkezlerinin,
her tiirlii miizenin ayiklanmis gortintiisii onlarda
yoktur. Clinkii cagdas sanat sitelerinin varliginin
ayrilmaz bir parcasi bu atmosferden baska bir yerde
yasayamayan c¢esitli bohem ve marjinallerden olusur.
Bir de bunlara, isinden ¢iktiktan sonra karismaya
calisan burjuva marjinaller (veya 6zenenler) vardir.
Bu grup insanlar da pek belli etmeden bu ortama
ekonomik destek saglarlar. Benim 6grencilik do-
nemimde New York Greenwich Village ve dostum
ressam Dave Young’in ¢evresi boyle bir gériiniim arz
ederdi. Aksam ayri, gece yarisi ayr1 partiler olurdu
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ressam atOlyelerinde. Ufak caz gruplari ile session’lar
yapilirdi. Is cevreleri kendilerini, séziim ona, kamufle
edip bu toplantilara karisirlardi. Eglenirler ve belli
bir maddi destegi de saglarlardi. Toulouse-Lautrec,
bu yasamin Paris versiyonunu bir boliim tuvallerine
aktarmistir.

Bu olayin varligini ve gerekliligini anlamayan bazi
mubhalifler aniden patlayip soyle diyorlar: “Kim ge-
lir Istanbul’a, hangi sanat¢i gelir efendim? Michael
Jackson’in Istanbul’a bir konser icin gelmesi 500 bin
dolar, filan falan...”

Ne Michael Jackson ne milyarlik Pavarotti (onu da
zamaninda nasil kag¢irmisiz) ne de Pablo Picasso
Paris’e gittigi zaman 18 yasindaydi. Babasinin deste-
gini saymazsak, ¢culsuzdu. Soutine, Chagall, Braque,
Gris ayni yaslarda hic de farkli degillerdi.

Ayni bi¢cimde yarinin biiytik Tiirk ressamlari geng
olarak aramizda dolagsmaktadir. Eger zenofobiden
(yabanci diismanligi) zortoloz Kisilerin etkisinde
kalmadan yurt disindaki gen¢ yetenekleri bu ucuz
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sitelere cekebilirsek, Istanbul kenti de kiiltiirel kimlik
acisindan kendisini toparlamaya baglayabilir. Bunun
disinda son derece yararli olan festivaller ve bienaller
birer kiiltiir dopingi olarak, bittikleri zaman hazin
bir bicimde bizi kotii kaldirimlar ve isportacilarla
basbasa birakabilir.

DUS DEGIL HUKUMET PROGRAMI (MI?)

Bu yazdigim metin aslinda gecen ilkbaharda SHP
kiiltiir panelinde soylediklerimin metni. Bu konuya,
bir de ¢ok kisa olarak gecen sonbaharda, 25. Kare'de
degindim. Ama umutsuzluga diismemek lazim. Bir
de ne gorelim; 19 Ocak 1992 Milliyet gazetesi, Yal¢in
Dogan’in kdsesinde bu konu. Sayin Dogan’a inanmak
boynumuzun borcu ve simdiki hiikiimet progra-
mina: 1) Taksim’den Kuledibi’ne kadar olan bolge
2) Siileymaniye cevresi 3) Eytip.

Bu bolgeler yasayan kiiltiir faaliyetleri i¢in ele alina-
cakmis. Hatta ayrica sanatgi atolyeleri, kaliteli mii-
zikhol ve tiyatrolardan bahsediliyor. Ben simdiden
inandim bile. Ciinkii inanmak ihtiyacindayim. SHP
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kiiltiir panelinde ufak bir “yi1ldiz proje” olarak kisa-
ca bahsettigim Marmara Adasi, Saraylar Kdyii'nde
(tarihi Palatia) acilmasi i¢cin ugrastigim (15 yildir
ve MSU’ye bagli olarak) yaz okulu ve sempozyum
konusu bu yazida yok. Ama yasamsal sanat siteleri,
semtleri, kOyleri ve olabilirligi acisindan bir 6rnekti
sadece. Bir de bazi yasamsal sanat sitelerinin i¢in-
de yatan “tarihsel miknatislar” yliziinden, birden
uluslararasi diizeye sigrama potansiyelleri var. Bu
denli derin tarih ve kiiltiir mirasina kaniksayarak
bakmamak lazim.

1980 SONRASI BASKA BIR DUNYADIR; PIYASA
KOSULLARI, MEDYA ORTAMI VE ALATURKA
ANTIi-HUMANIZM

Her donemin hi¢ stiphesiz kendi 6zellikleri vardir.
Bizim onar yillik dénemlerimiz sert dontlisiimle-
re maruz kaldig i¢in, belki biz biraz fazla sasirdik.
Ingilizce’de bir deyis var. Kesin hatirlamiyorum ama
soyle gibi: “Banyonun suyunu bosaltirken kii¢iik
bebek de delikten kagmasin.” Biz banyonun suyunu
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bosaltirken 6nce kimligimizi sonra “hiimanizma”y1
kacirdik galiba. Gosterisli, biiylik ve pahali1 gorti-
niim ve dis kabuk olayina resimde hi¢bir itirazim
yok simdilik. Ama bu makyaj ve giyimin gardirobu
yok, Istanbul’da heniiz ortami yok. O zaman bu zor-
lama bagka tiir sanat ¢abalarinin goriinmesini de
engelliyor. Graviir ve desenlerin, son yillarda ilgi
artiyor gibi goriinse de, gercekten goriilememesinin
nedeni budur.

Yillarca sanatci ortamlari, atélyeleri ve semtlerinin
cogalmasini degil, galerilerin cogalmasini sanat-
sal gosterge olarak kabul ettik. Haydi etmis olalim.
Ama simdi sira ressamlarin, hem de olanaksiz ve
geng ressamlarin.

Dahauzun siire Liibnanlagma ile uygarlasmayi karis-
tirmaya devam edersek, beceriksiz ve hayal gliciinden
yoksun isleri avangart, Istanbul’un kotii kaldirimlari
ve kosk resimlerini de postmodernist zannedebiliriz.

Bati kentlerinin “jungle” tarafini kolayca alir-
ken, Istanbul’a insafsizca saldiriyoruz. Ama Bati
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“jungle”inin her zaman ayni karsi siddette asir1 tole-
ransli, hosgortilii sanat¢i kolonileri oldugunu unut-
mamak gerekir.

Bu koloniler ve cagdas sanat siteleri olmazsa,
sehircilik ve yasam uygarligi elden gidiyor demek-
tir. Bunun disinda yapilan pahali kiiltiir ve sanat
girisimleri totaliter diisiinceye her zaman kolayca
yem olabilir.

—Tiirkiyede Sanat, Say1: 3, Mart-Nisan 1992, ss. 44-45.
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Buyazi 5 Nisan 1993, Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat
Galerisi'nde acilan sergimle ilgili, benden istenen sa-
nat gortistiniin diger ve biraz genisletilmis bicimidir.

1957 yilinda Josef Albers ile resim egitimi amacli ca-
lismaya baslayinca, kisa bir siire sonra kendisinden
sunu 0grendik: Cok yogun, disiplinli renk ve boya
derslerine karsin Albers’in kendisi “Albers etiketli”
ve “gorinimli” 6grenciler istemiyor ve bu egilimleri
bilerek engelliyordu. Kisisellik ve 6zgiin yaraticilik
hocaniz tarafindan birden 6n plana alininca o son-
suz arayls ne yazik ki erken basliyordu. iki yasinda
yluzmeyi 6grenmek zorundaydiniz. Albers’in Yale
School of Art’taki! ilk kusak 6grencileri bizim geng
Amerikali hocalarimiz olmuslardi. Atdlyelerine git-
tigimiz zaman yaptiklari resimler ¢cok kendilerine
0zgli goriiniimdeydi. Ama duvarlara dayali, bize pek
gostermek istemedikleri bes-on resim var gibiydi.
Biz yar1 gizlice bunlara baktigimiz zaman kizarlardi.
Biitiin bu resimler Albers dogrultusunda yapilma-
ya calisilmis “geometrik soyut” cesitlemeleriydi.
O donemi tamamen kapatmiglardi ve adamakilli

Ozer Kabas, tahmini 1970'ler
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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0zglin ve kisisel olmak zorundaydilar. Cignenmis
lokma ve hazir recete olmayinca isler zordu ve epey
zorlandiklarini biliyorum, ama bu zorlamayla son
otuz yilda Amerikan resminde adamakilli iyi yerlere
geldiler. Amerika’daki on tane sliperstarin ismini
ezberlemis Kisiler bu gelismeleri gormeyebilirler.
Ayrica Batr’da gordiigi egitimi, bildigi dili, az dil
bilen veya bilmeyen cok genis bir kesimin, kisith
olanakli “degerli Tlirk aydinlarinin” ve “sanatcilari-
nin” kafasina “Demir Okg¢e” gibi indiren, kendine ait
olmayan kuramlar1 kendisinin gibi sunan bir grup
insan var son yarim asirdir. Resim sanatinin ihtiyaci
olan ntianslar1 ortadan kaldirmis ve gercek “gercek-
lerden” uzak asir1 deformasyonlar yaratmuistir.

1962 yilinda Resim Bollimii’nii bitirdigim zaman New
York’ta Soyut Disavurumculuk yerini istemeyerek
Pop Art’a birakiyordu. Bu dénemde resim sanati-
nin gelisim kronolojisinde ve ideolojisinde Soguk
Savas onyargilarinin ve dualitesinin etkisi ¢ok agir
basiyordu. Tam o siralarda, New York’taki bazi aydin
gruplarin uzun stiren baskilar1 sonucu Modern Sanat

Ozer Kabas, istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi'ndeki odasinda, 1979
(Fotograf: Sahin Kaygun) Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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Ozer Kabas, Incir Delisi, 1992
Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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Miizesi’nde acgilan New Images of Man? sergisi beni ve
bazi arkadaslarimi, arayiglarimiz yontiinde cok etki-
ledi. Giacometti’ler, Picasso’lar, Beckman’lar, Dix’ler,
Chagall’lar, Diebenkorn’Iar ve daha bircoklari, belli
ki bu gecici ve yapay polarizasyonun disindaydilar.
Bu sirada Salvador Dali en iyi resimlerini yapiyordu.
Leon Golub’un ait oldugu Chicago okulu yeni ortaya
cikmisti. David Park, Richard Diebenkorn, Elmer
Bischoff gibi “boya stirtis”, 1s1k, renk iliskileri son
derece tutarli olan Kaliforniyal: figiirciiler de ekol
olarak saglam gortiniiyorlardi. Bu sergide ne New
York ekoliiniin kendi metafizik bulutlari icinde kay-
bolmuslugu vardi, ne de Demir Perde 6tesi resminin
1smarlama tilkiiciiliigli ve ucuz popiilizmi.

Bu sergiyi iyice inceleyince resim sanatinin ger-
cek omurgasinin ve tarihsel misyonunun tutarli bir
hiimanizma oldugunu goriip, bu yonde isteyerek
yogunlasmaya basladik. New York ekoliiniin bir de
olumlu yOniine bakarsak, yirmi yildir yogun bir boya
laboratuvari haline gelmis olan bu arena resimsel,

v .99

gorsel ve ozellikle “boya teknigi” acisindan ciddi
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kazanimlar elde etmisti. Alisilmis resim yapma sii-
reci icinde Ooncelik kazanmaya alistirilmis desenin
ve bi¢imin gilizelce bitip, boyanin basladigi temkinli
resim tiirl (figlir veya soyut) kékiinden yikilmis
gibiydi. Bir acidan boya yonii gii¢lii Venedik ekolii-
niin ve diger yonden Empresyonizm’in temel, gorsel
ve boyasal yapisina yeni bir cevher asilanmisti. Bu
dinamizmden etkilenmemek olasi degildi. Desen,
kurgu, boya siralamasinin “akademik modern” sa-
nata da epey yerlesmis olan evcil ve tertipli yonte-
minin tepetaklak oldugu bir doneme tanik olarak
yurda dondiik. Desen, siiriis, boya siralamasindaki
degisken, dinamik ve estetik 6geleri figiir, defor-
masyon ve ifadesini yogunlastirmak ve pekistir-
mek icin kullanarak elestirel tiirde sosyal icerikli
resimler ve bazi graviirler yaptim. Kendi yaptigim
resimlerde de gérdiim ki deseni resmin sonuna ka-
dar tasimak, fircayla baristirmak desenin 6nemini
azaltmiyor; tersine desen, resmin sonucuna yonelik,
renkle barisarak cagdas bir bicimde hayatiyet kaza-
nip firca ve boyanin ic¢ine yiiriiyerek resim bitinceye
kadar kendini canli tutuyor. Desenin geleneksel
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akademik ve geleneksel modern resimdeki 6zelligi
edilgen bir karkas olarak boya tarafindan ortiilmeyi
beklemesidir. Gelenek¢i her yontem saglamcidir ve
statii arayisi agir basti81 icin riske girmeyi sevmez;
bu nedenle fir¢a ve boyanin deseni 6rtme islevini
yiiklenip veya olmayan deseni kamufle edip sonuca
yOnelik daha asil araclar olmak kimligine biirline-
rek akademik bir yliksek sanata yonelme tavrini
on plana ¢ikarir. Sanat tarihsel kategorilerin disina
cikip baska bir acidan Titian, Goya, Monet, Manet ve
mesela de Kooning’e bu gercgekler 1s181nda bakilirsa,
fircaya sinmis desenin resim sanatinda sagladigi
canli plastisite ve ilerlemenin sesi bile duyulabilir.

1969 yilinda Kuzgun Acar’la Ayvansaray’dan bir ufak
tekne denize indirdik. Kuzgun’la ¢ok ciddi konular
konusur, sonra hayalimizde acik denizlere ¢ikar fe-
rahlardik. Kuzgun’a babasindan kalmis olan ufak
yelkenli Avrupa yapisi sevimli bir “catboat” tipi tek-
neyle de Bogaz’da birkag prova yaptik. Ankara’daki
biiylik heykel kabartmay1 yaptiktan sonra, Kuzgun
bazi ciddi yasamsal zorluklarla karsi karsiya kalmisti.
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Dostlugumuz sirasinda Robert Kolej Yiiksek Oku-
lu kirmizi salonunda bir sergi acti ve Kuzgun’a bir
de tiyatro salonu i¢in rolyef ismarladik. Hep biraz
diize ¢ikacaktik ve beraber denize acgilacaktik. 12
Mart’tan hemen sonra bir siire tutuklaninca isler
karisti, ¢ikti, programlarimiz uymadi ve ben de ilk
Marmara Adasi mermer ocaklarina gidip belgesel
film ¢cekme tuhaf macerasina ve ilk deniz seyaha-
tine Altan Glirman’la giristim (yanimizda da Ayma
[Kabas] ve Bilge [Glirman]). Marmara Adasi’na altmis
bes millik bir yol giderken yedigimiz ilk deniz soku,
adaya vardigimizda yedigimiz kiiltiir, tarih ve doga
soku, ti¢ bin yillik mermer tarihinin toz toprak icinde
yatiyor olmasi, tepelerde mermer tozundan bembe-
yaz olmus iki bin is¢i, dev kamyonlar, firtinalarin
dinmesini bekleyen mermer ytikli ¢cektirmeler.
Bizim o acemilikte yedigimiz dalgalar ve firtinalar.
Ve onlardan kurtulmak icin Pasalimani Adasi’nin
o muhtesem Osmanli limanina si§inma macerasi.
Riizgarli Poyrazli (Vori) Kdyii'niin Altan’la beraber
kesfedildigi yil. O yildan sonra her yil Pasalimani
Adasr’na o ufak tekneyle denizden gittim. Dort bes
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yil kadar “deniz mekaninin” beni yavas yavas icine
aldigini, o giine dek bizim kusagin ressamlarina hig
diistindiiriilmeyen asiri ciddi bir resim temasinin
icine dogru cekildigimi fark edemedim. Baz1 eskizler
ve sulu boyalar basladi, 1976’da da yagli boyalar. O
glinlerde lilkenin giindeminde olmayan unutulmus
insanlar ve kiyilar, gormezlikten gelinen tuzlu suya
dokunmus tarih, resimlerde imgelesmeye basladi.
“Deniz” konusunun biitlin sanat dallar1 icinde re-
sim sanatinin en biyiik ifade bicimlerinden biri
olmasindan (6zellikle Romantizm doneminde) gii¢
alarak resimlere devam ettim. Denizin o mitolojik
umursamazligi, giici, verdigi derin korku ve ayrica
sevgi, ressami, fir¢cay1 ve boyay1 sevmesi, pitoresk
c¢Oziimlerin disinda 6nerdigi yeni mekan ve plastik
ogeler, hayal giiclinli amansiz costuran degiskenligi,
sinir tanimazligi ve o tuhaf renkli ve 6zgilin tarihi
simdilerde yaptigim resimlerin 6ziinii ve stirekliligini
sagliyor. Vesselam.

—Sanat Cevresi, Say1: 174, Nisan 1993, ss. 28-30.
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1. Josef Albers, 1950-1958 yillari arasinda Yale School of Art'ta Tasarim Bolumu Baskanligl
yapmistir. (e.n.)

2. New Images of Man, Museum of Modern Art, New York, 1959. Peter Selz'in duzenledigi
bu sergi Avrupa ve Amerika'dan 23 sanatglyi bir araya getirir. (e.n.)
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Tersane-i Amire’ye bagli Sinop Tersanesi’'nde, tiim
kestane agacindan yapilmis kirk bes zird uzunlugun-
da, cift direkli, latin yelkenli bir barc¢a, 1660 yilinda
Igneada’dan cesitli hayvanlar yiikleyip saraya go-
tiirmek lizere hareket eder. 29 Ocak sabahi Rumeli
Feneri’ne varamadan Agacli aciklarinda 7-8 kuvve-
tinde esen tinlii Ayandon firtinasina tutulur. Tekne
alabora olur; tim hayvanlar ve gemiciler buz gibi
denize dokiiliir. Kaplumbagadan sincaba, deveden
sahin ve atmacalara kadar ambarlar1 doldurmus
olan, bu garip geminin talihsiz hayvanlari, 6nce
suyun altinda cam go6zIi baliklarla bulusur ve ba-
kisirlar, sonra da bogulurlar. Tekne karaya vurur ve
parcalanir. Bodoslamalar, dev gibi agac egriler, gii-
verte paracollari, kaplamalar, kirik direkler, kiirekler
ve bronz civiler kumlara gomiiliir. Ve yillar gectikge
iyice derinlere giderek kaybolur.

Gln gelir, o yorede komiir ¢ikaran ve heykeltiras

Saim Bugay’1 taniyan Kisiler komiir icin kepceleri

doldurdukga, bu gemi al’tlgl, a31rlanm1§ kestane Saim Bugay, Heykel Sergisi (Aksanat Akbank Kulttr Sanat Egitim Merkezi, 1994) davetiyesinden
o . Salt Arastirma, Yusuf Taktak Arsivi

agaclarini bulurlar. Saim’e haber ucururlar. O da o
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“bana getirin” der. Agaclar1 goriince heyecanlanir ve
yontmaya baslar. Iyi ve duvarli bir heykeltiras, yeni
kimlikli bir malzeme ile ugrasmaya baslayinca, ister
istemez bir bicim ve icerik sorunu ile karsilasir. Bu
yeni kimlikli malzemeye dokundukca, malzeme de
kendi dogal ve tarihsel kimligini 6ne stirerek pazar-
liga baslar. Heykeltirasin bu acidan isi zordur. O, bir
yandan malzemeye yon vermeye calisirken, soylu
malzeme de kendi istekleri dogrultusunda heykel-
tiras1 bicimlendirir. Her iyi heykeltiras, dogadaki
nesnelerin icinde yatan bu kimlik, ruh ve “Yula” ile
beraber calismayi, ustaliginin gercek bir parcasi ve
tist diizeyde eylemi sayar.

Bu sergideki yapitlara yaklasip, istersek, dehset icin-
de bize bakan kaplumbaganin piriltili cam goziin-
den girip gecmis ve gelecege dogru bir yolculuga
baslayabiliriz.

O donemde, Dersaadet’in sokaklari kopek dolu
iken, barcanin icinde sikisip bogulan bu Trakya
cobaninin bakislarinda da nicin gotiiriildiigiine dair
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bir merak, Saim tarafindan yogrulmus bir bicimde
hala okunuyordu. Saim Bugay’in figtliratif calisma-
larinda hi¢bir zaman ucuzlamayan bir sevecenlik,
yari Ortiilii bir hiciv, gelenegi ve ustalig1 cagdaslas-
tirma ¢abasi ve ince bir mizah her zaman vardir.
1975 yilinda Paris’ten dondiikten sonra soylu malze-
me becerilerini daha da gelistirmis, deneysel giiciinii
artirmisti.

Ik sergisinde bir multiple (cogaltma) heykeltirasi
olarak ¢ikar karsimiza. Akademi’de acilan bu Sadi
Calik konulu sergi, orta salon ve rihtimda bir tek-
rar-sok-mekan ticlemesi icinde, yenilikci bir boyut
getirir heykel ortamina. Bu multiple sergileri daha
sonra “eller” temasi ile devam eder. Bir slire son-
ra, Saim Bugay’in “kuklalar” doneminin yaratici
bir yansimasi olan ve Galeri MD’de acgilan multiple
Metin Deniz kuklalar1 ortaya ¢ikar. Ve en son gecen
mevsim, Mayis 1991’te yeni Maya Galerisi’'nde acilan,
usta ve giizel desenlerle desteklenen multiple Aziz
Nesin sergisi, politik hiciv olarak 6nemli, 6zgiin ve
ayricalikli bir yer tutar. Bu sergide, Aziz Nesin’in
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multiple yontemiyle ¢cogaltilmasi, kaliteli ve heykelsi
plastik degerlerin 6zglin ifade tercihleriyle yogrul-
ma basarisinin yani sira, zamanlamadaki cagdas
toplumsal tavir gerektigi gibi goriilemedi. Cagdas
medyanin son on bes yil icinde ressam ve heykel-
tiraslari apolitik ve masum piyasa lireticileri olarak
gorme aliskanliklari, bu serginin gercek vurgusunun
algilanmasini engelledi. Belki de sergilere giden bir
yigin insan icinde en ¢ok yirmi Kisi, tutarli bir sanat¢i
hakkinda gercek bir bellek sahibidir. Bu yirmi kisi-
den on bes kisi de yakinlari ve arkadaslaridir. Plastik
sanatlardaki bu hafiza kaybi, belli araliklarla sifirdan
baslanabilecegi zannedilen, yaklasik onar yillik “yiik-
selen sanat degerleri”, fiyat endeksleme ve gorkemli
miizayede meraki gibi gelismelerin, Saim Bugay tiirii
sanatcilarin bir oranda erozyonuna neden oldugu
kanisindayim. Bu piyasa ve ¢ikar kollama dénemini
hic gbrememis, artik aramizda olmayan ve gerektigi
gibi belgelenmemis bircok sanat¢i da bugtinkii fiyat
etiketlerinin disinda ilgi gébremedikleri icin, zaman
asimina ugrayip kaybolmaktadir.
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Saim Bugay’la ilgili bir bellek iddiamiz olduguna
gore, kendimizi kisaca kanitlayalim ve 1967 yilina
donelim. Yer: Kirmizi Sergi Salonu, Robert Kolej
Yiiksek Okulu. O salon ve bulundugu binanin yo-
netimi, 6gretim liyeligine basladigim yillarda ben-
deydi. Glizel Sanatlar Akademisi’yle iliskiler kurup
genc sanatgilara sergiler actirtyordum. Saim Bugay
o y1l davetli sanatci olarak o salonda demir kaynak
teknigine dayali tutarli bir sergi acti. Bicim arastir-
masini, teknolojiyle destekleyen bir nitelige sahipti
bu sergi, gelecekle ilgili glizel seyler miijdeliyordu.
Bu caba ve ustalik onun Paris biletiydi ve bir siire
sonra gitti. Paris dontisii Saim ile sekiz yil kadar
bir kariyer beraberligimiz var. Akademi’deki Temel
Sanat Egitimi Kiirsiisii'nde tasarim ve daha cok desen
derslerini beraberce verdik. Desene olan tutkusunu
orada gdordiim. Desen ve heykel konusunda Hadi
Bara’nin kayitli-6grencisi olmadan, dost-o6grencisi
olarak, kendisinden ne kadar ¢ok yararlandigini sik
sik vurgulardi. 12 Eyliil askeri darbesi ve onun ar-
dindan ortaya ¢ikan YOK uygulamalari ve kurumsal
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yorumlamalari sonucu, bu islevsel ve tutarh kiir-
sii kapandi ve elemanlar1 degisik boliimlere dagi-
tildi. Saim kendisini Sahne Sanatlar1 Boliimii'nde,
ben de kendimi Resim Boliimii'nde buldum. Sahne
Sanatlar1 Boliimii’'nde Saim’in yeni 6grencilerine
yaptirdig1 ve kendisinin de énciiliik ettigi fantas-
tik bir “kuklalar” déonemi acildi. Bu giizel donem,
belirgin diis kirikliklar1 ve hak edilmemis cezalan-
dirmalarin ardindan, Saim’in yaratict dinamizmi
birakmak niyetinde olmadigini kanitlar. Yeni ko-
sullar altinda, sahte ciddiyet maskesi takmadan ve
akademik-biirokratik kimlige 6zenmeden, Saim isine
devam eder ve heykeltiras ciddiyetiyle Osmanli kuk-
lacilig1 arasinda ¢agdas kopriiler kurar. Bu tutum,
Paul Klee’nin, Bauhaus’un asiri ciddiyeti ve Nazilerin
ayak seslerinin duyulmaya basladig1 bir donemde
en ciddi renk calismalarina, cocuksu fantezilerle
beraber bir seving, mizah ve gorsel uyarici sistemler
kazandirmasini animsatiyor.

Saim’in atdlye calismasi stlirecini izleyerek ve
tarihi dev kestane agaclarina imrenerek kaleme
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alinmis bu yazi, bellek ve stireklilik 6ztirlii bir sanat
ortaminda, bir sanat¢iyi gercekten izleyen yaklasik
yirmi dinozordan birinin, tesadiifen denizci olani-
nin, gorugleridir.

10 Kasim 1994

—Saim Bugay Heykel Sergisi, Istanbul: Aksanat
(Akbank Kiiltiir Sanat Egitim Merkezi), 1995, ss. 3-S.
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Sanat Cevresi 1978 yilindan beri 200. sayisina geldi-
gine ve Tiirkiye’deki profesyonel ressamlarin ylizde
doksani su veya bu bicimde degisik zamanlarda bu
dergide yer aldigina gore, bu dergi hakkinda s6z
sOylemek gerekir.

Franco Mario Ricci’nin “stiper sofistike” burnu hava-
da ytiksek kiiltiir ve sanat dergisi FMR ve Tiirkiye'de
kapak kompozisyonu dahil FMR’a 6zenen Gergedan
dergisi ve daha bir¢oklar1 yasamini siirdiirememis-
ken, Charles Darwin yasalarina ve kiiltiirel tiirlerin
yasam ve doga kosullarina gore varligini stirdiirmesi
kayda deger mi degmez mi acaba? Bir acidan deger;
Sanat Cevresi dergisinin durumu gibi. Bir yanda bazi
profesyonel ressamlarla ilgili oldukca ciddi yazilar,
diger yanda amator ressam ve amator diisiinceyle
ilgili yazilar. Tam bir amalgam. Belki de derginin
yasam damarlar1 boylesi genis bir tabana yayildigi
icin kendisini ayakta tutabiliyor.

Yakin gecmiste, aksamin ge¢ saatlerinde elimize
bir FMR dergisi alip okumaya basladigimiz zaman
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yarim saat sonra “herhalde diinyada benim gibi
ancak bes yiiz kisi vardir” demeye basliyorsunuz.
Insana dehset elitist bir duygu geliyor. Hele gecmis
yillarin Artforum dergisine daldiginiz zaman kendi-
nizi “New York art jungle”in icinde zannediyorsunuz
bir an. Hele onun yanina bir caz miizigi, bir Charlie
Parker koyarsaniz New York’tan Tiirkiye'ye uzun
zaman donemezsiniz. Bu havayi biraz daha uzatirsa-
niz [Hiiseyin Avni] Lifij ve [Ibrahim] Callr’'dan nefret
edip acisin1 Hamit Kinaytiirk’ten ¢ikarabilirsiniz.

Biitlin bu olgunun disinda Tiirkiye’de bir avangart
aura ve sanat eylemi yaratma 6zlemi var. Bu 6zlemin
bir yayin organi heniiz yok. Tiirkiye’de bu olay1 des-
tekleyecek stirekli bir kuliip kurulmadi. New York’ta
1913’te kamuoyunu alt list eden Armory Show’dan
sonra fotografci Alfred Stieglitz, [Marcel] Duchamp’in
dostlugu ve rehberligi ile kendi galerisi 291 etrafinda
bu olay1 somut olarak baslatti. New Yorklu zengin
Walter Conrad Arensberg’in 67. sokaktaki evinde
toplandilar. Arensberg bu yaklasimin sponsorlugunu
kabul etmis durumdaydi. Bu toplantilara Duchamp,
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Stieglitz, Man Ray ve [Francis] Picabia katiliyordu.
Sanirim Picabia kendi servetinin bollugu nedeniyle
ayrica bu olaya katiliyordu. Ziirih ve Berlin Dada
disinda o donemin avangardinin New York ayagi da
bu bi¢cimde olusmustu.

Bu grup bugiinlerin transmedya ve Fluxus olaylarina
ve bu uluslararasi cagdas kuliibe boyle ulasti.

Boyle bir olayin ulusal bir versiyonu olamaz. Dogasi
geregi cok dilli, ¢cok kiiltiirlii, cok se¢cmeci 6zel bir
kisilik ve kimlik isteyen bir olaydir. Belki de tilke-
mizde glimriik birliginin olusmasina paralel olarak
bdylesi bir gelisme ve ¢ok dilli cok okunan bir yayin
organi da olur. Bu tiir beklentilerin Sanat Cevresi ile
bir ilgisi olamaz ama bilvesile bize bazi1 gelismeleri
hatirlatti, tesekkiir ederiz.

Profesyonel sanat kuramcilari ve elestirmenlerine
onurlu yasam saglayacak parayi saglayamazsaniz
onlar1 elde tutamazsiniz ve geng beyinler de bu alana
kaymazlar. Bu olumsuz boslugu bugtin Sanat Cevresi
ve diger dergilerde gorliyoruz. Bu biiytik bir sikinti,
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Ornegin resim sanatiyla ilgili kuram, diistince ve
elestirilerin sistemli bir ¢evirisi heniiz yok. Unlii
ozan [Charles] Baudelaire’in resim kuramcisi olarak
Bati’da iinii ¢ok biiytiktiir. Ama onun degerli yazi-
larindan bir tanesi bile dergilerde ¢cikmamaistir. Son
150 yildir resim sanatindaki Aydinlanma gelenegi
Tlirkiye’ye hentiz yansimamaistir. Hi¢ kimsenin stip-
hesi olmasin, bu ytizden “karartma” gelenegi kacinil-
maz olarak devreye girmistir. Aydinlanmadan yana
olanlarin dipnotlari olmazsa o boslugu dolduracak
karsi dipnotlar hemen onun yerini alir. Cagdasligi
karanliklardan yontarak aydinliga yavas yavas c¢ikart-
mis sanatgilar, sanat kuramcilari ve elestirmenlerin
adlarini ve eylemlerini somut olarak anmadan ilerici
safta gOriintiir olmak balcikta atletizm yapmaya ben-
ziyor. Sanat dergilerinin en bas gorevi, eger gercek bir
aydinlanmadan yanaysalar, plastik sanatlardaki cok
yonlii gelismelere temel olan diistince-kuram, muh-
kacmadan iilkemize kazandirmaktir. Ornegin resim
sanati gibi cok eski ve son derece oturmus bir 6zgiin
sanat dalinin i¢ dinamikleri bugiin tehlikededir.
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Bu dinamikleri gelenekgilikle karistirmak yaratici-
l1g1 atesleyen somut bilgilerden kagmaktir. Sanat
Cevresi’nin 200. sayisinda Hamit Kinaytiirk’ii hem
kutluyor, dergisinin devamini diliyor ama dizine
kadar girdigi 111k sulardan artik ¢ikip yukaridaki
gortsler 1s181nda kendisini yenilemesini istemek
hakkini kendimizde buluyoruz.

—Sanat Cevresi, Say1: 200, Haziran 1995, s. 80.
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Tiirk toplumunun 6nemli bir tarihi var ama Tiirk resmi
yalnizca ytliz yillik bir tarihe oturtulunca ve Tiirk res-
samlar1 ve sanat yazarlari 6nce yalniz Paris, sonra da
Berlin-New York ekseninde cagdas sanati iyi izlemeye
baslayinca eskiye oranla son derece uyanik ve acikgoz
iz stirenler haline geldiler. Batili sanatcilarin fanatik
ve gizemli Kisiselliginin yalnizligini kesfedemediler.
Batili bazi sanatcilarin Uzak Dogu’daki kaynak ara-
yislarini gérmezlikten geldiler. Cin ve Hint sanatini
merak bile etmediler. Bu acikgozliiliige son yirmi yil-
da hizla artan sanat kitaplar1 ve dergilerinin isteme-
den katkilar1 da biiytik oldu. Metinleri dogru diiriist
okumadan resimlere bakarak her giin bir sanat fuari
gezer hale geldiler. Bu ylizeysel izleyiciligin ilk faturasi
bir¢ok sanatcinin icinin ve i¢ diinyasinin bosalmasi,
fakat diger yandan cin fikir adaptasyon yeteneginin
yiiksek dozda artmasiyla sonu¢landi. Kisisellik ve
kimlik arayisi da ylizeysel ders kitaplarina doniistii.
Ve diislerin sonu geldi. Hayal giicii terk edildi.

Yiizyillik resim tarihine yaslanan ve Paris-Berlin-
New York licgeninden bir tiirlii ¢citkamayan kafa yapisi
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kolaycilig1 da secince otosanstir ve secmecilik kendi-
liginden devreye girdi.

Yakin tarihten bir 6rnek mi verelim, hemen. 19. yiiz-
yilin ikinci yarisinda toplumcu bir felsefeye dayali
olarak olusan, William Morris’in basini ¢cektigi Arts
and Crafts [Sanat ve El Sanatlari] hareketi. Sanat ve
zanaati bir arada goren, yliksek ve al¢ak sanat farkini
ortadan kaldiran bir akim. Cagdas endiistri ile sanati
kaynastirmaya calisan son derece ilerici bir tavir.
20. ytizyildaki stirekliligini de {inlii Bauhaus oku-
lunda buluyor (1919-1933). Bu egilim resim, heykel,
mimari ve endtistri tasariminda dehset atilimlar
yapiyot. Bir toplumdaki biitiin sanat eylemlerini bag-
layan bu biitiinctil yaklasim bizim plastik sanatlarin
kiiltiirel elitinde hi¢cbir yanki bulmuyor. Ciinkii bi-
limsel ve endiistriyel bir entegrasyon gerektiriyor.
Ulkemizde endiistri tasarim béliimleri zar zor yillar
sonra kuruluyor. Ressamlar ve heykeltiraglar bu alan-
larin yliziine bile bakmiyor. Tasarimcilar da resim ve
heykele bakmiyor. 70’li yillarda Arte Povera kilikli igler
tercih ediliyor. Basit dekorasyon teknikleri resimde
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yenilikmis zannediliyor. Patinalar, rustiklestirmeler,
eskitmeler, altin yaldizlar, triikajlar, sahte dokular,
omiirsiiz ve s1g deneyler esnafligi, kolay kolajlar, icerik-
siz asamblajlar gercek sanat emegini 1skalayan bir olgu
olarak karsimiza ¢ikiyor. Oziir dileyerek bir adim geri
atalim. Yirmi yil éncesinin Arte Povera’si italya’da baslh
basina bir tasarim programi olarak yeniden canlandi.

Bu konu edilen otosansiir olay1 sonucunda Tiirk
toplumunun tasarim bilinci ve uygulamasi bir milim
artmadi. Artan ne oldu; tasarim ve marka biiytik bir
hizla ithal edilmeye baslandi.

Resim ve heykelin, bir sanat ortaminin yaraticilik
ve tasarim potansiyelini atesleyen en 6nemli ener-
ji birimleri oldugu gercegi yine ayni kolaycilik ve
acikgozliiliikle sansiirlendi ve unutuldu.

Sanat emegini, ona 6zgil teknolojiyi, riikiise kac-
mayan deneyleri, gercek toplumsal tasarimi plastik
sanatlarin gelisiminden soyutladigimiz zaman geriye
biiylik sehre yerlesmis kasaba snobizminden baska
pek bir sey kalmiyor.
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Hepsi olmasa bile simdilik Tiirk resminin baska
secmeci alanlarina bir géz atalim:

Bir Cézanne sergisinde [Henri] Rousseau, Cézanne’in
Les Grandes Baigneuses [Yikanan Kadinlar] tablosuna
bakip, “bu tabloyu dogru diirtist bitirememis, simdi
atdlyemde olsa ben bir giizel bitirirdim” diyor.

Osman Hamdi’nin Paris’e gittigi donemde ilk
Izlenimci sergisi (1874) heniiz acilmamisti.
Izlenimcilerin en biiyiik akil hocasi ve uzun émiirlii
[Camille] Pissarro ortaliklarda dolastyor ama Osman
Hamdi’nin bir gurbetci olarak bazi Amerikalilarla
([Frederick Carl] Frieseke) ayni atdlyeyi paylasip
Oryantalizm’i se¢mesi anlasilabilir bir tercih. Dikkat
edilirse boylesi bir akimi secen fazla ressam da yok.
1914 Kusagr’'nda Izlenimciligin gorsel dilinin yer yer
benimsendigini gbriiyoruz. O sirada (20. yilizyilin
basinda) ABD’de Izlenimci grameri siirdiiren Childe
Hassam ve bes on arkadasi da 1914 Kusagi’ndan daha
fazla bir sayiya ulagsmiyor. Birinci Diinya Savasi’'ndan
Once ortaya cikan gliclii Ekspresyonizm ([Emil]
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Nolde), i¢gtidiisel vahset, ilkelin plastisitesi ve form
anlayisi iki tilkeyi pek ilgilendirmiyor. Ayni bicimde
Arnold Bocklin, [Giorgio] de Chirico ve resmin psikolo-
jik ve diissel cikislar1 da hi¢bir yanki bulmuyor bizde.

Stuirrealizmin resmi ¢ikisi (1925), Dadaizm (1916) yi-
ne nazik bir bicimde sansiire ugrarken D Grubu ilk
sergilerinden sonra post-Kiibizm’e dayali bir anlayisi
tilkemize iyice yerlesiyor. Kolaj ve asamblaj pek yok
icinde ama geometriye dayali plastisite seviliyor.

[Michel] Georges-Michel’e Montparnasse’ta bir res-
sam gelip bir Picasso gosteriyor ve diisiik bir fiyata
satmak istiyor. Georges-Michel resme bakip “bu sah-
te” diyor. Ressam gidip ertesi giin baska bir Picasso
ile geliyor. “Bu nasil” diyor. Georges-Michel “iste
bu gercek” diyor. Ressam, sagkinlik icinde “ben bu
resmi Picasso’'nun kendisine gosterdim, sahte dedi”
diyor. Bu sefer Georges-Michel iyice endiseye kapilip
kendi evindeki Picasso’dan aldigi resmi Picasso’ya
gotlirlip gosteriyor. “Pablo ben bu resmi senden al-
dim, gercek mi sahte mi” diyor. Picasso resme bakip
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“sahte” diyor. “Yahu nasil olur ben bu resmi senden,
atdlyenden aldim.” Picasso’nun yaniti: “Ben de bazen
oturup sahte Picasso’lar yapiyorum.”

Diger yonden Kiibizm’in karsit1 Ekspresyonizm
otosanstire ugradi ve dislandi Tiirk resminde. Ama
1980°den sonra Neo-Ekspresyonizm bircok genc
Tiirk ressami tarafindan ¢ok benimsendi. 1970’lerin
Sosyal Realizm’i, yeni egilimler, kavramsal sanat,
transmedya ve genel Fluxus denemeleri ortam bul-
du. Happening ve performans sanati sehirli, cesur,
bohem olmak ve epeyce de sahne cesareti istedigi
icin biraz zayif kaldi. Dogaldir ki transmedyada bir
tehlike var. Diyelim ki bir Kkisi heykel (ii¢ boyut) ile
miizik arasinda bir alan1 degerlendirecek, o kisi hem
kotli heykeltiras hem de nota bilmiyorsa ¢apraz di-
siplin ¢alismas1 oldukg¢a diisiik oluyor.

Yeni Egilimler: 1978 yilinda Biilent Ecevit’in
Basbakan ve Ahmet Taner Kislali’nin Kiiltiir Bakani
oldugu dénemde bakanlikta bir¢ok sanat yarkuru-
lu kuruldu. Bunlardan bir tanesi Plastik Sanatlar
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Yarkurulu’ydu. Uyeleri: Hiiseyin Gezer, Sadun Ersin,
Neset Giinal, Ozer Kabas, Ali Teoman Germaner
(Alos), Mustafa Aslier, Turan Erol, Tun¢ Tanisik
(Kiltiir Bakanligl temsilcisi). Bu kurul o donemde
bakanliga bir¢ok 6neride bulundu ve raporlar yazdi.
Bunlarin bazilari: Bir Tasarim Miizesi Kurulmasi,
Yurt Capinda Bir Yeni Egilimler Sergisi, Jiirisiz
Katilima Acik Bir Sanat Pazari, Ankara Resim Heykel
Miizesinin Kurulmasi vb. projeler.

Bir yil sonra hiikiimetin devam edememesi duru-
munda, o dénem Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi (IDGSA) Baskani Prof. Sadun Ersin’di ve
cabalar bosa gitmesin diye Yeni Egilimler [Sergisi],
ona bagli olarak Prof. Biilent Ozer’in uluslararasi
diizeyde olusturdugu bir sempozyum ve sanat pa-
zarinin Giizel Sanatlar Akademisi’nde yapilmasina
karar verildi.

Bu olaydan on yedi yil sonra Tiirk tist kesim burju-
vazisi Istanbul Bienali yoluyla genel yeni egilimlerin
(Fluxus, kavramsal ve transmedya vb.) tiirleriyle
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tanismis olacak. Ama Bienal’den 6nce tuhaf ve bence
tehlikeli bir baska “yeni egilim” gérmekteyiz.

Bu egilim Vietnam Savasi’ndaki bazi operasyonlara
benziyor. Diyelim ki Amerikan Deniz Kuvvetleri Viet
Cong’a kars1 bir bolgeye indirme yapacaklar. Onlardan
once Oncti kuvvetler 6nden alev makineleriyle gidip
piring tarlasi, dam, agil, ¢coluk ¢cocuk, kopek, bocek ne
varsa kavurup ortalig1 bir giizel pisirip temizliyorlar.

Buna paralel bir temizlik...

Istanbul Sanat Fuari: Ekim 1995, Resim Sanat1 Acik
Oturumu: Bir konusmaci, yazar ve sanatc¢it Canan
Beykal, bienal ve sanat {izerine bir sOyleside soyle
bir hiikiim getiriyor: “Resim ve heykel artik bitti!”

Tirk plastik sanatlarindaki en biiytlik sansiir olayi
bu bi¢imde bir sanat yazari tarafindan dile getiril-
mis oldu. Art & Design dergisinin Art in the Age of
Pluralism ve The Post-Avant-Garde' sayilarini re-
simlerimizle beraber yakip bu yargiy1 diinya sanat
merkezlerine fakslamak ve resim, heykel alimlarini
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durdurmak gerekir. Demokrasi, pliiralizm, 6zgir
yaraticilik, belli sanat dallarinin sayginligi, yerini
yeni tiir bir akademizme birakiyor gibi bir durum
ortaya cikiyor. Elveda Cariyem (1993) filminde 2000
yillik Cin Tiyatrosu oyunculari tartaklanip iskence
edilmislerdi. Ayni dénemde (Cin Kiiltiir Devrimi)
500 yilda gelistirilen piyanolarin kirilmasi icin fetva
verilmisti. Bu eyleme soyle yanit verilebilirdi. “Be
adam daha iyi bir alet bul ve birak piyano da kalsin.”

Simdi bir de en az yiizyillik, bazilar1 da genc, bliytik
Ozverilerle kurulmus sanat kurumlarina yonelik bir
alev makinesi operasyonu 6rnekleyelim.

Necmi Sonmez (Elestirmen): Negatif Dergisi, Ekim
sayist: “Block aleyhine bu kazani kim kaynatiyor”
baslikli yazi. Alint1: “Geng kusak sanatcilarimiz egi-
tim kurumlarinin ¢ag disi kalmis zihniyetlerini asip
yeni egilimlere girebildi.”

Necmi Sonmez’e “yeni egilimlerin” Tiirkiye’de [René]
Block’la baslamadigini séylemek ve ivedilikle detayli
egitim programlari istemek gereKkir.
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1925’1erin basinda La Révolution surréaliste dergisi
cikmaya basladi. Louis Aragon’un katkilar1 biiytik
oldu. Akimin 6nderligini André Breton yapiyordu.
Edebiyatla baslayan bu akimin resimle iliskisi ¢cok
belirgin degildi. Breton dis realiteden daha c¢ok i¢
duyumlarin en giiclii esin kaynagi olduguna ina-
niyordu. [Henri] Matisse, [André] Derain, [Georges]
Braque gibi ressamlar1 dislayip Picasso’yu kabulle-
niyordu. 1k sergilerinde “otomatizm”, sezgisel
davranis ve yaratma yontemleri ¢cok 6nemli rol oy-
nuyordu. 1929°’da Siirrealizm’in ikinci manifesto-
sunu yayimladiklarinda ortodoks Marksizm’e karsi
Leon Trotsky’i benimsemislerdi. Hele Trotsky’nin
yazilarinda Freud, Jung ve Adler’i incelemesi onlari
psikoloji bilimine daha ¢ok yaklastirmisti.

Breton icin cok 6nemli olan vision [gOrii] kavrami ya-
rati1 sorunlarinda 6ne ¢ikti. Yalin doga i¢inde, i¢cimiz-
deki masumlar veya karsiti canavarlar konusunda
Jean Jacques Rousseau ve Marguis de Sade onlarin
yakin ilgi alan1 haline geldi. Id, ego, siiperego, libido,
eros, seks, heteroseks, diisler ve psikolojinin insan

247



Turk Resminde Otosansur

yasamina kattig1 tim kavramlar Siirrealistlerin ya-
samina derinlemesine girdi. italyan metafizikciler
de Chirico, Carlo Carra, Henri Rousseau’nun 1910°da
yaptig1 “diis” resmi Siirrealistleri cok etkiledi. 1k
defa “dilis” resmi bir gercek gibi yapilabilir mi diye
sormaya basladilar ve bir stlire sonra kendileri de
yapmay1 basardilar. Avrupa burjuvazisi o yillarda
insan beyninde kesfedilen gizli ve gizemli gliclerle
cok ilgilenmeye basladi. Bu bulgularin cinsellikle
olan baglantisi olaya daha bir renk katiyordu.

Ikinci Diinya Savasi’yla beraber Siirrealistler Paris’i
terk ettiler. Bir kismi1 Amerika’ya go¢ etti. Ortodoks
Marksist ve Stalinistler tarafindan zaten aforoz
edilmislerdi.

Sosyolog Ali Akay bir konusmamizda bana soyle de-
misti: Turkiye’de ilk Freud ¢evirisi 1950’lerden son-
raya rastlar. Ondan midir bilemeyiz; Tiirk resminde
ne Abdiilmecit’in Sisli Atdlyesi, ne Miistakiller ne de
D Grubu, ne Yeniler, ne Figlirciiler, ne de 1960 son-
rasi Soyutcular bu vision, “dilis” veya ice bakan goz
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olayiylailgilenirler. Siirrealizm tiimiiyle sansiir edil-
mistir. Bu dislama Siirrealistlerin hem Avrupa’nin
yaramaz ¢ocuklart hem de komiinist olmalarindan
midir, eski tiifeklerin onlari hafiflikle su¢layip dis-
lamalarindan midir, bugiin tam bilemiyoruz. Ama
biitiin bunlarin yerine post-Kiibist bir yap1 ve kom-
pozisyon anlayisi, “plastisite” kavrami cevresinde
gelip tahta oturmustur. Bu hakimiyeti yikan olay
Yap1 Kredi Bankasi’nin 1954’teki resim yarismasin-
da Aliye Berger’in disavurumcu resminin birincilik
kazanmasidir.

Bu asamada giindeme ikinci otosansiir olayi geliyor;
Ekspresyonizm veya Disavurumculuk. Yarim asir
boyunca ne Emil Nolde, ne Oskar Kokoschka, ne
Lovis Corinth, Tiirk resminde ve egitiminde konu
bile olmamustir.

Emil Nolde 1912°de yayimladigi On Primitive Art’ta
[ilkel Sanat Uzerine] 6zetle su goriisii one siirer:
“Antik, Helenistik ve Ronesans sanatinin disin-
da ilkel denen insanlarin hicbir eskiz yapmadan
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tirettikleri isler neden sanat sayilmaz? Bu isler glic,
ictenlik, sadelik ve form icerir. i¢giidiilerin yalinlig1
yapitlara dolaysiz yansir.”

Burada dile getirilen “i¢cglidtisellik” Siirrealizm’in
“otomatizmi” ile ayni psikolojik temellere oturur.
Avrupa toplumu entelijansiyasi salt kiilttirel yiiklen-
menin karsiti ictenlikli bir arinma siirecini coktan
baslatmistir.

20. ytizyilda biitiin uygarlik basamaklarina karsin
plastik sanatlara yerlesen brutallik, yalinlik, ilkelligin
temel plastisitesi, vahsiye ve dogaya doniis, icgii-
diisellik, otomatizm, spontane yaklasimlar 1980’lere
kadar Tirk resminden uzak tutulmustur.

Hans Hoffman New York’ta Jackson Pollock un atol-
yesini ziyaret ediyor. Yerde ve duvarlarda tutturul-
mus bir siirii tuvale bakiyor. 11k sdyledigi sdz zaten
Pollock’u zivanadan ¢ikartiyor. “Cok yeteneklisiniz”
diyor. Sonra kendi sanat kuramlarinda en 6nde gelen
diisiincesi olan “sanatta en biiyiik esin kaynagi1 doga-
dir” goriisiine dayanarak Pollock’a soruyor: “Dogadan
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calistyor musunuz?” Pollock’un cinleri iyice tepesine
cikiyor ve homurdanarak yanitliyor: “Doga benim.”

Gonlimiiz isterdi ki yillarca yonettigimiz ve bir¢ok
kezjiiri olarak calistigimiz Yeni Egilimler sergilerinde
sanat mithendisligi biraz daha gelissin; hayal giiciine
dayali, Dada kokenli toplumsal ve sanatsal soklar
bizi ve izleyeni gercekten sarssin. Yapitlarla arami-
za sanat mitercimleri girmesin. Ucuz dekorasyon
teknikleri plastik sanatlarda biiyiik asama imis gibi
gosterilmesin. En azindan sanat¢i olmanin kolay
olmadigi genc sanatci adaylarina daha iyi anlatilsin.
Joseph Beuys amcaya yanit olarak soyle diyelim,
“plastik diistincenin izdlisiimii desendir” ve...

Fernand Léger gencliginde Paris’te ressam olarak
biiyiik bir yasam miicadelesi verirken para kazanmak
icin sahte Corot resimleri yapiyor. Bazen Alexander
Archipenko ile Paris sokaklarinda sarki sdyleyip
para dileniyorlar.

1970’li yillarda gen¢ ressamlar arasinda yeseren
Sosyal Gercgekeilik ve politik hiciv resimleri dogal
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tema degisimleri ile Tiirk figliratif resminin gelis-
mesine iyi bir temel olusturmaktadir. Ayni dogrul-
tuda bu akim icgin, 1914 Kusag1 ve Miistakiller’in
varlig1 da 6nemli sanatsal bir kaynaktir.

Batr’daki 1968-73 yillarinin kasesini tasiyan kav-
ramsal sanat Tiirkiye’de sansiire ugramamis ufak
fakat ictenlikli bir sanat kolonisiyle resim sanatinin
uzantisi olarak (nedense bu akimin basini en ¢ok
ressamlar cekti) eylemini stirdiirmektedir.

Neo-Ekspresyonizm akimi Batr’da (piyasada) giin-
demden diismiistiir. Buna aldanmamak gerekir. Bu
yazida savundugumuz gortislere dayanarak sunu
soylemek isteriz: Disavurumcu diinya goriisiine sahip
bir sanatci piyasa kosullarina gore yapisini degistire-
mez. Yillarca bastirilmis ve sansiir edilmis icglidiilere
karsi, bence ictenligini ve eylemini stirdiirmelidir.

Soyut resim lizerinde D Grubu’ndan baglayarak her-
hangi bir baski olduguna dair bir kayit yoktur. Yalniz
son elli yillik macerada ortodoks goriisler zaman zaman
soyut resmi iceriksizlik ve hafiflikle suclamislardir.
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[Nikita] Krus¢ev’in iinlii “maymun kuyrugu” teorisi
bir sanat adami1 olmadigi icin mizah tarihine ge¢cmis-
tir. Soyut resimdeki bicim ve icerik sorunu, resimsel
suireklilikteki tutarlilik sanat¢inin bir i¢ sorunudur.

Bu yazida Pop Art gibi asir1 Anglosakson kokenli bir
akimi ele almadik. New Yorklu son derece zeki, firlama
ve yetenekli (Jasper Johns, Rauschenberg ve hemen
sonra gelen Warhol) gencler New York Cedar Bar’da
Soyut Disavurumeculardan hig yiiz bulamazken son-
radan demistifikasyon yoniinde onlardan aldiklari
intikam son derece ilginctir. Pop Art Tirkiye'de ilgi
cekmistir. Ama gizemsizligi sanat ortamini sasirt-
migtir. Sansiir edilmemistir. Altan Giirman digsinda
adaptasyon zorlugu ¢ekilmistir. Daha nice bienallere...

Anekdotlar: London Times eski sayilar, hastane oku-
malari ve notlar. Londra, 1993.

—Tiirkiyede Sanat, Sayi: 21, Kasim-Aralik 1995, ss. 32-34.

1. Art & Design adli yayin serisinin The Post-Avant-Garde: Painting in the Eighties (1987) ve
Artin the Age of Pluralism (1988) sayilari. (e.n.)
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Lebibe Sonu¢’un 1 Mart’ta Artisan Galerisi’nde agilan
ilk resim ve heykel sergisi Kuzey Kibris’tan gelen
ve Marmara Universitesi Resim Boliimii’nii bitir-
mis bir 68rencinin bize sunabilecegi beklentilerin
daha tistiinde bir sanatsal liretim ve disavurum so-
kunu bize yasatacak gibi gortintiyor.

Bundan alt1 ay 6nce Lebibe Sonuc bir heykeliyle
Osaka Trienali’ne girmek i¢in bagvurdu. Diinyanin
89 tilkesinden basvuran 1554 sanatci ve 3895 eser
arasindan se¢ilen 72 eser arasinda Lebibe Sonu¢’un
Kay1ik adli, 80 cm boyundaki pismis toprak yapiti
da vardi. Bu heykeller Kasim sonu ve Aralik ba-
s11995°te Osaka’da sergilendi. Yapit uluslararasi
72 duayen heykeltirasla beraber kataloga girdi.
Serginin en genci olarak bu bir rastlanti miydi?
Bence degil.

Bu tilir yarismalarda ve sergilerde nitelikli
ve deneyimli uluslararasi jiirilerin eser secim-
lerinde isi rastlantiya birakacaklarini hi¢ sanmi-

yorum. Kendi deneyimlerini de hesaba katarak Lebibe Sonug isleriyle, 1995
Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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benim kanaatim sudur: Jiri olusturan profesyo-
nel sanatcilar ve kiiratorler, tek bir is de gorseler, o
isin “Oncesi-sonras1” veya “uzun bir tasarim stire-
cinin parcas1” olup olmadigini gii¢lii bir bicimde
seziyorlar. Dogaldir ki, eserin artistik ve plastik
degerlerine her seyden bagimsiz olarak da ayrica
bakiyorlar.

Yarismalarda deneyimli bir jliri olursa eserler
arasinda eklektik, “esantiyon” veya bir defalik
“list sanat” tiirl zorlamalar olursa bunlarin sansi
daha az oluyor.

Trienale katilan bu 80 cm boyundaki kayigin san-
ki glinesten ve tuzlu sudan tahtalar1 kavrulmus ve
endazesi iyice sasmis. Icinde derileri burusmus
yasli kadinlar kiiltistiir bir mangalda balik pisiri-
yorlar. Cevrelerinde bu imgeyi destekleyen kirik
dokiik yasam aksesuarlari. Bu eserin katalog basimi
icin istenen kisa bir yorumunu trienal katalogu i¢in
ben yazdim.
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The windows of the Sea of Levant
Kneaded from clay

Baked in the kiln of yearning
Forever doomed to the boat

Where there were men no more
Their trembling limbs

Unable to forsake a Mediterranean
Which, for them, has proved

to be a desert.

Lebibe bir mutant! ve ona bagli bir mutasyon olgusuy-
la yakin ge¢misi ve aktiialiteyi yirtiyor. S18 ve birin-
cil gercegin arkasini sezgileriyle okuyabiliyor. Dogu
Akdeniz’in ortasinda, ne tam Dogu ne de Bati, eski
uygarliklarin tortusunu tasiyan imgeleri, yasamin
icerisinde istenirse okunabilen trajikomik, figliratif
ifadeyi boya ve camurla somutlastiriyor. Anadolu’nun
hemen yani basinda yasli ve kiiltiirlii bir ada. Misir,
Antik Roma, Bizans dénemleri; ayrica VenediKkli,
Cenevizli, Maltal1 sovalyeler, Arap korsanlar ve tiirli
yagmacilar, cileler ve mutluluklar ve sonra uzunca
bir Osmanli d6nemi ve bugiine degin sayisiz olaylar.
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Boylesi zengin bir tarihsel yasamin gézden kacan,
sahipsiz kalmuis alternatif kimliginin sanatsal olarak
alternatif bir gdzlemi, gelenegi ve sdylemi olmali.

Bu tiir alternatif gelenegin sanat tarihinde ¢cok 6nem-
li bir gecmisi var. Klasik, Ronesans ve Neoklasik
dénemlerin Ol¢ii ve kanonlarinin disinda grotesk ve
fantastik 6geleri 6ne cikaran alternatif bir sanat ciz-
gisi buislere cok daha yakin. Notre-Dame ve Bourges
katedrallerindeki Gotik heykeller (13. ytlizyil), Lucas
Cranach, Hieronymus Bosch, Mehmet Siyah Kalem,
Velazquez, Rembrandt, Goya, James Ensor ve
Max Ernst bu sanat zincirinin birer halkasi. Sinema
sanatindan 6rnek verilebilir. Kendi diisleriyle de-
vamli didisen Fellini ve Kurosawa (Kurosawa’nin
Diisler filmi diiglin sahnesi).

Bolgenin 6zel kimligi, lezzetli Levanten karma-
siklig1, kozmopolitligi acisindan 6nemli bir ya-
zar1 ele alirsak Lawrence Durrell’in Iskenderiye
Dortliisti romanlarindaki Dogu Akdeniz du-
yarliligini, Lebibe’nin Orkestra rolyefinde ve

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

resimlerinde yer alan coquettish [koket] Justine’lerde
gorebiliriz.

Ik bakista en dis gdriiniimiiyle tirkiitiicii bir defor-
masyon gayreti tasiyan figlirlerin 6zel mekanlarina
biraz daha dikkatli bakarsak buradaki tuhaf isik ve
atmosferin icinden denizle birlesen hayali ve fantas-
tik mimarinin ferforjeli kapilari, siislii pencereleri
yer yer ustalikla parcalanip eritilerek acik bicime
dontistiyor ve figlirlerle birlesiyor.

Bu Akdeniz 1s181nda, bir acidan, yasama sevingle ka-
tilan kimi koket kimi endiseli figlirler abartili takilari,
dantelleri, tiilleri, siislii coraplar1 ve 6zel terzileriyle
cok kisisel bir diinya olusturuyor.

Resimsel ve plastik degerler acisindan bakarsak hem
resimlere hem de heykellere yansiyan desen anla-
yist disavurumcu ve dinamik bir endiseyle Akdeniz
rokokosunu birlestiren bir biitiinliik tasiyor. Cok
ince, hareketli doku, 1s1k ve detaylardan daha bii-
ylik formlara gecerken goze carpan ritmik iliskiler,
simdilik sezgisel olarak gelistirilmis tutarli bir gorsel
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tasarim siirecinin varligini iyice duyuruyor. izleyiciyi
yormadan sasirtarak ilgisini oldukca canli tuttugu
ayrica dogru.

Genc sanat¢inin islerine kendi yaklasimi acisindan
bakarsak bu hiimanist yaklasimin ardinda derin bir
konsantrasyon, yetenek, haz ve cosku oldugunu
kolaylikla ve katilarak gorebiliyoruz.

Sergi 1 Mart 1996°da aciliyor. Akdeniz ve Akdeniz
Diinyasi kitabinin yazari Fernand Braudel’e gore bu
bolge denizcilerinin en korktuklari son kis firtinasi
Berdiil’aciiz (son kocakari soguklari da deniyor).
Korkutucu yoni “kocakari firtinasi” diye bilinmesi
ama baharin da habercisi. Bize de, bu sergi bagla-
minda, hem insancil hem dramatik ve ayni zamanda
koket kocakari firtinasinin hem basarili devamini
hem de bir kuyruklu yildiz olmamasini dilemekten
baska secenek kalmiyor.

—Sanat Cevresi, Say1: 209, Mart 1996, ss. 48-50.

1. Mutant: Yakin genetik ge¢cmisini reddeden.
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Politika derken, insan cevresini yer yer daha kesin,
daha dikey ve dogaya kars1 ani degisikliklere ugra-
tabilen bir 6ge goriiyoruz.

Sonuc boliimiinde deginilecegi gibi doga ve tarih
yatay etkenlerin i¢ine girmektedir. O nedenle tarihin
icinde erimis olan politik ve ekonomik gercekler de
yatay etkenlerdir.

Fakat sorun sanatin yaratilmasi, varligi ve stireklili-
gi acisindan ele alindiginda, bir Diinya Savasi, Nazi
Partisi’nin ytikselisi, Soguk Savas donemi, Tiirkiye'de
12 Mart devri, politik dikey etkenler olarak kendilerini
ortaya koymaktadir. Clinkii, bir iki bliyiik heykelin
yapilip bronza dokiilebilecegi bir zaman stiresi icinde
koca bir politik devir acilip kapanabilmektedir.

Bu daha cok 20. ytiizyil gercegiyle ilgili bir siniflan-
dirmadir. Clinkii bu ytizyilin, “politika”nin 6n plana
ciktig1 bir ¢cag oldugu bir gercektir.

O nedenle, “elektronik haberlesme” gibi politika da ¢cagi-
mizda ¢ogu kez diger bir dikey etken rolii oynamaktadir.
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Bu etkenleri ele alirken sanatciy1 ekonomi ve politika-
dan soyutlama ¢abasi icinde olmadigimi bastan belirt-
mek isterim. Yalniz 20. ylizyilda gozden kagan sorunu,
bu kitabin igerigi ve insan ¢evresi gercegi acisindan 6n
plana ¢cikarmanin zamani gelmistir. Bu sorun, 20. ytizyil-
dainsanin tiim ¢evresinin gercekten kimin tarafindan
bicimlendirildigi sorusu lizerinde durmay:1 gerektirir.

Endiistri ve kitle savaslarinin 6viing ¢agi olan 20. ytiz-
yilda sanat¢inin durumu hig¢ de parlak degildir. Son bir
ylizyil icinde sanat¢i1 baskalari tarafindan bilingsizlik,
yabancilasma, topluma ihanet, politikadan ve cevreden
soyutlanma, kiskirtma, diizeni bozma, yerine gore po-
litikaya karisma gibi nedenlerle enikonu su¢lanmustir.

Diger taraftan [David Alfaro] Siqueiros, [Pablo] Picasso,
Pablo Neruda, Kemal Tahir, Aziz Nesin, Norman
Mailer, Louis Kahn, Willi Sitte, [Sergei] Eisenstein,
Paulo Soleri vb. sanatcilari ele alirsak, bunlar gibi
bircok sanatcinin insan toplumlarina karsi olan go-
revlerini yerine getirdiklerine inanmamak icin hicbir
neden olamaz. Ama biitiin bu sanat¢ilarin ¢abalarina
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karsin feza gemisi diinyadaki kitle ve soémiirge savas-
lar1 durmamakta ve zenginle fakirin arasindaki fark
gittikce artmaktadir. Bu nedenle, sanat¢inin ulasma-
dig1 bolgelere uzanmakta yarar yok mudur?

Bugiine dek sanatcinin toplum sorunlarina anga-
je olmas1 yalnizca tek tarafli diisiintilmiistiir. Ama
bugiin artik diirbiintin bir de tersinden bakmanin
zamani gelmistir. Bugiine kadar,

SANATCININ POLITIK BILINCI

Enikonu s6z konusuydu ve bu boyle olmaya devam
edecektir. Fakat verici durumunda olan sanat¢i ka-
nallara hi¢bir zaman sahip degildir. Kanallar toplum
yoneticilerinin ve politikacinin elindedir. Bu nedenle
bugilinden sonra bir de,

POLITiKACININ SANAT BILINCi

Sorununun, ger¢ekei bir gortisle, somut olarak ele
alinmasi gerekir. Plastik sanatlar insan cevresini
olusturan bir nesneler dizisiyse, bu diziyi olusturan
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ekonomik ve politik etkenleri ele alirken sanat¢inin
yetenek cizgisinin nerede baslayip nerede bittigini
cok iyi belirlemek gerekir. Bugiiniin ¢ikarci ve ye-
tersiz politikacilari biitiin yatay etken ve gereksin-
meleri bir kalemde ¢ignenebilecek kadar, ¢cok kisa
zamanda cok yetkili yerlere gelebilmektedir.

Bu nedenle, bu tarihte “politik ¢ag”in 6nemli bir
sorunu sanatc¢ilarin politik bilincinden ¢ok daha
Onemli olan politikacilarin, makro planlamacilarin,
bilgisayar uzmanlarinin cevre ve sanat bilinci ve
bilgisidir.

Bunu Herbert Marcuse soyle 6ztimliiyor: “Dii-
slince ve eylem olarak toplumun kendisine y6nel-
meyi bir sanat yapma eylemi olarak ele almanin
zamani degil midir?”

Bu diistlince, artik sanatin politika icinde eritilme
Onerisinden baska bir sey degildir.

Tarihte buna benzer 6rnekler yoneticiler arasinda
yok mudur? Vardir. En yakin 6rnek Bauhaus’u her
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ne pahasina olursa olsun Nazilere kars1 yasatmaya
calisan sosyal demokrat politikaci Fritz Hesse’dir.

Ortega y Gasset, 19. ylizyildan 6nceKki caglarda bir-
cok yoneticinin tiim-insan niteliklerini tasidigini,
ekonomi-politika ve kiiltiir sorunlarini bir arada
ylirlitebildigini savunur. 19. ylizy1li uzmanlasmanin,
parcalanmanin bir baslangici olarak goriir. Marx’in
ve McLuhan’in ayr1 yonlerden ele aldiklari birey-
lesme, kopma ve tekdiize olma sorunu bu goriisi
kanitlamaktadir.

1920’lerde Gasset, “Uzmanlasma Meraki” Denen
Barbarlik adli yazisinda sunlari soyliiyor:

Kimdir giintimiizde toplumsal giicli uygula-
yan? Caga kendi ruhunun yapisini dayatan
kimdir? Hi¢ kuskusuz, kentsoylu siniftir.
Peki, o kentsoylu sinifin icinde bir iist 6bek,
gliniin soylu sinifi sayilan kimdir? Hi¢ kus-
kusuz, teknik adamidir: Miihendis, doktor,
O0gretmen vb. vb. Teknik 6begin i¢cinde onu
en Ust dlizeyde, olanca safligiyla temsil eden
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kimdir? Hi¢ kuskusuz, bilim adamudir. [...]
bilimin kendisi-uygarligin kokeni-onu oto-
matik olarak kitle insanina dontistiirmek-
tedir; yani onu bir ilkel yaratik, bir modern
barbar yapmaktadir. [...] Uzman kendi mini
minnacik evren kdsecigini pek iyi “bili-
yor”; gel gelelim kalan her seyden tiimiiyle
habersiz. [...] eskiden insanlar bilgelerle
cahiller olarak ikiye ayrilabilirdi, az ¢ok bil-
geler, az cok cahiller vardi. Oysa uzman bu
iki kategoriden hicbirisine sokulamaz. Bilge
degil, clinkii uzmanlik alanina girmeyen her
seyden resmen habersiz; ama cahil de degil,
clinki o bir “bilim adami” ve kendi mini
minnacik evren parcacigini pek iyi taniyor.
Onun bir cahil-bilge oldugunu sdyleme-
miz gerekecek [...]. Ve sahiden de, uzmanin
tutumu budur. Politikada, sanatta, tiim top-
lumsal géreneklerde, baska bilimlerde kara
cahil bir ilkelin tavrini alacaktir; gel gelelim
o tavirlari enetji ve yeterlilikle alacak,-isin
celiskili yani—o konularda baska uzman
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kabul etmeyecektir. Uygarlik onu uzman-
lastirmakla disa simsiki kapatmis, kendi
sinirlari icinde tatmin etmistir [...].!

Gasset daha sonra, 1750 yillarinda bugline oranla
daha fazla kiltiirli insan oldugunu soyliiyor. Ve
dogaldir ki Orta Cag’dan Ronesans’in sonuna ka-
dar diinyanin ¢cogu bolgesinin yoneticileri daha ¢cok
yoOnli ve kiltirli kisilerdir.

1839°da Ingiltere Cin’e karsi meshur “Afyon
Savaslar1”ni actiginda, Cinli askerler hala atesli si-
lahlara karsi ok ve yay kullaniyorlardi. Fakat devlet
katinda gorevli vali ve yiiksek memurlar adamakilli
kiiltirla ve bilgili kisilerdi. Eroine karsi olan savasi
yurt icinde kazanmak tlizereydiler, oysa bu basari
Kralice Victoria'nin ¢ikarlari ile catisinca, Ingiltere
savas ilan etti ve silah zoruyla Cinlileri dize getirdi.
Ulkenin ¢ikarlarini diisiinen bazi Cinli biirokratlarin
o zamanki genis kiiltiirii Avrupalilar1 sasirtmisti.

Gasset’in degindigi kii¢iik burjuva kdkenli uzman,
yoOnetici olarak basa gectiginde, gercekten ¢cok erken
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bir devrede bilmedigi konularda da etkili kararlar
almaya yonelmektedir. Ve ne yaziktir ki topluma
biitlin yonleriyle bi¢cim verme yetkisine sahiptir.
Oysa bi¢im verme olayi zaten sanatin bir parc¢asidir.
Su halde, sanat1 bicimlendirme olay1 ile toplumu
bicimlendirme arasinda zaman zaman kopmayan
baglar vardir. Aksi durumda, Nazi Almanyasi’nda, in-
san derisinden yapilmis abajurlarin 1s18§inda Mozart
calan Alman subaylarina rastliyoruz. Ustiin 1irkin
erdemlerini belirleyen koca koca tuvaller fasizmin
konser salonlarini siislerken, masum milyonlar gaz
odalarinda can veriyordu. Bu durumda, toplum bigi-
mi ile sanat bicimleri arasindaki sapik iliski enikonu
distindiricudiir.

ESTETIK VE POLITiK BOYUTLARIN BIRLESMESI
Herbert Marcuse bu konuda soyle diyor:

Estetik denen 6genin biyolojik ve varoluscu
yonii neden yalnizca gercek disi bir kimlige
birtinmistiir? Neden sanatin goz aldatici
bolgesine cekilmis ve gercegin kendisinin
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baskalastirilmasi olarak goriilmek isten-
memistir? Sanatin nesnel ve toplumsal
tiretimden ayr1 bir sey gibi diistintilmesi

bize Marx’in su sdzlerini hatirlatiyor: “Insan
gerceginin 6nemli bir kisminin yalnizca al-
datici bir hayal diinyasinda kalmasi, yani bir
insanin gercekten demokratik bir toplumda,
ozgtirliiglini tam olarak kazanamadigi ¢agla-
ra gercek tarih dncesi devri diyebiliriz.” Simdi
su soruyu sormak zamani gelmistir sanirim:

Estetik ve politik boyutlar1 birlestirmenin
artik zamani gelmemis midir? Diistince ve
eylem olarak toplumun kendisine yonelmeyi
bir sanat yapma eylemi olarak ele alma za-
mani degil midir? Bunu gerceklestirmek i¢cin
de bugiine kadar bildigimiz sanati1 kendi s1-
nirlar1 disina ¢ikarmak gerekmez mi? Bu bel-
ki de simdiye kadar tanimladigimiz sanatin
sonu olur. Bugiiniin teknolojisini diisiiniirsek
sanatin teknolojiye ve teknolojinin de sanata
dontismesi olanaksiz degildir. Kontrollii
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denemeler yaparak toplum ve dogaya estetik
boyutlar kazandirmak, estetik bir bicim ver-
meye calismak daha bariscil ve uyumlu bir
gelecek ve evren saglamaz mi bize?

Politik sanat korkutucu bir kavramdir ve
sanat kendi basina yukarida degindigimiz
degisimi katiyen saglayamaz. Fakat bu
degisimi saglayacak duygu ve mantig1 gelis-
tirmeye yardimci olabilir. Toplumdaki de-
gisimler saglandiktan sonra yeni toplumun
olusmasina sanat yardim edebilir. Bugiiniin
kosullari icinde daha giizeli ve estetigi ara-
mak ham hayaldir. Topluma biitiiniiyle yeni
bir yon verilebilirse ve sanat da buna hizmet
ederse, kendi basina bir anlam kazanir.?

Marcuse bundan sonra giizel ve gercek arasindaki ilis-
kilere deginir. Ve glizeli soyutlamanin sakincalarina
deginir.

Burada diisiinceleri ile Marcuse, toplumdaki radikal
degismeleri Onerdigi gibi degisime estetik boyutlar
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getirilmesini de Onerir. Ya da sanatin sinirlarinin
genisletilerek politikaya yansiyabilecegini belirtir.

Bu diisiinceyle, kuru, kaba, ekonomist ve teknokrat
politikaciy1 yerdigi gibi soyut estetik icinde yogrulan
sanat anlayisini da ¢ag dis1 bulur. Marcuse’un 6zgiin
dehasi, politikaci ve yoneticiyi de estetik boyutlar
acisindan elestirmektedir. Endiistrilesmis Bat1 uy-
garliginin bir Giriini olan Marcuse diistincesi, bir
ulusun sanatinin belli ellerde hiicre eylemi olarak
stirdiirtilmesinin yani sira toplum yoneticilerinin,
insan yasaminin tiim ve gercek gereksinmelerini
gormemelerini ¢ok iyi saptamigtir.

Politik sanat, toplumun degismesi icin yeterli degildir,
ancak yardimci bir 6gedir. Diger taraftan politikanin da
kesinlikle estetik boyutlar kazanmasi gerektigine inanir.

SANATTA POLITIKA, TOPLUMCU GERCEKCILIK

1932’de [Sovyetler Birligi] Komiinist Partisi Merkez
Komitesi, bir kararla edebiyat ve plastik sanatlarla ilgili
biitlin is¢i kuruluslarini kapatti. Birinci Sovyet Yazarlari

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Kongresi’nin orglitleme komitesi ayni yil kurularak
o gline kadar yapilmis isleri Marksist teorinin gelisi-
mi 1s181nda yeniden incelemeye koyuldu. Sosyalist
Gercekeiligin dogusu o tarihe rastlar. Bu yeni akimin
tanimi da o zamanin Sovyet yazarlarinin bildirisinde
gortilir: “Sosyalist Gergekcilik, Sovyet edebiyatci ve
yazarlarinin ana yontemi olarak, sanatc¢inin gercegi,
devrimci siireci icinde, tarihi gerceklere en yakin ve
somut bir bicimde sadik kalarak aktarmasini 6nerir.”

Ayniyil ¢ikan bir makalede, [Alexander] Fadeyev da-
ha detayli tanimlar vererek bu akimi, sanatta “yeni ve
ihtilalci bir yontem” olarak tanimlar. Ve bu yontemi
Marksist-Leninist ideolojinin 1s1g81inda gelistirmek
gerektigine inanir, sunu da ilave eder: “Bu bilincin
otesinde; yetenek, yasam, eylem ve profesyonel us-
talik ile Sosyalist Gercekcilik, sanata dontisebilir.™

Bu akim bazen de soyle 6zetlenebiliyordu: “Sanatta
gercek devrimci tislup, temsil ettigi tiim insanlikla
ilgili cok yonlii sorunlari, biitiin renkleri, egilimleri
ve celiskilerini kendi gelisme stirecleri icerisinde
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keskin, belirgin ve sanatsal bir tavirla ortaya koy-
makla olusabilir.”

Sosyalist Gercekeilik Ikinci Diinya Savasi’'na kadar
kuramsal ve parti ici tartismalarini siirdiirmis;
kavram olarak etkili oldugu gibi akim olarak da
Meksika’dan Cin’e kadar sanatsal yankilarini siir-
dirmistiir. Bu sirada ilging olan, Sovyet resim sa-
natinda bir tiir “gorsel gercekg¢ilik” diyebilecegimiz,
ya da bagka bir deyimle, politik ve toplumsal bir “hi-
perrealizm” ya da “sunturlu gercekcilik” tislubunun
ortaya cikmasidir. Bu tislubun Sovyetler Birligi'nin
kendi toplumlarina 6zgt bir tislup semasi oldugu
baska tlilkeler tarafindan biraz gec¢ anlasilmistir.
Edebiyatta da buna benzer bir gelisme olmustur.
Ikinci Diinya Savasi’nin {izerinden yirmi yil gectikten
sonra Dogu Bloku’nda sanat lizerine gortisler ortaya
cikmaya baslamistir: Dogmatik ve bunun karsiti olan
revizyonist goriislerin bir arada elestirisi.

1930’1ardan sonra katilasan ve dogmatik hale gelen
Sosyalist Gergekgilik bir anlamda Kisileri yiiceltme
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ve bir nevi “Kisilik kiiltii” yaratma yolunda gittigi
icin toplumcu akimin 6ziinii zedeledigi kanisi ortaya
cikar. Sanatin 68retici yont politikanin daha giinde-
lik sorunlarini karsilamaya zorlaninca amacindan
sapar duruma getirmistir. Bu gelisim de sosyalizmin
kurulusta arastirilmasi ve ortaya koyulmasi gereken
gercek celiskilerin bicimlenmesine yardimci olabi-
lecek atmosferi adamakilli kisitlamistir. Elestirel
toplumcu gortisler giderek su odak noktasinda
toplanmustir:

Celiskileri gercekten ¢ozlimlemesi gereken
Sosyal Realizm onun yerine aldatici iyimser
bir hiimanizmaya biiriinmiistiir.

[...] Gercek perspektif kazanma, yerini gercek-
lerin degistirilip deforme edilmesine birak-
mustir. Kusursuz halk kahramanlar1 yapmak
cabasi gercek insanin yanlis simgelenmesine
yol agmustir. Insanlarla ilgili “tipik” kategori-
ler yaratmak zorunlu iyimserlik icin kuramsal
bir mazeret ve aldatmaca olmustur.®
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Marksist estetik kuramiyla idealist estetik arasin-
daki uzlasma cabasi1 donemi, dogaldir ki, Biyiik
Savas sonrasi revizyonist saldirilara hedef olmustur.
Revizyonizm bu ylizden epey yol katetmistir. Bu ne-
denle revizyonizm tartismalarina yol acan etkenleri
bastan ele alalim.

PLASTIK SANATLAR VE SOGUK SAVAS

Dev bloklar arasinda baslayan Soguk Savas’in ge-
lismesi sirasinda plastik sanatlar, bu savasin politi-
kasina biiylik oranda alet olmustur. Ufak devletler
bu kiiltiir savasina masumane bir bicimde seyirci
kalmuis; iletisim yoluyla aldiklar1 haberleri ve sanat
dergilerini evdeki koltuklarinda, gercek “sanatsal”
olaylar veya gelismelermis gibi okumus, seyretmis
ve inanmuistir. Plastik sanatlardaki politik enternas-
yonale tepki duyan bazi sanatc¢i kiimeleri ise, neden-
lerini fazla diistinmeden kendi yoresel etkilerinin
disina hi¢ cikmamayi yeg gormiislerdir.

1950’lerin basinda Amerika Birlesik Devletleri, Soguk
Savag’in propaganda araci olarak bir yi8in kiiltiir
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olayini devreye sokmustur. Eva Cockcroft, Haziran
1974’te Artforum dergisinde ¢ikan makalesinde bize
su gercegi sunuyor:

Belirli bir sanat akiminin birtakim tarihsel
kosullar icinde neden basar1 kazandigi-

ni anlamak icin o devirdeki sanat koru-
yuculugunun 6zelliklerini ve gii¢liilerin
ideolojik gereksinmelerini incelemek
gerekir. R6nesans devri ve 6ncesinden
sanati himaye edenler idari kuvveti elinde
tutanlardi. Sanatin ve sanatc¢inin toplum
yapisinda kesinlikle belirlenmis bir yeri ve
cesitli gorevleri vardi. Endiistri devrimin-
den sonra akademilerin 6nemini yitirmesi,
galeri sisteminin gelismesi ve miizelerin
kurulmasiyla sanatcinin rolii eski belirginli-
gini kaybetti. Ve sanat yapitlari gitgide eko-
nomik piyasadaki meta akiminin bir pargasi
haline gelmeye basladi. Sanat1 koruyanlarla
dolaysiz iliskileri kesilen sanatgilar, yapitlari
tizerindeki tasarruf ve kontrollerini hemen
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hemen kaybettiler. Burjuva toplumunun
maddi degerlerini reddeden ve bohem bir
yasanti icinde egemen kiiltlirlin tiimiiyle
disinda var olabilecekleri efsanesine ken-
dilerini kaptiran avangart (6ncii) sanatgilar
kiiltiirel meta tireticisi olduklarini kabullen-
meyi reddetmislerdir.

Sonug olarak, 6zellikle ABD’de bir¢ok sanat¢i, hem
kendi ekonomik ¢ikarlarini hem de yapitlarinin pi-
yasadaki kullanilig bi¢cimine karsi sorumluluk ytik-
lenmeyi bir kenara itmisgtir.

Miizelere gelince, onlar da eski sanat eserlerini ba-
rindirma gorevinin disina cikarak cagdas yapitlari
toplamaya ve sergilemeye basladi. Ozellikle ABD’de
miizeler sanat alaninda egemen bir kuvvet halini
aldi. Pek ¢cok bakimdan, Amerikan mtizeleri eski-
nin sanat patronaji ve koruyucusu gorevinin yeri-
ni doldurmus sayilabilir. Bugiinkii durumlariyla,
kendilerinden bagka kimseye hesap verme zo-
runluluklar1 yoktur.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

AMERIKA’DAKI MUZECILIK

Amerika’daki miizeler Avrupa’dakilerden farkli olarak
Ozel tesebbiis biciminde gelismistir. Sermayenin ve
endiistrinin devleri tarafindan kurulup desteklenen
Amerikan miizeleri, bagli olduklari sirketlerin mo-
deline uygun olarak diizenlenmistir. Zengin bagislar
yapan lilkeler tarafindan olusturulan miitevelli he-
yetlerince idare edilmistir. Miizelerin izledigi siyaseti
belirleyen “yOneticilerin” ise alinip isten ¢ikarilma-
larina karar veren ve miize personelinin hesap ver-
mekle yluikiimli oldugu bu miitevelli heyeti tiyeleri
cogunlukla tilkenin dis politikasini ¢izen, bankalarla
sirketleri yOneten “6nemli” Kisilerden olusur.

Soyut Disavurumculuké akiminin, Ikinci Diinya
Savast’nin ardindan Amerika’da giderek artan ba-
sarisinin incelenmesi ve 6n plana ¢ikmasinin nede-
nini, cagdas sanatin en 6nde gelen miizesi Museum
of Modern Art (MoMA) yOneticilerinin Soguk Savas
stirecinde kuvvetli bir antikomiinizm gibi ideolojik
gereksinmelerinde aramak gerekir.

265



Politikada Sanat Bilinci

Artforum dergisinin Mayis 1973 sayisinda ¢ikan
“Soguk Savas Sirasinda Amerikan Resmi” baslikli
yazisinda Max Kozloff, Amerika’daki “Soguk Savas
demecleri” ile Amerikan Soyut Disavurumcu sa-
natcilarin cogu kendi bireyci (egzistansiyalist)
inanclarini aciklama bicimleri arasindaki benzer-
lige dikkati cekiyordu. Ne var ki Kozloff, bu ben-
zerligin yonetenler ve yonetilenlerin dikkatinden
kacmuis bir rastlanti oldugunu iddia ederek, zengin
ince goriinlisiin getirdiklerini daha fazla inceleme-
yi basaramamisti. Ama bu benzerlik bir rastlanti
degildi. Soyut Disavurumcu resim akimi ile Soguk
Savas’in kiiltiir politikasi arasindaki baglar ne rast-
lantidir ne de dikkatten ka¢cmistir. Aksine, bu baglar
miize politikasina yon veren ve Avrupali aydinlari
kazanmaya yOnelik parlak Soguk Savas taktiklerini
destekleyen 6nemli kisiler tarafindan bilincli olarak
olusturulmustur. Soyut Disavurumculuk ile Soguk
Savas arasindaki politik iliski MOMA’n1n uluslararasi
programlarinda acgik¢a gortilebilir. 1950’lerde, Soyut
Disavurumculuk akiminin en 6nemli destekgile-
rinden biri ve cagdas Amerikan sanati diinyasinda

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

“begeni kosullayic1” durumunda olan MoMA’nin
her zaman Rockefeller ailesinin denetiminde ol-
dugunu belirtmekte fayda vardir. (Rockefeller’dan
daha az olmakla beraber, miizeyi parasal yonden
Whitney, Paley, Bliss, Warburg ve Levy aileleri de
desteklemektedir.)

MoMA, 6zellikle Mrs. John D. Rockefeller Jr.’1n ¢caba-
lariyla 1929°da kuruldu. 1930°da Nelson Rockefeller
MoMAnin yonetim kurulu baskani oldu. 1940 y1-
linda Baskan Roosevelt’in Office of the Coordinator
of Inter-American Affairs’a (Amerika Kitasi liskiler
Koordinatorliigii) koordinator olarak girdiginde mii-
ze baskanligini birakmis, fakat yine de 1940’lar ve
50’ler boyunca mitizedeki hikimiyeti stirmiistiir.
Nitekim, 1946 yilinda da bu goreve tekrar donmiistiir.
1960 ve 1970’lerde aile adina miizenin sorumlulu-
gunu David Rockefeller ile Mrs. John D. Rockefeller
III tistlenmisgtir.

Ayni zamanda, bugiinkii kisi de dahil olmak tizere
ikinci Diinya Savasi’ndan beri Amerikan Disisleri
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Bakanligi’na getirilenlerin asagi yukari hepsi
Rockefeller’lar tarafindan yonetilen, denetlenen ve
bicimlendirilen ¢esitli vakiflarda ve temsilciliklerde
egitilip hazirlanmuis kisilerdir. Amerikan Soguk Savas
politikasi dogrudan dogruya, 6zel olarak Rockefeller
ailesi ve genel olarak da gelisen biiytik firmalar ile
bankalar tarafindan bicimlendirilmistir. (David
Rockefeller ayn1 zamanda, Rockefeller siilalesinin
parasal merkezi olan Chase Manhattan Bank’in de
genel yonetim kurulu baskanidir.)

MOMA’NIN DIS POLITIKAYA KATKISI

MoMA’nin Amerikan dis politikasina Katkisi Ikinci
Diinya Savasi sirasinda hi¢bir yanlis anlamaya yer
verilmeyecek derecede aciktir. Haziran 1941’de
Central Press’in bir haber biilteninde MoMA’dan,
“Sam Amca’nin savunma hizmetleri icin askere aldig1
en cazip gorevli” diye soz ediliyordu. Yazida, miize
miitevelli heyeti bagkani John Hay Whitney’e go-
re, “miizenin milll savunmada hiir insanlarin ken-
di bagimsizliklarini korumak tizere ytireklerini ve
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iradelerini saglamlastirmak, onlar1 e8itmek icin,
miizenin nasil bir silah olabilecegini” okuyoruz.
Whitney savas yillarinda, OSS [The Office of Strategic
Services] (CIA’den 6nceki ayni amagli kurulus) 6r-
glitiintlin stratejik isler biirosunda calisti. 25 Subat
1967 tarihli New York Times gazetesindeki “CIA ve
Miizeler” baslikli haberde, Whitney’nin yardim vak-
finin, CIA’in bir kolu oldugunu aciklandi. 1940’lar
boyunca, MoOMA’nin savasla ilgili olarak diizenledigi
programlar, Soguk Savas sirasinda ana kurulus ola-
rak yapacaklarinin ana hatlarini ¢izmisti.’

Savasin sonunda, Amerika Kitasi Iliskiler
Koordinatorliigi elemanlari, MoMA'nin dis iligkiler
boéliimiine alindi. Meksika’daki ulusal petrol hareketi
Rockefeller’in petrol cikarlarini tehdit ettigi sirada,
Amerikan el¢isi Dwight Morrow’un Meksikali mu-
ralistleri tesvik etmesine yardimci olan, bu arada
sanat sergilerinin diizenlenmesi ve yerlestirilmesin-
de bir uzman oldugunu ispat etmis bulunan René
d’Harnoncourt, 1934 yilinda Rockefeller’in Amerika
Kitast ligkiler Koordinatorliigii'niin sanat boliimiine
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bagkan olarak atandi. Bir yil sonra da, dis isleriyle
gorevli miidiir yardimcisi olarak MoMA’ya getirildi.
1950’lerde MoMA’n1n uluslararasi programlarini
yOnetecek olan Porter A. McCray de savas sirala-
rinda, Amerika Kitasi fliskiler Koordinatorliigiinde
calismuistir.

McCray, 0zellikle kiiltlir emperyalizmi tarihinde
giiclii ve etkili bir insandir. Yale Universitesi’nde
mimarlik okumus ve Rockefeller’in yoriingesine
sokulmustur. Savastan sonra Nelson Rockefeller,
McCray’i gezgin sergiler muidiirii olarak MoMA’ya
aldi. 1946’dan 1949’a kadar, miize miidiirsiiz oldu-
gu siirede, MOMA’nin koordinasyon komitesinde
gorev aldi. 1951'de miizeden bir yillik izin alan McC-
ray Paris’e giderek Marshall Plani’nin sergiler bolii-
miinde calisti.

Amerikan resminin Avrupa ve [0zellikle] Paris’i kiil-
tiirel acidan tam olarak etkisi altina alma devrinin
baslangici; bu operasyon ve sanat ¢ikarmasi, bugiine
kadar siiregelen bir basari sagladi.
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MoMA VE ULUSLARARASI SERGILER

1952 yilinda, Rockefeller Vakfi'nin 625 bin dolarlik,
bes yillik bir yardimiyla MoMA Uluslararasi Programi
[International Program] yiirtirliige konulunca, McC-
ray de onun basina miidiir tayin edildi. Bu gorevine
devam etti ve Soguk Savas’in en 6nemli yillarinda ge-
listirilen MoMA Uluslararasi Konseyi [International
Council] (1956) calismalarinda basi cekti. Russell
Lynes’in, Good Old Modern: An Intimate Portrait of
the Museum of Modern Art [The Museum of Modern
Art’in Yakindan Bir Portresi] adl1 kitabinda da be-
lirttigi gibi, bu uluslararasi programin amaci agikca
politikti. Amaci da, Amerika’nin Soguk Savas denilen
gergin devrede, Ruslarin iddia ettigi gibi kiiltiir-
den nasibini almamais bir tilke olmadigini, 6zellikle
Avrupa’da kanitlamakti. McCray’in yonetimi altin-
daki uluslararasi program Londra, Paris, Sdo Paolo
ve Tokyo’da cogunlukla Soyut Disavurumcu resme
dayanan sergiler acmakti. Bu uluslararasi sergilerin
sahte bir resmiyeti vardi. S6ziim ona bir¢ok devlet
resmen bu sergilere katiliyordu. Fakat gercek amag
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“ABD’nin tanitilmasini” saglamakti. 1950’lerin ba-
sinda McCarthy’nin yarattigi dehset havasi, devle-
tin 0zglir diislince, 0zglir anlatim ve sanat ile olan
iligkilerini nazik bir devreye sokmustu. Bu acidan,
uluslararasi sanatlailgili gorevleri MoMA’ya vermek
gerekiyordu. Ornegin, baslangicta Disisleri Bakanligi,
ABD’nin Venedik Bienali’nde temsil edilmesi go-
revini lizerine almadi. Oysa biitlin Avrupa tlkeleri
ve Rusya, cok iddial1 olarak bu sergiye katiliyordu.
Isin 6nemli yonii, kiiltiirel 6diilleri Rusya’nin da pay-
lasma olanagiydi. Bu durumda MoMA, Venedik’teki
Amerikan Pavyonu’nu satin aldi ve 1954°ten 1962’ye
kadar biitiin sergilerin sorumlulugunu ytiklendi.
Bu siire icinde, devlete ait olmayan tek pavyon
Amerikalilarinda.

Diger taraftan CIA de, Thomas W. Braden’in ¢a-
balariyla, Soguk Savas’in kiiltiirel saldirisinda
onemli bir rol oynuyordu. Bu da tekrar, MOMA’nin
Soguk Savas’taki rollinii kanitlar. Braden 1950°de
CIA’ye girmeden Oonce Nisan 1948 ile Kasim 1949
arasinda MoMA’nin genel sekreteri olmustu. CIA’ye
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girdikten sonra 1951’den 1955’°e kadar buranin kiiltiir
isleri danismani olmustu. Kendi politik ve kiiltii-
rel eylemlerini savunmak icin, 20 Mayis 1967 ta-
rihli Saturday Evening Post gazetesinde I'm Glad
the CIA is ‘Tmmoral’ [CIA'in ‘Ahlak Dis1” Olmasina
Memnunum] diye bir makale yayimladi. Bu ma-
kalede kongre tliyeleriyle is birligi yaparak kiiltiir
faaliyetlerini ytirtitmenin zorluguna deginiyordu.
Braden’a gore 1950’lerde, devlet biirokratlari sunu
anlamislardi: Soguk Savas’in temel antlasma ilkele-
rine yoneltilen elestirel diislince, yurt disinda iyi bir
propaganda olarak kullanilabilir. Nitekim, 1967°deki
aciklamalardan gayet iyi anlasilabilecegi gibi CIA bir
stirti kiiltiirel programi finanse etmistir. Bunlarin
icinde NSA [National Student Association; Ulusal
Ogrenci Dernegil, ayrica solda bilinen Encounter
dergisi ve daha bagka, az bilenen liberal ve sosyalist
bazi ¢ikislari propaganda amaclari i¢in kullanmistir.®

Kiilttirel alanda CIA, Boston Senfoni Orkestrasi’nin
1952°deki Paris turnesini diizenlemisti. Kongreye
kalsaydi, her miizisyen i¢in ayr1 ayri temiz ge¢cmisleri
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olduguna dair rapor gerekecekti. Daha kurnaz olan
Braden, yazdig1 makalede CIA’in bunlari finan-
se etmesinin yararlarina deginmisti. Ve saglanan
propagandanin Dwight D. Eisenhower ya da John
Foster Dulles’in yapacagi yiliz tane konusmadan
daha etkili olacagini 6ne siirmtistii. Bu 6rnek de
gosteriyor ki CIA disaridaki yabanci aydinlarla iliski
kurma ve espiyonaj eylemlerinin disinda (bugiin
bu eylemlerin listesi biiylimtistiir: Allende’yi devir-
me, mafyaile is birligi yaparak devlet baskanlarini,
Castro’yu 6ldiirme girisimleri, Amerikan Anayasasi-
‘na aykiri olarak kendi vatandaslari aleyhine dosya
tutma, gizli cihazlarla telefon ve ev dinleme, vb.),
diger devletlerin aydin kesimini kazanmak icin ge-
nis bir kiiltiir programi uygulanmistir. Amac, kiil-
tiirde askeri disiplin uygulayan komiinist bloka
kars1 6zglir toplum imgesini diinyada percinlemek
olmustur.

Amerikan Haberler Merkezi [United States
Information Agency] (USIA) devlet mekanizmasi
icinde daha siki kontrol edilip degisik bir emniyet
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biuirokrasisinden ge¢cmek zorunda oldugu i¢in, bu
kadar genis ¢apta bir kiiltiir programi1 uygulayami-
yordu. Dogal olarak o gliniin kosullar1 icinde bunu
CIA ve MoMA'ya yiiklenmislerdi.

SOGUK-SILAH SOYUT DISAVURUMCU RESIM

Plastik sanatlarda Soyut Disavurumcu resim propa-
ganda amagclari icin ideal bir tislup olusturuyordu.
Toplumcu Gergekgiligin disiplinli, geleneksel yonleri
agir basan ve “bicimsel olarak dar a¢il1” gériintimii-
niin bir bakima tam karsitini simgeliyordu soyut
resim. Amerika’da ¢ikan Soyut Disavurumculuk da
“taze, yeni ve yaratici, sanatsal olarak éncti ve ¢cag-
das” bir gértintim i¢inde, bu karsitligi saglamak icin
bicilmis kaftandi. Bir yandan Amerikan toplumu-
nun kilttirel cagdasligini kanitlamaya yariyor, diger
yandan da (bir tasla iki kus vurularak) diinyanin o
gline kadar en etkili olan Paris ekolti gortiliiyordu.

Bu arada bagka konular da isleniyordu. Ornegin
Pollock ve diger bircok avangart (6ncii) sanatci, genc-
liklerindeki politik eylemciligi bir kenara birakmuisti.
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Bu degisikligi 1943’te kurduklar1 Modern Ressamlar
ve Heykeltiraslar Federasyonu’nun [Federation of
Modern Painters and Sculptors] gortisleri ile belli
etmislerdi. Bu federasyonda Soyut Disavurumculuk
akimindan bircok ressam bir araya gelmistir. Bu ku-
rulus daha politik bir birlik olan Amerikali Sanatcilar
Kongresi’ne (American Artists’ Congress) karsi ku-
rulmustu. Kozloff’un dedigine gore, yeni federasyon
“politik sanattan cok estetik degerlere” inaniyordu.
Fakat federasyondaki sanatcilarin bu gortisii One stir-
meleri dahi, bircogunun kongre tiyelerinin géziinde
temize ¢ikmalari i¢in yeterli degildi. Soyle ki, bu
federasyondaki bazi sanatcilarin zamaninda politik
eyleme girmis olmalari, devletin kiiltiir projelerine
girebilmeleri icin kongre tiyelerinin onayini almak
acisindan sakincali bir durumdu. Fakat, bu arada,
sivrilmis olan “Soguk Savas uzmanlar1”, bu sakincali
durumu bir avantaja dontistiirmeyi bildiler ve o yon-
de kullandilar. Acik ve 6zgiir bir toplumda, 6zgiir
anlatim, yani her tiirlii insana anlatim ozgurligi
tanindigi yoniinde propaganda yapmaya basladilar.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Daha baslangi¢ta cok ilgi goren ve Amerika’da
bliyiik sanatsal uyanis olarak nitelenen Soyut
Disavurumculuk erken bir ¢aginda ihrag¢ edilme-
ye baslandi. 1948’de Amerika’nin katildigi Venedik
Bienali’'nde Willem de Kooning’i goriiyoruz. 1950°de
ona Pollock ve Arshile Gorky katildi. 1951°’de Sao
Paolo’da baslayan bienale, her sergiye li¢ Soyut
Disavurumcu ressam katildi. Ayrica Venezuela,
Hindistan ve Japonya’da uluslararasi sergilerde tem-
sil edildiler. (Bu devrede Tiirkiye’de bu capta sergi
acmaya gerek gormemeleri ayrica degerlendirilmesi
gereken bir sorundur.) 1958 ve 59’da “Yeni Amerikan
Resmi” temal1 biliyiik bir sergi [The New American
Painting as Shown in Eight European Countries, 1958-
1959] sekiz Avrupa tilkesinde tur atti. Bunlarin i¢inde
Viyana ve Belgrad da vardi. Bu sergide bircok soyut
sanat¢inin yani sira basta gelenler: Baziotes, Gorky,
Guston, Hartigan, de Kooning, Kline, Motherwell,
Pollock, Rothko, Stamos, Still ve Tomlin idi.

Bu devrelerde, CIA’in kiiltiirel mekanizmasi ve
MoMA’nin uluslararasi programlar1 hem birbirine
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benziyor hem de atbasi gidiyordu. Ciinki birbirlerini
destekliyorlardi. 1950’lerde MoMA’nin uluslararasi
programlarinin yoneticisi olarak Porter A. McCray
ayni zamanda devlet islerini de yliriitliyordu. Ayni
Braden’in CIA ve Rockefeller ile diger biiytik sirket-
lerin islerini bir arada ytirtitmesi gibi. McCray, ayni
zamanda Rockefeller’larin Latin Amerika’daki ¢ikar-
larina gore kiiltiir programlarini yiirtitiiyordu. Biyiik
Savas sirasinda Latin Amerika, savastan sonra Avrupa
ve diinyanin diger tilkeleri, 1950’lerde ve 1960’1arda
Asya, kiiltiirel program takvimi olarak goze ¢arpiyor.
1962 veya 63 yilinda, McCray devletin ve MOMA'nin
desteginde bu amaclarla Asya turu yapti. EKim
1963’te, Asya sorunu Amerika i¢in asir1 nem kazan-
maya basladigi siralarda McCray, MoMA’dan ayrilip
Rockefeller Vakfi’nin basina getirildi. Bu vakif, 6zel-
likle Asya’ya yonelik bir kiiltiir programi vakfiydi.

ABD hiikiimeti Soguk Savas sirasinda ihtiya¢ duyu-
lan “kiiltiir emperyalizmi” programini tek basina
yurtitmekten yoksun bir goriiniim icindeydi. ABD
hiikiimetinin i¢ine diistiigli zorluklar1 kanitlamak
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acisindan, 1956’da USIA’in diizenlemeye calistig1
“sanat sergileri” skandalina deginmek yeter. Bu prob-
lemi de zamaninda MoMA ¢Ozmiistiir.

Olay soyle gelisiyor: Sports Illustrated dergisi USIA
icin bir uluslararasi sergi diizenlemeye calisiyor ve
boyle bir sergi toparliyor. Serginin adi Sport in Art
(“Sanatta Spor”). Serginin amaci Avustralya’daki
Olimpiyat Oyunlari sirasinda sergilenmek. Fakat
sergi, yurt disina gonderilmeden 6nce yaptigi yurt
ici tur sirasinda Dallas, Teksas’ta gosterilince iptal
edilmek zorunda kaliyor. Clinkii Dallas’taki sag ka-
nat, “Vatan Cephesi Konseyi” (The Patriotic Council)
bu sergiye, icinden dort sanat¢inin bir zamanlar
komiinist eylemleri olmus oldugu gerekcgesiyle
karsi cikiyor. Daha baska ve hatta kotii bir skandal
da sOyle (bu biiytik sanstir olay1 21 Haziran 1956’da
New York Times gazetesinde biiylik yer tutuyor):
“Yliz Amerikan Sanat¢1” adli uluslararasi nitelik-
te bir sergi [100 American Artists of the Twentieth
Century], New York’taki American Federation of Arts
(Amerikan Sanat Federasyonu) ile USIA tarafindan
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diizenlemeye calisiliyor. Fakat USIA, bu sergide
bulunan on sanat¢iy1 “sosyal tehlike” ve “kabulii
olanaksiz” olarak politik acidan niteliyor ve redde-
diyor. Hi¢cbir kar amaci giitmeyen Amerikan Sanat
Federasyonu bunun tlizerine 1954°te aldig1 su ana
karar1 One siiriiyor: “Sanat eserleri, sanatcilarin po-
litik ve toplumsal gortisleri acisindan degil, kendi
sanatsal degerleri acisindan yargilanmalidir.” Ve bu
kosullar altinda devletle bir daha is birligi yapmay1
reddediyor.

Sansiire, American Committee for Cultural Freedom
(Amerikan Kiiltiirel Ozgiirliik Komitesi) da karsi
cikmisti. (1967 agiklamalarinda bu komitenin de CIA
finansmanindan yararlandigi ortaya cikmaisti.) USIA
Baskani Theodore C. Streibert, Senator Fulbright’in
Dis iliskiler Komitesi’ne verdigi ifadede USIA’in,
politik bakimdan siipheli goriilen sanat eseri ve
sanatcilari dis sergilere gobnderemeyecegini kesin
olarak belirtmisti. Kongrenin sag kanat tiyelerinden
Michigan Senatorii George A. Dondero, son derece
guriltild ve zehirli bir dille senato kiirsiisiinden
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konusmalar yapiyor, “soyut sanat ve onun kizil sa-
nat taburlari tiniformasi giymis ve beyni yikanmis
sanatcilar1” gibi saldirilarda bulunuyordu. USIA de
bir devlet ajansi olarak bu baskilar altinda eli kolu
baglanmis durumdaydi. 28 Haziran 1956’da New
York Times gazetesinde, Senator Fulbright’in sdyle
bir demeci ¢ikiyor: “USIA politikasini degistirmedigi
takdirde, dis tilkelere herhangi bir sergi gondermeye
calismamalidir.”

Fakat Rockefeller’lar, bu acmaza hemen bir ¢6ziim
yolu buldular. Modern Sanat Miizesi amaclari ve
parasal olanaklar1 yoniinden genisletildi ve der-
hal bir MoMA Uluslararasi Konseyi kuruldu. Sanat
sergisi ile ilgili skandallardan alt1 ay sonra ise, “Yiiz
Amerikan Sanat¢1” adli sergi dis tilkelere yollanmis-
t1 bile. MOMA'nin ABD’yi dis lilkelerde temsil etme
acisindan takindigi yeni gorev, 30 Kasim 1956 tarihli
New York Times’ta sdyle yorumlaniyor: “Hiikiimetin,
tartisma konusu sayarak sanata karsi siipheci dav-
ranmasi ve ¢ok 6nemli bir sey gordiiklerini san-
diklarinin disinda sanata karsi asir1 duygusuz olan
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politikacilarin ise karismasi sonucu [...] konseyin; li¢
onemli uluslararasi sergide ABD’nin de temsil edil-
mesi, ayrica bir modern sanat sergisinin Avrupa’yi
dolasabilmesi icin gerekli organizasyon ve parasal
sorumluluklari ytiklendigini goriiyoruz.”

Amerikan resmini simgeleyen esas bliyiik sergi, iki
yil sonra MoMA Uluslararasi Konseyi tarafindan ger-
ceklestirildi. “Yeni Amerikan Resmi” ad1 altindaki bu
gezgin sergi de gercekten Soyut Disavurumecu resmin
temsilcilerini kapsiyordu. 1958-59 yillarinda bu sergi
sekiz Avrupa tilkesini dolasti. Bu sergiye o gline dek
bliylik prestij sahibi olan Alfred H. Barr’in yazili bir
giris ve 6vgiisii ile baslayan gosterisli bir katalog eslik
ediyordu. Barr’in yazisi Soyut Disavurumecu resmin
Soguk Savas propagandasinda kullanilis bi¢cimini
cok iyi acikliyordu: “Gercekten insan bu sanatci-
larin islerinde egzistansiyalist yankilar duyabilir.
Fakat islerine olan asir1 bagliliklari, derin endiseleri
ve korkung o6zgitirliikleri, yapitlarinda hakim 6ge
olarak goriinmektedir. Kendilerini saran toplamla-
rinin geleneksel degerlerine cesurca baskaldirmis
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olan bu sanatgilar, politik olarak angaje degillerdir.
Fakat bu sanatc¢ilarin resimleri, 6zglirliiglin politik
bir tutum olarak gortildiigti bir diinyada, 6zgtirliiglin
simgesel disavurumu olarak hem asagilanmis hem
de 6viilmiistiir.”

Alfred H. Barr’in baslangicindan 1944’e kadar
MoMA’nin yodneticisi oldugu siirede ve sonrasinda
da, miizenin gerek sanatsal karakteri lizerinde ge-
rekse de disaridaki sanatcilarin ve sanat eylemlerinin
basarili olmasinda ya da saf dis1 edilmesinde uzun
siire cok 6nemli rolii oldugunu gértiyoruz. MOMA'nin
yOneticiliginden ayrildiktan sonra da Barr’in mii-
zenin “zevk” yOneticisi olarak, gene uzun stire, en
etkili kisi oldugunu izliyoruz.

Soyut Disavurumcu ressamlarin destekleyicisi ola-
rak onlarin basarili olmasinda da biiytik rolii oldu.
MoMA’daki gérevinin yani sira Peggy Guggenheim’in
sanat danismaniydi. 1940’larda, Peggy’'nin ga-
lerisi Stirrealistlere yonelikti. Bu arada Soyut
Disavurumcu ressamlara da olanak tanindi. 1943,
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45 ve 47°de, Jackson Pollock’a tek kisilik sergi verildi.
1944’te Hans Hoffman’a, ayni yil Robert Motherwell’e
ve 1945’te Mark Rothko’ya sergi olanaklari tanindi.
Alfred H. Barr, Soyut Disavurumcu resim akimina
o kadar diiskiindii ki onlarin New York’ta kuliip adi-
ni1verdikleri lokallerine gider, toplantilarina katilir
ve hatta bazen bu toplantilar1 ydnetecek kadar
iclerine girerdi.

Alfred H. Barr’in Soyut Disavurumcu resmin destek-
leyicisi kiiltiirel Soguk Savasci ve kiiltiir ihracatcisi
olarak niteliklerini, 1952°de New York Times gazete-
sinde ¢ikan bir makalesinden okuyup 6greniyoruz.
Baslik: “Modern Sanat Komiinist Egilimli Midir?” [Is
Modern Art Communistic?]. Bu yazida Alfred Barr,
Stalin ve Hitler devrindeki resimlere toplu olarak
“Toplumcu Gergekgcilik” adiyla hiicum etmektedir.
(Dogaldir ki, gercek Toplumcu Gercekgilik ile gor-
sel gercekcilik, iIsmarlama tilkiictiliik gercekciligi,
romantik ve fotografik gercekcilik arasindaki ayrim-
lar1 hi¢cbir bicimde ortaya koymamistir. Ayrica bu
konuda kafa yormadigi bellidir.) Totaliter rejimlerle
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“realizmin”, yani gercekciligin el ele yluridiugiini
ileri stirer. Soyut sanatin Hitler, Stalin ve Dondero’lar
(Michigan Senatoérti) tarafindan hem korkulup
hem de yasaklandigini ilave eder. Barr’in, tilkedeki
McCarthycilerle savasmaya ¢abalarken Soguk Savas
uzmanlari, CIA'den Braden ve MoMA’dan McCray
ile ayn1 paralele diistiiglinii goriiyoruz. Nitekim,
MoMA’nin uluslararasi politikasini ytlirtitiirken CIA
gibi sanstire karsi kacamak yollar kullanmanin pek
geregi yoktu. Nelson Rockefeller’in milyonlarina gii-
venilerek kiiltiirel faaliyetler acikca yiirtitiilebilirdi.

DEMIR PERDE SANATCILARIYLA ILISKI

Diger 6nemli bir konu da Demir Perde arkasindaki
sanatcilar1 etkilemekti. 1956°da Stalin’den sonraki
devrede, Gomuika’nin yonetiminde Polonya biraz
daha liberal olmustu.

Krakov’dan Tadeusz Kantor adl1 bir sanatci, Paris’te
gordligli Pollock’lardan ve baska soyut ressamlardan
etkilenerek Toplumcu Gercgekc¢ilikten soyut resme
gecen bir akimin 6nciiliigiinii yapmaya baslamisti.
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Polonya’'nin kendi icinde degerlendirilmesi yapil-
madan bu akim kesfedilmis ve Amerikalilar tara-
findan “bizim tarafin zaferi” olarak gosterilmistir.
1961 yilinda Kantor ve soyut resim yapan on dort
arkadasina MoMA’da bir sergi diizenlenmistir (bir
rastlanti olarak bu sergiyi gobrmiistiim). Bu sergi
MoMA'nin uluslararasi politik amaclari agisindan
onemli bir basariydi.

Soguk Savas doneminde MoMA yoluyla bu kadar
basarili olan Nelson Rockefeller, durmayarak baska
alanlara el att1. 1960’larda Amerika Kitasi Iliskiler
Koordinatorliigli ve onun kiiltiirel kolunu genis-
leterek Amerika Kitasi iliskiler Merkezi’ni [Center
for Inter-American Relations] kurdu. Bu konseyin
finansmanini Rockefeller ve Latin Amerika’da yati-
rimlari olan diger firmalar yapiyordu. Daha eskiden,
Amerikan hiikiimetine danismanlik yapmis olan ve
daha etkili bir rolii olmus olan Dis iliskiler Konseyi
[Council on Foreign Relations] (CFR) gibi. (Baskani
David Rockefeller idi ve Henry Kissinger’in yilikselme
olanag1 buldugu kurum da budur.) Amerika Kitasi
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iliskiler Konseyi de hiikiimete dis politika konusun-
da danismanlik yapmaktadir. Bu konsey, gercekte
Kiiba Devrimi ve utang verici Domuzlar Korfezi Ci-
karmasi ile Latin Amerika’da kaybolan prestiji yari
ortilid kiltiirel cabalarla onarmaya c¢alisan bir ku-
rumdur. Rockefeller’lar tarafindan hibe edilen Park
Avenue’daki bir bina bu merkezin amaclari icin kul-
lanilmaktadir. Burada Latin Amerika’dan gelen sanat
sergilerinin yani sira o tilkelerin taninmis sanat¢i ve
diisiintirlerinin konferanslari yer almaktadir. John
D. Rockefeller IIT’lin Asya Vakfi gibi bu merkez de
Rockefeller yonetimindeki kiiltiir emperyalizm zin-
cirinin bir parcasidir.

Ikinci Diinya Savasr’ndan sonra soyut sanatin yeniden
ortaya ¢ikmasiyla “6zglir diinyada” sanat ve politikanin
birbirinden tamamen ayri seyler olduguna dair goriis-
ler giicleniyor ve aydin ¢evrelerde “nesnellik” kavrami
agir basiyordu. 1950’1erin politikadan uzak havasinda,
sanatta politik tutum ve angajman olabilecegi fikri
genel olarak sanatci ve aydinlara biraz uzak geliyordu.
Toplumbilimci ve tarih¢i Daniel Bell, Ikinci Diinya
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Savasi ertesini, “ideolojinin sonu” olarak niteliyor-
du. Bell'in isaret ettigi tarihsel gelisimin 6zline Soyut
Disavurumcu resim akimi ¢cok iyi uyuyordu. Resimde
taninir herhangi bir konu olmayip yalnizca kisinin
kisisel bir vurgusu hakimdi. Ve bu ilkelerle 6nemli bir
sanat akimi baslatmislardi. Bilerek ya da bilmeyerek
belli bir politik gelismeye dnemli bir katkida bulun-
dular. Buise, Soguk Savas’ta Amerika’nin gortislerine
paralel olarak sanat ve politika arasindaki soziim ona
ayrilik idi.

Sanat akimlarinda, gozle goriiliir bicimde politik ko-
nu olmadig1 zaman politik olmadigini iddia etmek
zamaninda Dondero’nun biitiin soyut sanata yikici
diyerek saldirmasi kadar basit gortisltiliiktiir. Braden
ve ClAdeki diger zeki ve ince gortislii Soguk Savas
uzmanlari, toplumlari ile uyum icinde olmayan ba-
gimsiz zaman aydinlarini Soguk Savas’in amaclarina
alet etmeyi basarabilmislerdir. Rockefeller ve Whitney
gibi biiylik sanat patronlari da dis politikada ¢ok etKkili
olurken kiltiiriin politik arenadaki yeri ve 6nemini
cokiyi bilmektedirler. Sanatci, 6zgiirce yaratmaktadir.
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Yapitini destekleyen ve alan kisi de o yapiti kendi
amaclari icin kullanabilmektedir. Rockefeller, an-
nesinin kurdugu ve ailesinin devam ettirdigi miizede
Alfred Barr ve baskalar1 yoluyla “politik 6zguirligliin
simgesi” olan Soyut Disavurumcu resmi politik amac-
lar icin kullanmay1 basarabilmistir.!°

DOGMATIZM VE REViZYONiZM

Dogaldir ki Soguk Savas ve onun sonraki yankilari
sosyalist tlilkeleri epeyce etkilemistir. Stalin dev-
ri, sanattaki dogmatizmin kalintilar1 ve Bati’daki
tilkelerin, 6zellikle Amerika’nin bunu kendi po-
litik amacglarina uygun olarak kullanabilmesi,
revizyonizmin dogusuna yol acmustir. Ozellikle
arada kalan ufak sosyalist tilkelerin gecirdigi po-
litik calkanti ve kiiltiirel saskinlik son zamanlarda
Avrupali devrimci aydinlarin da yardimiyla gi-
derilmeye calisilmaktadir. Ayrica sosyalist bloka
ait olmayan tilkelerde de bu saskinlik bas goster-
mistir. Bloklar aras1 kiiltiir savasinda beynamaz
durumuna gelen ufak tilkeler (Tirkiye gibi), bu
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gerceklerden kendi paylarina diisen oranda yarar-
lanabilir kanisindayim.

Nitekim alintilar1 yapip 6zetledigimiz sempozyumda
konusan Macar Sosyalist Isci Partisi Kiiltiir Komitesi
tiyeleri, degisik acilardan bu gelismenin en son asa-
malarini tartismaktadirlar. Ve sonug olarak hem
dogmatizm hem de revizyonist gortise karsi acgilan
savasin olumlu sonu¢ vermekte oldugu goriisiinde
birlesmektedirler.

GYORGY LUKACS’IN “BUYUK GERCEKCILIK”
GORUSU

Sosyalist tilkelerdeki sanat kuramciligina uzun bir
stire duraganlik getiren nedenlere ayni sempoz-
yumda egilinmis ve kanimca bugtine kadar yapilmis
olan en iyi elestiriler ortaya ¢cikmistir. Toplumcu ve
oncii olabilecek bir sanatta ortaya ¢ikan tikaniklik
bugiinlerde daha da hareketli bir tartisma getirmek-
tedir. Ernst Fischer, Roger Garaudy, Jean-Paul Sartre
gibi Batili diisiiniirlerin bu sempozyuma davet edil-
mis olmalari bu yiizdendir.
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Macar Sosyalist Isci Partisi Kiiltiir Komitesi’nin bu
konudaki gortisleri 6nem kazanmaktadir. Clinki
1970’lere gelindiginde, ge¢cmisteki baz1 dnyargilar
silinmis ve Avrupa’nin onde gelen Marksist diisti-
niirleri (Fischer, Garaudy, Sartre, vb.) ile sosyalist
blokun diistintirleri arasinda bir aligveris baslamistir.
Boyle bir diisiinceye Batili diisiiniirlerin katkis1 di-
sinda, asagida izlenebilecegi gibi, gecmisten ders
alarak, Macarlarin Toplumcu Gergekgeiligi dinamik
ve olumlu bir tavirla nasil ele almaya ¢alistiklarini
gosterir. Boyle bir tartisma, toplumcu sanat goriis-
lerinin diinya ¢apinda vardigi son asamalardan en
Onemli olanlaridir. Tilirkiye’de bunlarin bilinmesi
gerekir, yoksa yakin gecmiste oldugu gibi bazi tar-
tismalar ¢ok gerilerden baslayabilir. Bu nedenle, ad1
gecen diisiiniirlerin Lukacs’in “Biiyiik Gergekcilik”
sorununa nasil baktigini anlamakta yarar vardir.

Marksist estetik agisindan “gercekeiligin” sinif-
landirmasi evrensel diizeyde dikkati cekmisgtir.
Dogmatik ve revizyonist goriislerin hakim oldugu
zamanlara oranla, gercekci 6z ve gercekei bicim daha

278



Politikada Sanat Bilinci

dikkatli ele alinmaktadir. Bu konu tizerindeki fikir
tartismalari ve aligverisi Marksist estetigin duragan
ve kusurlu yorumlarini su tistiine cikarip yaratici ve
bereketli bir tartismanin ortaya ¢ikmasina neden
oldu. Marksist estetigin gercekcilik boliimii bugiine
kadar olan tartismalarda neden bu kadar 6n plana
cikmistir? Nedeni sudur: Gyorgy Lukacs’in “Bliytik
Gercekcilik” gortisii gercekcilige Marksist acidan
bircok yanit vermistir. Fakat diger yandan, bu ku-
ramciligin sonucu olarak hem revizyonizmin kotii
yonleri hem de dogmatizmin tutucu yOnleri kalici
bir zemin bulmusglardir. Bu da, estetik kuramciligin
gercek gelismesini bir siire durdurmustur. Bu sirada
dogmatik goriis bir yana birakilirken, onun yerini
yavas yavas revizyonist gortis almistir. Bundan su an-
lasilabilir ki ortaya ¢cikmakta olan yepyeni sorunlari
bu kuramla yanitlamak artik olanak dis1 kalmistir.

YOGUN BUTUNLUK KAVRAMI

Lukacs’in kuraminin 6z, Lenin’in sanat dallariyla
ilgili “yansitma” kuramindan alinmistir. Bu acidan
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yaratici ve yararlidir. Sanatta Marksist gortis, gercegin
biitlin karmasikligl ve biitiinliigiiyle yansitilmasini
Onerir. Toplumun icgtidiilerini, kalici1 kurallarini
ve olusumlarini yakalar ve anlatir. Bu gercekgcilik
anlayisinin en 6nemli kategorilerinden biri “yogun
biitlinliik” kavramidir. Yani, gercekci sanat ufak ve
daginik gercekleri yakalar ve toplum gercegini yan-
sitmak tizere bunu biitlinlestirir. Diyalektik olarak,
uyum saglayarak, ufak parcalardan biitiine gider.

Lukdacs’in kuramcili§inda, gercegin yansitilmasi
konusunda 19. ylizyilin gercekeiligine pek 6zenir bir
durum yoktur. Ornegin 1934°te, gecmisteki yazarlarla
ilgili sOyle bir yazis1 var: “Shakespeare, Cervantes,
Balzac ve Tolstoy devirlerini, sanatlarinda tiimiiyle
dogru ve dinamik bir bicimde yansitmislardir. [...]
Gecmisteki yazarlardan 6grenecegimiz sey yazila-
rinin dis bicimi degil, 6zde yansittiklar1 6gelerdir.
Buglin bir yazarin Shakespeare ya da Balzac gibi
yazmasi diisiiniilemez. Onemli olan temel yarati-
c1 yontemin bulunmasidir. Bu yontem, bir devrin
akisini nesnel bir bicimde yansitmakla, en énemli
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yonleri birbirine baglamakla, 6z ve bi¢cim arasindaki
biitiinliigii yakalamakla, nesnel gercegi en kapsamli
ve yogun sekilde nesnel bir bicimlendirmeyle yaka-
layarak gerceklesebilir.”t

Boyle demekle beraber Lukdcs, kendi goriisleriyle
celiserek, gercegin yogun ve dogru bir bicimde ya-
kalanmasini isterken, isteklerinin estetik yapisini
19. ylizyilin biiyiik “elestirel gercekci” yapitlarina
baglamistir. Su hilde, uygulamada gercegin yansitil-
masi derken 19. ylizyilin Gislup ilkelerinden kopama-
mis, listelik bu onun i¢in bir 6l¢ti olmustur. Burada,
Lukacs’ta 19. ylizyilin elestirel gercek¢iliginin idea-
lizmini benimseme egilimi gortiyoruz.

Dolayli olarak, Lukacs’in goriisleri uzun siire 19.
yuzyil gercekciligini idealize ederek Sosyalist
Gergekciligin acilim ve atilim yapmasini bir siire
yavaslatti. Gercegi yorumlarken 19. ylizyil edebi
Olciilerine bagl kaldig1 icin, sonug olarak bu ytiz-
yilin sonundaki burjuva edebiyatinin titiz ve ger-
cekci bir elestirisini sunamadi. Ayni bicimde, 20.
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yiizyilin basindaki edebiyati degerlendirmekte de
eksik kald1. Ustiin bir deger 6l¢iisii olarak ele alinan
“Biiyiik Gercekeilik” hem Sosyalist Gergekgeiligi geri
plana itti hem de 20. ytlizyilin belli degerler tasiyan
akimlari ve “izm”leri bulanik kaldi. Lukacs dogal-
ciliktan disavurumculuga kadar biitiin degisik ve
celisik akimlar1 degerlendirirken, bunlari yalnizca
elestirel gercekeiligin bir diistisii ve clirlimesi ola-
rak gdrdii. Bu agidan, bu tiir dnyargilar basindan beri
zaten elegtirel gercekgilige tam bagli olmayan, daha
cok oncii ve insanca protesto akimlarina bagli olan
Sosyalist Gercekeiligin gelismesini yavaglatti. 1930°1arin
basindan beri, geleneksel bicimlerden kopan her tiirlii
Toplumcu Gergekgiligi, “burjuva” ya da “kiiciik burju-
va” olmakla siniflandirdi. Oysa Lukécs, bunu yaparken
0ze bakmadi. Kendisinin montaj, kolaj ve simultanizm
gibi denemelere, Alman proleter edebiyatina karsi
onyargilar1 vardi. [Bertolt] Brecht’in ¢abalarini sadece
bicimsel denemeler diye niteleyerek kii¢ciimsedi.

Lukacs’in o arada o kadar etkili olmasinin nedeni,
kavraminin icinde yatan biiytik glicte degildir. Clinkii
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Marksist estetik kuraminin baska diisiintirleri de
vard1 ve bunlar hem Lukdcs’in yanliglarini diizeltiyor
hem de eksiklerini tamamliyorlardi. Bunlara 6rnek
olarak Brecht’i, Anna Seghers’i ve daha bagkalarini
gosterebiliriz. Fakat Lukacs’in kuramlarinin bu kadar
etkili olmasi biraz da tarihsel kosullarin o glinlerdeki
etkilerine baglidir.

Sunu c¢ok iyi belirlemek ve unutmamak gerekir.
Sosyalist Gercekeilik, Sovyet Rusya’da gelismistir. Bu
akimin ana ¢izgileri cok belirgin olmamakla beraber,
Bolsevizm 6ncesi ve 19. ylizyilin biiytlik gercekci Rus
romanlarinin ilkelerine gore temellendirilmistir. Bu
bir rastlanti1 degildir. Clinkii Sovyet Kiiltiir Devrimi
ile ayni1 zamana rastlar. Kiiltlir devriminin amaci, o
zaman, klasik kalitim ve kiiltiirtin kitlelere ulastiril-
masiydi. Bunun sonucu olarak da Rusya, Kitlelerin
zevkini Stendhal ve Balzac gibi kolay anlasilir ya-
zarlar1 anlamaya kosulladi. Sosyalist Ger¢ekcilik ile
“Bliytik Gercekeilik” arasindaki baglanti uygulamada
boyle kuruldu. Bu kuramsal uygulama, sosyalist
kiiltiiriin gelismesini adamakilli yavaslattig gibi,
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geleneksel ve 20. ylizyil burjuva edebiyatinin kisith
elestiri ve yorumlari, bizi onu tam olarak anlamak
ve degerlendirmekten de yoksun birakti.

ikinci olarak, Lukdcs’in vardigi sonugclar birtakim
sekter uygulamalarda da kullanilmistir. “Bliyik
Gercekeilige” dayanan estetik, sekter uygulamalarla,
bizim teori ve pratik ¢alismalarimizda Brecht ve
Aragon gibi Toplumcu Gergekgiligin diger yarati-
cilarindan yararlanmamizi 6nlemistir. Bu uygu-
lamalar Joyce, Proust, Kafka gibi burjuva yazarlar
ve Martin du Gard, [Eugene] O’Neill, Hemingway,
Sartre, Diirrenmatt gibi elestirel yoni giiclii isleri
tanimamizi da onlemistir.

Teori ve pratikte, bugline kadar en biiyiik sapmalar,
gereken tartisma atmosferinin eksikliginden orta-
ya cikmustir. Yoksa gercekciligin Marksist acidan
ele alinmasi ve acilmasi daha bir aciklik kazan-
mis olabilirdi. Bilgi kuraminin estetik icindeki uy-
gulamalarinda, sanatin gercek verilerine, yansitma
slireclerindeki gecislere, nesnel gercekle yaratici
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konu arasindaki iligkilere ve degerlere gereken 6nem
verilmemistir. Sanat hareketlerine ve tisluplar ara-
s1 iligkilere de gereken 6nem verilmemistir. Sonug
olarak, sanat tarihindeki gelisme, gercekgilikle an-
ti-gercekcilik arasindaki bir ¢cekisme gibi ortaya
koyulmustur. Bu bakis acis1 etkisinde de yeni birta-
kim terimler ortaya ¢cikmuistir: Klasik Gercgekgilik,
Romantik Gercekgeilik, Shakespeare Gergekeiligi gibi.
Bu bakis a¢isi, dogaldir ki, sanat akimlar1 arasindaki
gercek estetik iliskileri gdlgelemistir. Ayrica bu tavir,
gercekte bu iliskilerin burjuva elestirmenler tarafin-
dan incelendigini ve yer yer sahte burjuva degerlerle
ortaya koyuldugunu bize géstermistir. Yoksa sanat
akimlari arasindaki gercek iliskiler Marksist bir in-
celeme sonucu ¢ok daha iyi ortaya koyulabilir.

Kuramsal diistincedeki durgunluk sanatin miizik,
mimari, lirik siir gibi dallarindaki yeni sorunlarin ince-
lenmesiyle ilgili calismalar1 da sonuc¢suz birakmistir."2

Bu tartismalardan sonuca dogru sdyle bir yol ¢izebiliriz:
Sanata yol veren kuramsal diisiince, disa vuran yazili
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bicimiyle cagdas bir goriiniim kazansa da, uygulamada
cagdas diizeyden daha geriye kayabilir. Burada ku-
ramlara ister kuramcilarin yorumu, ister bagkalarinin
yorumlari acisindan bakalim, cagdas tarihi ¢cevrenin
disina kaymak bazen kacinilmaz olmaktadir. Bir tasin
sudaki halkalar1 gibi gercek ¢cevreyi olusturan gercek
verileri tiimiiyle saglam bir bicimde saptamak her za-
man kolay olmamaktadir. Bu ylizden sonug boliimiinde
dikey ve yatay etkenler lizerinde durulacaktir. Bu et-
kenlerin gercek varligina bilimsel gerceklerden hareket
ederek yaklasilmaya calisiimadan, “sanatta yoresellik ve
evrensellik” tartismalari havada kalmaya mahkimdur.

GUDUMLU EVRENSELLIK

Incelemenin bu béliimii, en azindan 20. yiizyilda,
“giidiimlii evrenselligin® var olabilecegini kanitlar
niteliktedir. Krakov kentinde resim yapan Kantor’'un
basina gelen bu olgudan baska bir sey degildir. Bu
olayin Tirkiye’deki herhangi bir ressamin basina
gelmemis olmasinin yakin, uzak, sanatsal degerler
veya evrensellikle hicbir ilgisi yoktur.
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POLITiKA VE ISMARLAMA ULKUCULUK

Bu yazida sanat ve glidiimlii politika iliskilerinin
cogunlukla Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki gelis-
melerinden ya da buna karsi olan tepkilerin bazi yon-
lerine degindik. Fakat bu gelismelerin savas 6ncesi
gelismelerle siki sikiya bagli oldugunu da unutmamak
gerekir. Clinkii 6zgiirliiglin ve demokrasinin savunu-
cusu olan Bati diinyasi, gercekte bir Tiirk toplumunun
basina gelmedik baski donemleri gormiistiir. Kati ide-
olojinin, amator biirokratlarin, sanati kesin cizgilerle
kendi amaclarina alet ettikleri ddénemler olmustur.
Sanata, dnyargili politikacilarin el atmasi son derece
programli olmus ve bunun sonucu ortaya ¢ikan baski
cok genis capta sanatcinin ezilmesine, sanat eylemine
son vermesine, ilerici sanat akimlarinin yavaslama-
sina neden olmustur. Ger¢ek sanat yapitlarina karst
cikanlarin, “sanatin halk icin nasil yapilmasi gerek-
tigi” konusunda kesin Onerileri olmustur.

Hele fasist Almanya doneminde, bu sanat progra-
mi bir Soguk Savas silahi1 degil, son derece sicak bir
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savasin ana hazirlik programlarindan biri olmus-
tur. Adolf Hitler’in 1937’de iinli “Dejenere Sanat™
[The Degenerate Art] sergisinin acilisinda soy-
ledigi sozler sOyle: “Bizim sihhatli ve yozlasmamis
halkimiz yasamdan uzak ve dogaya karsi bir sanata
artik hosgoriilii olamazlar. Bu dejenere sanat yikici-
dir, dogal ve halk gibi olan her seyin hayati diismani
olan yikicit Marksizm’de kokiinii bulur. [...] Bundan
sonra, kiiltiirimiizde parcalanmaya yonelik her
Ogeye karsi bir temizlik kampanyasina insafsizca
girisecegiz.”

Bu, Alman halkina, sergileyecekleri “sanat van-
dallarini1” yargilamalari ve ytiizlerine tiikiirmeleri
icin bir cagriydi. O zaman, bu amacla agilmis ser-
ginin vandallarin baslicalar1 sunlardi: Kollwitz ve
Barlach, Dix ve Lehmbruck, Grozs ve Beckmann,
Klee ve Kandinsky, Nolde ve Schmidt-Rottluff,
Becker, Mendelsohn ve Kokoschka.

Soyle deniyordu: “Sanatin, Bolsevik sanati olarak
niteligini ortaya ¢ikarip, maskesini diistiriin.” Bunun
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nasil yapilacagina dair teklifleri de vardi: “Sanatcilar,
resimlerinin yanina baglanmali ve gecen halk da
ylizlerine tiikiirmelidir.”?

Bir giin Once ise, bu serginin acildigl binanin kar-
sisinda Alman Sanat Evi binasinda, sanatin Nazilerce
nasil olmasi gerekiyorsa, onu gosteren bir sergi acil-
muisti. Basibos duygusallik, kaba sabalik, lizerine
bir stirit kompozisyon, topuk carpan tektonik ve
totonik goriintimler, kahramanca kabaran gogiis-
ler, geleneksel temalarin sulandirilmis gortintiileri
sergiyi dolduruyordu. Goebbels, o sirada sdyle di-
yordu: “Halk, giizel ve tanrisal olan1 gérmek ister...
Gozlerinin 6nilinde, onlar1 hayrete diisiiren bir diinya
acilacaktir.”

Nazilerin bu eylemleri sonucu, Alman sanati-
nin kiymetli sanatc¢ilar: ve irtinlerinin ne du-
ruma geldigini biliyoruz. 20. yiizyilin dnce Bati
demokrasisi ve fasizm kavgasinda ve celiskisin-
de, daha sonra da fasizm ve sosyalizm celiski ve
savasinda, fikir iscileri, aydinlar ve sanatcilari
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yer yer ezilirken goriiyoruz. Bu ezilme ¢ogunluk-
la, sanatcilarin bilingsiz kisiler olmasindan degil,
daha ziyade sarildiklari ideolojilere kendilerini yti-
celtmekicin degisim ve yenilik getirmek istemeyen
dar beyinli, fasist egilimli politikac1 ve yoneticiler
yluziinden olmustur. Amerika’da, Amerikan tipi
demokrasi ve 0zglirliigii savunmayi kati bir ideo-
loji haline getiren ¢irkin politikaci, diinyanin her
tarafinda saldirgan jandarma roliine biiriinmeye
nasil kendinde hak goriiyorsa, Marksizm felsefe-
sini daha kat1 ideolojik kaliplara uygulamaya ca-
balayan biirokratlarin bir kismi da, parti adina
arastirici ve gercekci sanatc¢ilardan siiphe etmis
ve onlara cesitli baskilar uygulamaistir. En azin-
dan Lenin ve Lunacharsky devrindeki plastik
sanatlar, tiyatro ve sinemadaki dehset atilimlar,
1930’lardan sonra parti biirokratinin gidiimii ve
hakimiyetine girmistir. Bu kadar biiytiik bir devle-
tin sanat politikasindaki olumsuz degismeler, do-
galdir ki diinya sanatin1 Meksika’dan Cin’e kadar
etkilemistir.
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DURAGAN IDEOLOJI, SANAT VE FiKiR
Ernst Fischer, bu konuda soyle der:

Bilim, 6grenme ve arastirma stirecidir. O
nedenle ideoloji degildir ve olamaz. Sanat,
ogrenme, kavrama ve arastirma olarak bi-
limden ayri diistintilebilir. Fakat sanatin 0g-
renme ve arastirma alani gercek oldugu icin,
o da, bilim gibi ideolojinin cercevesinden
cikar. Sanat, anlatimi ve 6ziiyle, rengiyle,
ritmiyle, sesiyle, striiktiirliyle, simetri, asi-
metri, uyum ve uyumsuzluguyla, ideolojik
kaynaklardan bagimsiz olarak olusur. Bu
olusma sanatin ideolojilerden hic etki-
lenmedigini kanitlamaz. Politik ve dinsel
kurumlar, sanati ideolojik olarak her zaman
kendi etki alanlarina almak ister. Ve zaman
zaman da bu isteklerini gerceklestirir. Fakat
sanat eserinin gercek niteligini, icindeki
ideolojik muhtevanin varligi, yoklugu ya

da azlig81, coklugu belirlemez. Aksine, sanat
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eserinin degerini onun i¢indeki gercege yak-
lasim ya da gercek orani tayin eder. Gercek
de bir durum degil, hareket halindeki bir
slirectir. Ve sanat eserleri, gercegin ideoloji
tizerindeki zaferidir.

[...] Askeri bir terim kullanmak gereKkirse,
edebiyat ve plastik sanatlar ekonomik, poli-
tik, idari ve parti ici eylemlerle ayni cizgiye
getirilmesi gereken bir eylem degildir. Sanat
eylemi, bilinmeyen yerlere devamli olarak
yollanan 6ncti kuvvetler gibidir ve yine oncii
ve haberci kuvvetler gibi, bazen beklenme-
dik ve hosa gitmeyen raporlar getirebilir.”®

Ideologlardan énce Napolyon bahsetmeye baslar.
Belki de Napolyon devri, ideoloji devrinin bilin¢li
olarak basladig1 devirdir. Bu kavrama 19. ytizyil dii-
siiniirleri de egilmislerdir. Engels’e gore “ideoloji,
yapay bilinclenmedir.” Karl Marx, Alman Ideolojisi
adli yapitinda soyle der: “Biitiin ideolojilerde, insan
ve onu olusturan ¢evre, camera obscura’nin icine
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bakar gibi bas asag1 durur. Insan kafasinda olusan
korkutucu simgeler, deneysel olarak kanitlanabilen,
yasamin somut (materyal) 6zlemlerinin soyutlagsti-
rilmig bi¢imleridir. Bu acidan ahlak, din, metafizik
ve benzeri ideolojiler ve bilin¢clenmeler i¢clerinde bir
Ozglirliik modeli tasimaz.”

Fischer bunu daha genis olarak sOyle tanimliyor: “Bir
toplumun icindeki metafizik, ahlaki, dini, hukuki ve
diger biitlin 6nyargilar ve bu yoldan toplumun ken-
di hakkinda olusturdugu ‘yapay bilince’, ‘ideolojik
stiperstriiktiir’ ya da tistyapi deniyor.”®

Fakat daha sonra, daha kat1 ve daha dondurulmus
ideoloji bicimlerini goriiyoruz. Bugtine kadarki uygula-
malari ile ideoloji, fikrin ve gercegin arastirilmasindan
cok, fikrin dondurulmasi (idées fixes) ya da gercegin
dondurulmasi oluyor. Ve “fikir”, devinim halinde olan
bir 6ge olarak kacinilmaz bicimde ideolojiyle catisiyor.

O zaman, Fischer’e gore yeni fikirler, yeni bilimler,
yeni arastirmalar donmus ideolojilerde huzursuzluk
ve karsitlik yaratiyor.
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Bu acidan gercek sanatcilar gercegi ararken, bilgi
liretiminin ve hareket halinde olan fikir eyleminin
kacinilmaz bir parcasidir. Ve statik olan, duragan
olan her 6ge icin bir huzursuzluk kaynagi olabilir.

Tlirkiye tarihinin arastirmalari bir bilgi tiretimi ve
bunlarin 6grenilmesi de bir bildiri alisverisi olursa;
bu bilgiler kat1 bir ideoloji ugruna saptirilir ve nesnel
degerini kaybederse, bildirisim aksiyor demektir.

Ornegin, Amerika Birlesik Devletleri bugiin kendi
tarihini 6g8retirken, 1890’larda yayilma politikasini
nasil acimasizca hizlandirdigini 6rtbas edebilmekte-
dir. Bugtinkii “6zgiirliik temsilcisi” roliinde gelistir-
digi “yapay bilinci” korumak zorundadir.

Ama bir toplumbilimci gercek belgelere egildigi za-
man, 1885’te, Amerikali papaz Josiah Strong’un soyle-
digi su sozleri kitabinda ortaya ¢ikarabiliyor: “Niifus
tsttinliigli ve ardindaki zenginlikten gelen giicle
birlikte, esi goriilmemis bir enerjiye sahip olan bu
1rk, kendi kurumlarini biititin insanliga kabul ettire-
bilmek i¢in 6zellikle saldirgan nitelikler gelistirecek
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ve biitiin diinyaya yayilacaktir. [...] bu gii¢lii ulus,
Meksika’yi, Orta ve Gliney Amerika’y1, denizlerdeki
adalari, Afrika’y1 ve gerisini ele gecirecektir.””

Oysa, o devirde Amerika’nin genis halk kitlesi bu
yayillmaya karsidir. Biitlin bu gercekler s6ziim ona
kendi halkinin yararina 6rtbas edilmistir.

Kendi lilkemizin bilgi tiretiminde gercegi gérmekten
korkmayan bir diizeye gelmemiz herhalde kolay
olmayacaktir.

Sosyalist blokta Marksizm bilimi ve felsefesi, di-
yalektik yontem ve gercek bilimsellikten bazi kez
saptirilmis, dinamik bilgi ve sanat liretimi yer yer
duragan hale gelmistir. Bilgi ve bildiri kaybi1 bu top-
lumlar i¢in de yarardan ¢ok zarar getirmistir.

Burada sanat, sanat felsefesi, estetik, politika, bi-
lim gibi cok degisik alanlarda entropisi yiiksek bir
bildiri kaybu, fikir ve bilgi tiretimi yOniinden zararh
olmaktadir. Iletisimdeki bu kasith kayip, yansitma,
sansiir ve gizlilik, sanatin ve bilimin 6ztine kargidir.
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Semantik dedigimiz, anlamlari birbirine iletme diin-
yasinin amagcli ve amacsiz kayiplari, sanati kendi
oncli ve gercek siyasi gorevinden koparmaya calisir-
ken bilimsel arastirmalar1 da saldirgan politikanin
amaclarina hizmet eder duruma getirmektedir.

Iyi isleyen beyinleri sibernetik yéntemlerle tiim
insanli8in yararina kullanmak varken, niikleer si-
lahlar1 gelistirmek ve savas propagandasi yapmak
icin kullanmak yanlistir. insan gibi dogaya acik bir
sistemi kapali sistem haline getirip tekrar insana
kars1 kullanmak, yapay bilin¢ ve duragan ideolojinin
dogurdugu cirkin politikadir.

Bu boliimdeki tartismalarda deginilen “Biiytik
Gercekeilik” sanirim bizlerin de aradig1 bir gercekgi-
liktir. Biz buna belki de “Ttim-Cevresel Ger¢ekg¢ilik”
diyoruz. Bunu tartisanlar, o gercekcilige ulasamadi-
larsa, bilimsel verilerin eksikligindendir. Zaten biitlin
tartismalarda bilimsel dayanaklarin yetersizliginden
ve temeldeki iletisimsel yoksulluktan yakinilmaktadir.

—Toplumbilim, Sayi: 4, Haziran 1996, ss. 53-65.

287



Politikada Sanat Bilinci Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

1. Bu yayinda kullanilan gevirii¢in bkz. José Ortega y Gasset, Kitlelerin Ayaklanmasi, gev.
Neyyire Gul Isik, Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kultar Yayinlari, 2010, ss. 140-144. (e.n.)

2. Lee Baxandall (ed.), Radical Perspectives in the Arts, Harmondsworth: Penguin, 1972, ss.
60-61.

3. Sosyalist Gergekeilik, Socialist Realism'in karsiligi olarak kullaniimistir. Toplumcu
Gergekgilik ise, 0 ginuin kosullarini ve sanat anlayisini asan daha kapsamli bir toplumcu
sanat gorusund tanimlar.

4.Baxandall,a.g.e., s. 241.
5.a.ge., s.242.

6. Ozer Kabas bu yazi boyunca “Soyut Disavurumculuk” (Abstract Expressionism) yerine
“Hareketli Soyut” kavramini kullanmustir. (e.n.)

7. Whitney'nin MoMA'ya komsu, kendi adini taslyan bir mtzesi de vardir.

8. Eva Cockceroft, “Abstract Expressionism, Weapon of the Cold War”, Artforum, Haziran
1974, s. 40.

9. Alfred H. Barr Jr., “Introduction”, The New American Painting as Shown in Eight
European Countries, 1958-1959icinde, New York: The Museum of Modern Art, 1959, s. 16.
(e.n)

10. Cockeroft, a.g.e., s. 42.

11. Gyorgy Lukdcs, A realizmus problémdi, Budapest: Athenaeum, 1948.
12. Baxandall, a.g.e., s. 25.

13. Ernst Fischer, Art Against Ideology, London: Penguin, 1969, s. 157.
14.age.

15.a.g.e., ss. 57-59.

16.a.ge.,s.60.

17. Turkkaya Atadv, Amerikan Belgeleriyle Amerikan Emperyalizminin Dogusu ve Gelisimi,
Ankara: Dogan Yayinevi, 1968, s. 34.

288



Sanat Egitiminde Resim



Sanat Egitiminde Resim

*Cagdas sanat egitiminde simiilasyon ve mimari olgu-
suna dayali bir tasra ideolojisi (anekdotlar esliginde)

20. yiizyilda, 1950’den sonra her on yila oburca on
resim akimi s1gdir1ldig1 g6z Oniine alinirsa (1900’1
yillardan 1950’ye kadar ne kadar siksaniz on kadar
tutarli akim ya cikar ya ¢cikmaz) cagdas sanat tarih-
ciligi, miizecilik, kategori, akim ve model meraki,
kiiratorlik hizla artmis, hizla gelisen trilyonluk sanat
yayini meraki ressamlarin emek-sanat hizinin ¢ok
Oniline ge¢mistir.

Bu agidan son kirk yilda akademizm esittir cagdas
simiilasyon ve mimesis [taklit] olayidir denebilir.
Bu nedenle 17. yiizyilda baslayan en belirgin ve
oturakli akademizmi buglin tekrarlamak olasi1 de-
gildir. En azindan 20. yiizyilin basinda sona eren
bu kurumdaki desen anlayisini verecek bir tek ele-
man bulamazsiniz. Bu agirbasli kurumsal akim
ilk darbeyi [J. M. W.] Turner’in son doneminden
yemistir. (Turner’in ilk dénemi Claude Lorrain
etkisinde akademiktir.) Daha sonra Pissarro’nun

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

teknik direktorliiglinde yiriitiilen glindelik, enti-
pliften yasam resimleri yani Empresyonizm (Pop
Art yaklasiminin baslangici) olmustur. Cézanne’in
tekneci keseri gibi kullandigi fir¢asi ve en son uzun
beyaz sakalli, yasli Monet’nin dev gibi “Niltiferler”
dizisinin ortaya cikisi ile Avrupa akademizmi tinli
Kont Drakula’nin zor 6liimii gibi direnerek rah-
mete kavusmustur. Modernizm ortaya ciktig§inda
riskli resimlerle ortalig1 temizleyen biiyiik ustalar
Analitik Kiibizm’e temiz ve bos bir atdlye teslim
etmislerdir.

YENi AKADEMIZM ve EGITIM-YONTEM
ARAYISLARI

Sir Joshua Reynolds’in tnli ve oturakli Royal
Academy of Arts kurumu, Poussin’nin sanatci kisi-
liginin ve erken neoklasisizminin olusturdugu tinlii
Beaux-Arts veyahut hepsinden 6nce 16. yiizyilda ilk
resmi akademiyi baslatan Giorgio Vasari bu ti¢ ytiz-
yillik akademizm macerasinin kilometre taslaridir.
Bu biiytiklerin yaninda William Hogarth, [Jean-Léon]

290



Sanat Egitiminde Resim

Gérome, Julien! ve benzeri daha bir ¢cok egitimci ve
akademisyen sayilabilir.

Geng ressamlardan bize hemen bir soru gelebilir: Bu
agir akademizmden 6zelligi olan sivri bireyler nasil
cikabildi? Diyelim ki 18. yiizyilin sonu, 19. yiizyilin
basinda en 6nemli iki birey, Turner ve Goya bu aka-
demik gelenekten nasil siyrilmislardir? Yanit: Uzun
stire styrilamamislardir. Bugiin onlar hakkinda ya-
yimlanan kitaplar iki ressamin uzun siiren iz stirticti
akademik dénemini sikici oldugu icin pek yayinla-
rina dihil etmezler. Turner’in, Claude Lorrain’in
neoklasik akademizmi ¢izgisinde yaptig1 bir yigin
resim, (insan baktik¢a bikiyor, sikiliyor ve ressama
aciyor) Londra Tate Galerisi’nin koleksiyonundadir.
(Nedir bunlar: Lorrainvari neo-Roman bir dev kalinti
bina, dnilinde deniz ve karsidan, bazen bulutlarin
arasindan gelen antik karakterli bir giines 15181.)

Goya’ya gelince, Mimar Sinan Universitesi
Kiitiiphanesi’nde eski, renksiz baski kitaplar gosteri-
yor. Yeni Goya kitaplarina girmeyen bir yi18in sikici

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

saray portresi var bunlarin i¢cinde. Hicbir 6zglinliik
yoKk, belli ki sanatc¢1 kendisi de ¢ok sikilmis. Kendi
diis ve kabuslarina kavusuncaya kadar ne ¢ok ca-
lismis ve beklemis.

Elektrigin, kuduz ve verem asisinin olmadigi bir
dénemde, akademizmin recetelerinin kursun tablet
gibi agir oldugu bir ortamda 6zgiir, usta ve yaratici
bireyin c¢ikisi daha zor olmustur. Yazinin ileriki bo-
liimlerine bir atif yaparsak; ustalik ve beceri olmadan
Ozgunliik olabilir mi diye simdiden sorabiliriz.

ANEKTOD 1: 1976 yilinda IDGSA’da genis bir ekip-
le Temel Sanat Egitimi dersi veriyorduk. Buradaki
anlattigim teorik dersleri, ¢eviri ve yorumlar Tiim-
Cevresel Gercekcilik ad1 altinda yeterlik tezi olarak
verdim. Bu tezde “enformasyon estetigi” (Abraham
Moles) ile “sibernetik ve sanat” gibi bilim kdken-
li konular vardi. Entropi gibi dl¢lilemeyen enetji,
glirtiltli, kargasa ve rastlantiyla estetik arasindaki
iligkileri isleyen bilim agirlikli béltimler vardi. Bu
konular1 okuyan bir 6grenci (yil 1982 olabilir) sOyle
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demis: “Bu konular1 isleyen bir hoca neden deniz ve
balik¢i resimleri yapar anlayamiyorum.” En ente-
resan nokta, ressam bir hocanin kendi basina giin-
diiz diisleri, sanat yasami olan bir birey olabilecegi
gercegi bu 6grencinin gordiigii egitimde ve yapilan
telkinlerle bastan silinmis ve sifirlanmis. Sanatcinin
yasami1 kafasinin tistiindeki catiyla ve 6gretisiyle
sinirli inanci asilanmis. Bundan matematiksel bir
derivasyon yaparsak 6grenci-bireyin diinyasi da ho-
casinin diinya goriisiiyle sinirli olmasi gerekir diye
suirdurilebilir...

ANEKDOT 2: Bundan bes yil 6nce ikinci yil atol-
ye seciminde benim atélyemi neden se¢cmedigini
bir 6grenci sOyle izah etmis: “Ben deniz resimleri
yapmak istemiyorum ki.” Bireyin olusmasina inan¢
eksikligi.

Not: Bes yildir benim atélyemden mezun olan ve iyi
not alan 68rencilerden hicbiri deniz resmi yapmadi.
Ayrica 1987 sergimde ben tavrimi acikca ortaya koy-
mustum. Serginin baslig1 Resim Denizleri2.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

TURK RESIM EGITIMIi

Son yillarda tarih bilimciler arasinda ortaya ¢ikan
“sozli tarih”in 6nemi resim egitimi tarihi icin tek
basvuru disiplini olabilir. Bu disiplin de bizi biraz
geriye dogru sinirlar. Bedri Rahmi’nin [Eyiliboglu]
buglin onu ¢ok sevmis olan 6grencileri bize onun
egitim yonleriyle ilgili baz1 6geleri aktarmaktadairlar.

Miistakil Ressamlar’in coSunun Hans Hofmann’la
Miinih’te 1920’lerde calismis olmalari stiphesiz Ali
Celebi, Zeki Kocamemi ve diger arkadaslari yoluyla
IDGSA’ya cok giiclii bir desen egitimi gelenegi kat-
mustir. Desendeki ¢cagdas konstriiksiyon anlayisi
IDGSA'da bdyle oturmustur. Bunlarin yani sira Sabri
Berkel gibi bir ustanin varligi evrensel degerdedir.
Galeri ve desende onlarin yerlestirdigi saglamlik bu-
glin bizim yaptigimiz egitime adamakilli bir temel
olusturmaktadir.

Fakat endise verici durum egitimcilerin bu kaynak-
larin “yontem dékiimii”nii ve analizini yapmamis
olmalaridir.
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Avni Lifij’in buglinlerde yeni yeni ortaya cikan de-
senleri diinya ¢capinda degere sahiptir.

Bugiiniin moda akimi olan “piyasa degerleri” ve pa-
rasal getiriler egitim degerlerinin listline ¢ikti81icin
bu miras akademik ve egitimsel olarak yok olmak
tizeredir. Bugiin egitim yapan ressamlarin biyik
cogunlugu, kariyer ve terfi asamalarinda birakin bu
mirasi incelemeyi ve zenginlestirmeyi, onun yetri-
ne sunus dosyalarinda, sadece kendi sanat perfor-
manslarini ve otobiyografilerini, idari yazismalari
belgelemektedir. Gelenek anlam ve kavraminin her
seyinden birden korkulursa bu telas hemen ardindan
tarih korkusunu da getirir. Kendi gecmis kimlik ve
kaynaklarini piirtelas reddeder, (diyelim) Adiyamanli
ressam kendisini bir siire sonra, Allah bilir, New
Yorklu zannetmeye baslayabilir.

ANEKDOT 3: New Yorklu tinlii soyut ekspresyonist
Franz Kline John Cage’in arkadasidir. John Cage
bildiginiz gibi Istanbul’a yakin zamanda gelmis olan
Fluxus akiminin 60’11 yillardaki kurucularindandir.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Alan1 miizik ve anti-miiziktir. Silence [Sessizlik] (1961)
adli kitabindaki bir anisi: Franz Kline siyah beyaz
boya resimlerinin ilk sergisinin ac¢ilisina hazirlanmak-
tadir. Annesi resimlerini hi¢ gormemistir. Onu sergi-
sinin agilisina davet eder. Annesi gelir ve sergiyi epey
inceledikten sonra ogluna doniip soyle der: “Franz,
senin kolay yolu bulmus oldugunu bilebilmeliydim.”

RESIM EGITIMINDE ANALIZ VE SENTEZ

Bauhaus okulunun en uguk ve en ele avuca sigmaz
Ogretim tiyesi Johannes Itten derslerinin baslangi-
cinda Zen Budizm ilkelerini anlatip 6grencilerine
yoga ve meditasyon yaptirir. Ayrica cagdas psikolo-
jinin ortaya c¢ikip ivme kazandigi bir donemde 68-
rencileriyle “ruhsal ¢coziimleme” seanslari diizenler.
Egitim deneylerini yazar, belgeler ve herkese duyur-
maktan kacinmaz.

Itten’in renk tizerine ¢ok sistemli analitik yontem-
lerle yazdig1 ve egitimde kullandigi kitabi® herkesce
bilinir. Renk konusunun analiz-sentez yontemiyle
cokiyi 6gretilebilecegini Kandinsky, Klee ve Albers,
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belgeleriyle kanitlamislardir. Rengin fiziki, fizyolojik
ve psikolojik nedenlerle olusturdugu davranis, sapma
ve yanilsamalari analitik yontemlerle incelemis ve
egitime katmislardir. Kandinsky biitiin bu yontem-
lerden sonra rengin metafizik yonleriyle ilgilenmistir.

1968 yilinda 68renci isteklerine bagli olarak geli-
sen iiniversite reformu IDGSA’ya da yansimis ve
bu kurumda yapilan reformlar sonucu 1972 yilinda
“Basic Design” (Temel Sanat Egitimi) bu kurumda
baslatilmistir. “Basic Design”, Bauhaus eliyle mo-
dernizmin dogurdugu ve adamakilli belgelenmis
tek egitim yontemidir. Bunun disinda ¢cagdas egitim
saviyla yapilan her deneme siddetle bocalamaktadir.
Bocaladig1 suradan bellidir: Ulkemizden drnek ve-
relim. Bugilin baskalarina gore cagdas egitim yapti-
gin1 iddia eden herhangi bir 6gretim tiyesi yaptigi
egitimi belgeleyememektedir. Yani, “resim 6grencisi
icin Ekim ayinda, su goriise gore sdyle basliyorum...
Nokta... Nokta... Nokta... Haziran ayinda soyle biti-
riyorum” diye. Atolyenin basindaki hocanin sanat-
c¢1 kimligi ve ¢cagdas sanatin dis goriiniisiine gore

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

deneysel 6zglinliik jimnastigi yapmak bilimsel
degildir. Resim sanati bir bilim alani degildir. Ama
egitimi, dayanaklari, verileri belli olan bilimsel bir
yOntem gerektirir.

Egitimin baslangici olarak “Basic Design” yontemine
donersek bu disiplin icerisinde ele alinan ve plastik
sanatlari olusturan eleman (cizgi, bicim, renk, deger,
doku, vb.) ve ilkeler (denge, dinamik denge, resimsel
kompozisyon, gergi-basing, ritim, hiz, modiilasyon,
simiiltane kontrast, karsitlik, vb.), dnce kendi basina
arastirilip sonra giderek tasarim ilkeleri acisindan
sentezlere gotiirtilmesi gereken bir disiplindir. Ama
resim egitiminin ta kendisi degildir.

1960’dan sonra tiim Bati diinyasi ve onun ¢evresinde
resim egitimi adamakill1 bir krize girmistir. Tam o
yillarda.

ANEKDOT 4: New Yorklu sanat elestirmeni Harold
Rosenberg pazar giinleri New York Times gazetesinin
pazar sanat ilavesinde yazmaktadir. Bir makalesinde
soyle demektedir: “Sanat okullar1 giderek tilkemizde
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cogalmaktadir. Bu ¢cogalmayi karsilayacak 6gretim
tiyesi olmadig1 icin giderek amatorler kendilerinden
daha amator olanlari egitmeye baslamislardir.”

RESIM SANATI-EMEK-USTALIK-YARATICILIK

Resim sanati kendi gérkemli ge¢misini goz oniline
alarak yukaridaki basligi baypas edemez. Tutarli bir
resim egitimi icin “Basic Design” ve tasarim ilkeleri
kacinilmazdir ama yeterli degildir. Iyi bir baslangic-
tir. Onun arkasindan desen-renk-boya-stiriis egitimi
ve ustalig1 devreye girer.

Bu evrede simiilasyon ve mimesis yontemiyle ti¢
bes yilda 6grenciyi bir ticlincti diinyali ve tasrali
kompleksiyle cagdas sanatci yetistirmeye ¢alismak
psikolojik derinligi olmadan kimlik parcalayici,
telagl bir yontemdir.

“Basic Design” disiplininde oldugu gibi de-
sen-renk-boya-siiriis calismalarinda analiz-sentez
yontemini ciddi emekler vererek ve 68renicinin ki-
sisel ustaligini gelistirerek uygulamak gerekir.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

CAGDAS RESSAM VE GUCLU BIREY

Resim egitiminde belli bir ustalik egitiminden sonra
O0grenciye gercek bir kimlik ve giliclii kisilik kazan-
dirmak en zor olanidir. Simiilasyon (belli bir cagdas
model iizerinden taklit) yontemiyle kazandirilan
kisilik erozyona ugramaktadir.

Resim egitimi biiylik ve kiiciik kent cocuklar1 i¢in
bir finishing school [gdrgli okulu] degildir. Kendi
gecmislerinden ve mikro-kimliklerinden utanmalari
icin hicbir neden yoktur. Oysa, bizde cogunlukla
modernizmin asagilik duygusuna dayali1 akade-
mizm, “kof elitizmi” aydinlanma zanneden resim-
sel bir “adabimuaseret” dersine dontismiistiir. Bu
post-post-post-Avangard, neo-neo-Fluxus 6gretmeye
calisan kurumlar icin de gecerlidir. Hi¢bir plastik sa-
natlar beceri ve ustaligini gelistirmeyen, estetik bicim
ve tasarimi dislayan deneye dayali 6zgiinliik olsa olsa,
uzun vadede bazi vasat dekoratorler yetistirebilir.

Cagdas sanat, kendi mikro-kimlik ve cemaatin-
den korkmayan tarihini ve diger sanat dalla-
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riyla olan hayati iliskisini yadsimayan, sos- genc iki giinde telef olur. Bundan birkac yil sonra da
yal-ekolojik-psikolojik gerekliginde politik dogal olarak Dada ortaya ¢ikar. Vesselam.
duyarliligini gelistirmis kiistahlik derecesinde

Kisiligini ve yaraticiligini gelistirmeye diiskiin —Tiirkiyede Sanat, Say1: 26, Kasim-Aralik 1996, ss. 45-49.

bireyler taraflndan yapllablhr 1. Burada Kabas'in kimi kastettigi belirlenemedi. (e.n.)

2.10 Mart-4 Nisan 1987 tarihlerinde Macka Sanat Galerisi'nde gerceklesen Ozer Kabas'in
ANEKDOT 5: Birinci Dﬁnya Sava§1’ndan hemen On- Resim Denizlerisergisi. (e.n.)
ce Franz Marc Bavyera yaYIaSII]da kendine blr ev 3. Johannes ltten, The Elements of Color, New York: John Wiley & Sons, 1970. (e.n.)
ahr' Etrafta ormanve dereler Vardlr. Hatta geyikleri 4. Frederick S. Levine, The Apocalyptic Vision: The Art of Franz Marc As German

Expressionism, New York: Harper and Row Publishers Inc., 1977.

vardir. Onlar1 kendisini ziyaret eden Kandinsky’e
gosterir. Orada ¢cok mutludur. Kandinsky ayrilir-
ken, “yakinda gortisiiriiz” der. Franz Marc biraz
diistiniir ve “birbirimizi bir daha gorecegimizi hic
sanmiyorum” der.

Savas patlar. Marc, Verdun Muharebesi’'nin orta-
sindadir. Atina biner, bir konvoyu izlemek iizere
yardimcisiyla beraber atini ormana stirer. Bir siire
sonra yardimcisi kanlar icinde doner. Franz Marc
bir sarapnel parcasiyla dlmiistiir.*

Verdun Muharebesi’nde zehirli gaz da kullanilir.
Avrupa’nin en uygar iki iilkesinden 70 binin tizerinde
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Can Goknil'in Resimleri Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Can Goknil’in resimleri son derece Kkisisel ve siir-
sel bicimde bir mitoloji diinyas1 yaratiyor, insan
bu resimlere genel bir bakip aldig1 zaman Paulo
Coelho’nun Simyact romanindaki o stiriikleyici tin-
selliginin icinde sik sik tekrarlanan “kisisel men-
kibesi olan, evrenin ruhunu ve dilini daha iyi anlar”
goOrlisiini anims1yotr.

Resimlere bakarken bu defa baska bir diistintir ve eles-
tirmenin cagdas gortisleri akla geliyor. Suzi Gablik,
The Reenchantment of Art isimli kitabinda 6nemli bir
bolimi “yasama yeniden mitoloji kazandirmak” go-
riisiine ayirmis. Bu boliimde, kendi i¢cinde bulundugu
Bat1 toplumunun tinselligini giderek nasil yitirdigini
ve bu yitikligi gidermek i¢in sanatcilarin tistlenmesi
gereken, ileriye dontik, yeni yarati bicimleri tizerine bir
tartisma actyoruz. Bu tartisma icinde Samanizm’e ve
zamanlarin Dogu’ya son derece bagli zevkleri diinyasi-
na adamakalli yer veriyoruz. Hem de biiytik bir saygi ile.

Bu yil MSU Resim Boliimii’nii ziyaret eden Batili
ressam, elestirmen, heykeltiras ve egitimcilerle Can Goknil, Ay-Atam, 1995

Sanatcininizniyle
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gortisiiyoruz ve tartisiyoruz. Resim konusunu iyi-
ce kaynattigimiz bir asamada Amerikali bir resim
egitimcisi soyle diyor: “Modernizm icinde uzun sti-
re , Kisisel anlatim (personal narrative) pek sik bir
resim tilird sayilmazdi, ama simdiki postmodern
cogulculuk (pluralization) anlayisi icinde bunun
Onemi giderek artiyor ve ilgi gortiyor. Demek ki bu
tlir resim ifadesi dolayl1 veya dolaysiz [kontrol] al-
tinda tutulmus.”

Bu Batili sanat¢inin goriisiiniin ardinda olan insa-
nin aklina ister istemez hemen Cihat Burak geliyor.
Kisisel, 6zglir anlatimin biiytlik ustasi olarak Cihat
Burak, iyi taniyanlar i¢in ve yaptig1 resimde hic-
bir zaman dogrultucu, diizeltici ve 6nerici olmadi.
Ve bizi ¢ok ferahlatti.

Can Goknil de her resminin arkasinda yatan mitolojik
oykiileri aciklamaktan gocunmuyor. Bu dykiileri tu-
val veya ahsap ylizeyinde resim diline dontistiirmek
icin yillarca ugrasmis. Bu inanclarini ve diislerini
resimle anlatmak istemis ve basarmis.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Son derece yumusak, sefkatli bir fircasi, siirtis tek-
nigi ve modle yontemi gelistirmis. Kendi Kisiligiy-
le gelisen yapay bir “brutalizme” hi¢ 6zenmemis.
1980’lerin, Kuzey Avrupa duyarliligini tasiyan Neo-
Ekspresyonist firtinasinin uzun siire Tiirk resminde
yikselen deger olarak yer almasindan sonra bu tiir
kisisel bir ¢ikis, “mac¢o”luk tasimayan bir disilik,
ozgunliik acisindan ferahlatici. Resmindeki saman
kokenli figlirlere hacim verirken abartili olmayan
bir “modiilasyon” yontemi kullanmis. Yani sicak
ve soguk zevKkleri birbirine yedirme teknigiyle renk
titresimleri olusturmus. Koyu acig1 fazla abartma-
dig81 icin de biitiin resimlerde basik rélyef hakim
olmus. Sicak soguk karsitlari figiirlere icerden 1s1k-
landirma etkisi vermis. Figiirlerden arta kalan, eksi
alan ve mekansal 6gelerde de ayni renk armonile-
rinin ¢egitlemeleri ile anlamli1 ve metafizik boyama
yontemleri kullanmis. Pastel zevkli gibi gériinen bu
alanlarinda bir i¢ gotik canlilar1 var. Resimlerin bize
iletmek istedigi diissel cosku ve seving ve temeldeki
“Yaratilis Efsanesi” bu resim diliyle basarili bir ¢iz-
giye ulasmis oluyor.

299



Can Goknil'in Resimleri

Elbiseleri hayat agaci ve diger hayvan motif ve sem-
bolleriyle siislii saman rakipleriyle ilgili bazi kaynak-
lara baktigimiz zaman, bu rakiplerin diger bir adi1 da
healer, yani “iyilestirici”. Bu ad yalnizca bildigimiz
bedensel hastaliklari iyilestirme anlamina gelmiyor.
Samanin ¢evresindeki insanlarin ruhsal durumlarini
iyilestirici ve yticeltici anlamini daha c¢ok tasiyor.
Bat1 diinyasinin degisik disiplinlerden gelen ve bu
konularla ilgilenen aydinlari, refah diizeyi yiikselen
toplumlarinda ters orantili olarak artan tinsel bosal-
manin nedenlerini arastirirken Samanizm’den ¢ok
sOz eder oldular son yillarda, yer kiiredeki ekosis-
temleri daha 6zenle incelerken samanlarin dogayla
olan gelismis tiirdeki aligverisleri giderek bilim ve
sanat adamlarini daha cok sasirtiyor.

Ne tuhaftir ki Samanizm’in Tiirk kiiltiirtintin ¢cok
onemli bir parcasi oldugu bilindigi halde biitiin tin-
selligi ve dogalciligi ile cevremizdeki sekilli sanata
bu kadar az yansimasi sasirtici. Halk sanati ve tore-
lerindeki sanati ve torelerindeki varligi yadsinamaz.

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Can Goknil’in severek ve ictenlikle bu semayi ele
almasi ve yaratici bir kaynak olarak gdrmesi metro-
pol sanatinda 6zgiin bir a¢ilim olarak goriilmelidir.

Alevi semahlarindan kursun dékmeye kadar torele-
rimize ve tOrenlerimize s1izmis 6geler Can Goknil ta-
rafindan yer yer kullaniliyor. Kursun dokme ikonvari
ahsap panolarda ustaca kullanilmis. Ayni panolarda
kursun, ahsap ve boya bir biitiinliik icinde ifade glicii
kazanmuis, etkili kompozisyonlar olusturmus.

Insanlarin dért yaratilis unsuru olan ates, su, hava,
toprak ve saman rahiplerin elbiselerine naksedilmis
olan “Hayat Agac1” degisik varyasyonlarda kullanil-
mis. Biiyiik tanrinin hayat agaci etrafinda orgiitlen-
mis olan dokuz kizi, semboller ve hayvanlar, icerige
bagli olarak ustaca kompoze edilmis. Doganin ve
hayvanlarin katiliminin son derece dnemli oldu-
gu bu mitolojide balik, baykus, kaz, kuzu, aslan ve
ayrica Siimerler ve Antik mitolojiye kadar uzanan
“Altin Ko¢” bu resimlerde degisik istif ve diizenle-
melerle yerini buluyor. Figlirlerin kitlesel kullanim1
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yine ayni donemin Tufan mitolojisinde ve “Aslanli
Dag” kompozisyonunda yer aliyor. Tanri1 Kara Han’in
“Beyaz Kaz” olarak yer aldigi kompozisyonlarda
desen ve ifade giicii yliksek.

Can Goknil’in bize savundugu metinde “ilkel top-
lumlarda bilgelik yerini diis giiciine birakir” diyor.
Ayrica diger kaynaklardan okudugumuza gore,
Samanizm’den bugiiniin Aleviligine kadar uzanan
tarih cizgisinde insan kalbi insan beyninden daha
onemli bir rol oynuyor. Sevgi diistincenin bir adim
otesinde gidiyor.

Buglin, 2000 yilinin esigine geldigimiz bir dbnemde
en 6nemli sanat diistiniirleri giizel diisler gérme-
nin, masallari sevmenin, cocuklugu ve masumiyeti
kaybetmenin rasyonel diisiinceyi engellemedigini,
tersine zenginlestirdigini yeniden kesfettiler. Nasil
kesfettiler? Bu yolda 6nderlik eden sanatgilar yoluy-
la. Oyle bir duruma gelindi ki ileri Bat1 diinyasinin
varsil olan ve olmayan bireyleri korku ve endiseden
bagka diis gdrmemeye baslayinca, yani glizel diisleri
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ve masallar1 yitirmeye baslayinca gercek tinsellik
karanlik bir delikten akip gitmeye basladi. Bu du-
rum karsisinda ilgili diistintirler bir zamanlar ilkel
denen toplumlara gidip, birtakim aygitlar kullana-
rak ve hatta bazen para ddeyerek, yeniden diis ve
masallar toplamaya basladilar. Ve bugiin bu acikli
noktaya gelindi.

Can GOknil’in sergisi, mitolojisi, diisleri ve panteizmi
bizi bu diisiincelere siiriiklityor. Resim diliyle belki
de bize bir uyarida bulunuyor. Kim bilir.

—Milliyet Sanat, Say1: 402, 15 Subat 1997, ss. 22-23.
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Aktaran: Ayse Goniilliileroglu

6 Subat’ta Beyoglu Elhamra Pasaji’ndaki Elhamra
Sanat Galerisi’nde acilan ve 6 Mart’a degin izlene-
bilecek olan Desen Sergisi’nde gectigimiz giinlerde
yitirdigimiz Ozer Kabas’in yapitlari da yer aliyor.
Arkadasimiz Ayse Goniilliileroglu, 6liimiinden bir-
kac giin 6nce Ozer Kabas’la bu sergideki isleri ve
Nisan ayinda gerceklestirecegi yeni sergisi tizerine
goriismiistii. Ozer Kabas’in bu gériismede soyle-
diklerini aktariyoruz.

“Nisan’daki kisisel sergime de desen ve sulu boyalari
koyuyorum. Kendi basina desen degil, sergiye ha-
zirlik olan desenler cogunlukta olacak. Bir de desen
ve boyanin flort ettigi, tam birbirini bitirmedigi, ye-
medigi resimler var. Desen yapilir ve sonra boyanir
denir. Fakat belki de hepsi boyanmaz. Bunu gecmis-
te yapmis sanatg¢ilar var. Picasso’da da var. Deseni
saklamama, desenin oldugu gibi kompozisyona ve
resim konseptine katkisini gdsterme gibi bir 6zelligi
ben vurguluyorum. Bir sey bitiyor, bir sey basliyor
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durumunu biraz kaldiriyorum. Desenden boyaya ge-
ciste de resim bitmis olabilir konseptini koyuyorum.
Bunun i¢in deseninize glivenmeniz lazim tabii. Bende
deniz mekani ¢cok agirlik kazaniyor resimlerde. Deseni
bir seye bakip desenini ¢cizmek degil de, gelistirdigim
deniz mekani konsepti ile ilgili bir meditasyon ola-
rak da diistintiyorum. Elhamra Sanat Galerisi'ndeki
sergide bir iki tane goreceksiniz. Bunlarin en 6nem-
li boliimtini yirmi bes yildir gittigim Pasalimani,
Poyrazkody’de yapiyorum. Bulundugum yerde dogada,
denizde belli bir hareket oldugu zaman onun desen
ve sulu boyalarini yapiryorum. Bunlarin hepsini ser-
gilemiyorum. Mesela on tane yapiyorum, iki tanesini
sergilemeye layik gériiyorum. Ama o ¢alisma aslinda
sehirdeki calismalar i¢in bir tinsel yogunlasma olu-
yor. Desen bir seyi tasvir etmek degil, bi¢cim olustur-
ma meselesidir. Yani endiistri tasarimi yapan biri iyi
bir desen 6grenerek yetismisse meselesini daha iyi
cOziimler. Tlrkiye’de Bati’da karsiligi olmayan bazi
terimler olusturuyoruz. Mesela ‘tuval resmi’ diye
bir sey kondu, ama bdyle bir sey yok Bati’da, ‘resim
sanati’ var. Bunu niye koyuyorlar, baska eylemleri
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resim sanatinin icine sigistirmak icin. Olumlayici,
yaratici bi¢im olusturan ¢alismalar desendir. Ama sirf
bir kendini disa vurma, kisisel ifade olarak bir sey-
ler ciziktiriyorsaniz, bunlara desen denemez. Bizde
soyle bir yanlislik da var. Cagdas resim akimlarinin;
Kiibizm’in basindan, Fovizm’den bugiine kadar diin-
yadaki tislup ve bicimlere biiyiik katkis1 olmustur.
Bati’da sanata muhalif olan akimlar da var, Dada ile
baslayan, veya Fluxus akimui gibi. Bizde kars1 olan,
sanata ironiyle bakan muhalif akimlar da sanatmis
gibi ele aliniyor. Simdi onlar da diyeceksiniz, sanat
tarihinin icine girdi de, bizde muhalefetten ¢cekinme,
yok etme egilimi var. Bir yuvarlak hamur olusturulu-
yor, her sey icine atiliyor, ayni ekmegi ¢cikarmak icin.
Ayni ekmek degil bu. Bizde ‘avangart’ da cok kolay
kullaniliyor. Bu kadar resmilesmis, biirokratlasmis,
bienallesmis bir avangart olamaz. Bunu ‘cagdas sanat’
diye cok yuvarlak bir ad altinda bu kadar resmileg-
tirirseniz buna da bir muhalefet ¢ikacaktir. Bi¢cim
bozma olay1 Dada kokenlidir. Desen bi¢cim olustu-
ran bir seydir, buna bugiinkii araba dizaynindaki
Opel Tigra’nin ¢izimi de dahil. lyi bir estetik bicim
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olusturmak c¢ok zor bir sey. Biz bunu biraz es geci-
yoruz. Yani resmi tasarimdan kopariyoruz, endiistri
tasarimini heykelden kopariyoruz, ‘cagdas sanat’ diye
her seyi yuvarliyoruz. Bu topluma kim bi¢im verecek?
Birtakim insanlar estetik olarak topluma bi¢im ve-
riyor—bu Gropius’un ¢izdigi caydanlik olabilir veya
Bauhaus’taki tasarim olabilir—biz bunlar1 birbirin-
den koparttigimiz zaman ¢izim, desen, tasarim, bicim
olusturma meselesini bicim bozmayla karistirip bir
hamur yapiyoruz ve iste o isin i¢cinden ¢ikamiyoruz.
Bu isleri birbirinden ayiracak kuramcilarimiz yok.
Edebiyatta var, ama plastik sanatlarda kategorilere
ayiran; bu anti-sanattir, bu sanattir diyecek, Batr’daki
Suzi Gablik, Susan Sontag gibi kuramcilarimiz yok.
Biz e8itimciyiz ve ‘anti-sanat’ diye bir egitim yapama-
yiz. Tlirkiye’'de bizim bir sansimiz var. Ali Celebi’den
Zeki Kocamemi’ye, Refik Epikman’a kadar Miinih’te
O0grenim gormuiis ve cok kuvvetli bir desen ekoliinti,
yani bir nevi konstriiktif post-Kiibist desen anlayisini
Turkiye’ye getirmis ressamlar var. Mesela Adnan
Coker, Zeki Kocamemi’nin 6grencisiymis. Neset
Glinal, Fernand Léger’nin atdlyesinden. Bunun bize
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sagladi81 egitime olan katkilar teorik olarak yok ama
bugiin elle tutulur bicimde MSU Resim Béliimii’niin
desendeki tutarliligini, stirekliligini bunlara borg-
luyuz. En iyi desen egitimini resim bdliimii veriyor
simdi. Bi¢cim olmayinca bozma da olmuyor, gelisi-
glizel oluyor. Bicim olmazsa olumlu deformasyon
yapilamaz, onun karsit1 da keyfi deformasyondur.
Ben Ogrencilerin bir is cikarirlarsa arkasindaki bii-
tlin eskizleri gormek istiyorum. Ayrica bazisi der ki
ben resim boliimiinden mezun oldum, fakat ti¢iin-
cli boyuta ge¢cmek istiyorum. Bunu diplomada bile
kabul ediyoruz. Dort yil sonunda bir enstalasyon,
kavramsal is yapabilir. Kavramsal sanat atolyesine
sahip degiliz. Oyle bir 6rnek yok. Gene burada ayni
konu: Ben Yale Universitesi Resim Boliimii’nden me-
zunum. Ingiltere’de tanidigim béliim baskanlariyla
goriisiip en son gelismeleri izleyerek bir resim egitim
programi yiiriitmeye ¢alistyorum. Bagvurdugum dort
bes tane biiyiik okulda kavramsal sanat atolyesi olsa
belki biz de diisiiniiriiz. Mesela bir tasarim boliimii
kurmaya calismistik; temel egitim kiirsiisii olarak,
Ali Teoman Germaner ve ben. 1980°1i yillarda temel
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tasarimin devami olarak 6zgiir tasarim yapilan, ayni
zamanda kuramsal yonii olan bir boltim kurduk. ‘Bu
cocuklar ne olacak?’ dediler. Biraz da YOK’iin gelme-
siyle ortadan kaldirildi. Yani bunu agikc¢a koymak,
mesela enstalasyon ve performans atdlyesi demek
lazim. Resim BOliimii performansi olmaz. Gene ayni
bulamaci yapmamak lazim. Ama bu programda da
gene desen vardi. Tiirkiye acisindan desen ve tasarim,
yani yaratici bicim olusturma meselesi ¢cok hayatidir.
Eger hayati olarak gormezsek toplumdaki ¢irkinles-
meden sikayet etmeye hakkimiz olmaz. Clinkii bir
dogal akis olarak halk sanati var; diinyanin en iyi
renkli kilimleri Tlirkiye’de, bir de profesyonellerin
tirettikleri bicimler var ve bu eksik. Yani Italya nasil
Amerika’ya, Almanya’ya fark atiyor, Ronesans te-
melini cok iyi degerlendirmis, inanilmaz mobilyalar
ciziyorlar, deri isleri yapiyorlar, araba dizayni yapi-
yorlar. Bu topluma bi¢im verme sorumlulugu—tepe-
den inme anlasilmasin—topluma estetigi yedirme,
sindirme sorumlulugudur. Eger bunu yapabilirsek
bicim bozmakla ugrasabiliriz. Bizim ayakta tutma-
ya calistigimiz bu. Ogretiliyor fakat yeterli degil,
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ortadgretime sinmesi lazim. Bizim gibi okullarin
biraz bicim kurmaylari yetistirmesi lazim. Desen ayni
zamanda bir sanattir, ¢ciinki diinyada ¢ok énemli
desen koleksiyonlari, mesela Ingiltere’de Windsor
koleksiyonu var. Ama Tiirkiye’de yok. Bizim miizede
de ¢cok az var. Bunun i¢in Artin Demirci’nin girisimini
olumlu karsiliyorum. Yillardir desene agirlik veren
sanatcilarin islerini géstermek icin ¢aba gosteriyoruz.
Bu kurumlasabilir; derneklesebilir, koleksiyonlara
girebilir. Ama maalesef biraz ihmal edilmis. Desen
konusunda kiirator de yok. Ornegin alt1 ay dnce Avni
Lifij’in varisleriyle birlikte Lifij"den kalan dort yiiz
kadar desenini paylasim icin bir mahkeme oldu. Bu
desenler ilk defa gilin 1s181na ¢ikti. Ben Avni Lifij’in
o desenlerinin cogunun diinya ¢apinda oldugunu
biliyorum. Fakat bunlarin resmi ¢ekilemedi, arsivini
yapan olmadi. Osman Hamdi’den Avni Lifij’e, Ali
Celebi’den Neset Glinal’a kadar bu desen meselesini
Batir’daki desen ekolleriyle karsilastiracak ve deger-
lendirecek bir otorite, kiirator yok.”

—Milliyet Sanat, Say1: 426, 15 Subat 1998, ss. 27-28.
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Katilanlar: Onat Kutlar, Omer Ulug, Ozer Kabas,
Sezer Tansug, Yilmaz Zenger

Onat Kutlar: Sinema ve ¢6biir sanatlar konusundaki
bu 6zel sayinin sinema ve resim iligkileri alanindaki
acik oturumuna Ozer Kabas, Sezer Tansug, Omer
Ulug ve Yilmaz Zenger katiliyorlar. Arkadaslarimiz
bu konudaki diistincelerini belirtecekler.

Yilmaz Zenger: Konuya suradan girebiliriz: Gecen
glin Onat sanatlarin birbirlerine yaklasmaktan ce-
kindiklerini, miistakil kalmak istediklerini belirtti.
Bu ylizyilda ben tam tersi oldugu diistincesindeyim.
Sanatlarin birbirlerine yaklagsmalari1 daha cok sinema
yoluyla ortaya konuyor. Ornegin ses ve hareket, hey-
kele ve mimariye hizla yaklasmakta. Hareket unsuru
biiyiik bir cazibe kazaniyor plastik sanatlar i¢in. Bu
sayida yer alacak ilging¢ bir makale, Architectural
Design dergisinde yayimlandi. “MovieEye™? diye
bir makale; mimari ile sinemanin yakin iliskileri
arastiriliyor. Ortaya koyulan 6rneklerden ortaya ci-
kan sonug¢ su: Hareket ve sesin mimariye katilisi
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nedeniyle, sinema sanati, diger sanatlar1 6nemli bir
bicimde etkilemis oluyor. Ve mimariyle kurdugu
yakin iliskilerde aslinda iki tarafli bir etkilesim var.
Sinema mimariye birtakim yonler katiyor, mimari
de sinemaya.

Ozer Kabas: Resimle sinema iliskisini burada aras-
tirirken ikisinin de bir goriintii sanati ve iki boyut-
lu beyaz bir ylizey lizerinde goriintiiye dayanan
birer sanat oldugu goéz éniinde bulundurulmali-
dir. Belli bicimler, belli renkler ve belli anlatim-
lar 1s181nda. Bugiin ressam deyince ne anliyoruz?
Cagimizdaki ressam nedir, tarih icindeki ressamin
durumu nedir? Ressam ne yapmak istemistir? Bu
yonden alirsak saniyorum ikisi birbirine daha ¢ok
yaklasacak. Ornegin 14. ya da 16. yiizyilda insan-
larin yasami icinde gortintiileri veren ve bu yol-
dan anlatim yapan ressamlardi. O zamandan bu
zamana belli bir degisiklik var. Fotografin icadi,
resim sanatinin kendine gore evrimi, sinemanin
icadi ve gortintii diinyasinin birdenbire ¢cogalmasi.
Bence, cagimizda resimle sinemayi kesin ¢izgilerle
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ayirmak cok sacma. Hareketli, zaman boyutu ka-
zanan bir resme gec¢istir sinema. Onun i¢in, eger
ressamin ya da resmin fonksiyonunu sinemayla be-
raber diisliintirsek, o zaman birtakim yapma, eskiye
dayanan ayirimlardan kurtulmus oluruz. Ressam
cagimizdaki fonksiyonunu diistintirken kendisini
sinema sanati ve resim sanatinin icinde beraber
diistinmelidir. Clinkii artik teknolojik ilerlemeler-
le; sinemadaki canli resim alaninin ilerlemesiyle,
1s181n yeni buluslariyla ve yeni araclarin ortaya
cikmasiyla ressamin karsisina artik basli basina
teknolojik bir ara¢ sorunu ortaya ¢ikiyor. Bu bakim-
dan, biitlin bu arac¢lar1 kendi eli altinda diistintip,
bunlarin isiginda resmin ne oldugunu, sinemanin
ne oldugunu diisiinmesi gerekir. Clinkii bunlarin
arasindaki ayrimlar sanirim kalkmuistir.

Y.Z.: Soyle bir sorum var: Bugiin fotografla sinema
fotografi arasindaki farki diisiinecek olursak sinema
fotografi, fotograf sanatinin dilinden ayri bir anlati-
ma sahip. Belli bir zaman i¢inde olusuyor, ti¢lincii
hatta sonsuz boyutu var. Fotografin sinema fotografi
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haline gelmesi gibi bir gelisme resimde de s6z konu-
su. Bir hareket s6z konusu. Fotografta bunun paraleli
olarak su uygulamalar var: Zoom objektifle yapil-
mig birtakim fotograf calismalari var. Fotograf tek
bir anin diizenlemesi olmaktan ¢ikip, belli bir stire
icerisinde cereyan eden birtakim gortintiilerin st
tiste yigilmasindan faydalanabiliyor. Bu bir zaman
unsurunun yapay da olsa fotografa katilma ¢abasi.
Boyle bir sey resim icin de s6z konusu mu?

O.K.: Resimden sinemaya aslinda cok iyi bir gecis
olabilirdi. Fakat sinemanin gelismesini etkileyen
degisik ekonomik nedenler, sinemay1 basgka tiirden
bir anlatim araci yapmak isteyen etkenler yliziinden
boyle bir gelisme olmadi. Ornegin renk yéniinden
sinema resimden yeterince yararlanamamuistir.

O.K.: Yani 6zglir degil, diyorsun.

O.K.: Ozgiir degil. Bu gecis geregi gibi saglanama-
muistir. Bence saglanacaktir. Renk sorunu gelecekte
sinemada ¢ok 6nemli seyler ¢ikaracaktir ortaya.
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Y.Z.: Son yillarda fotograf miithis yararlanmak-
tadir resimden. Hatta denebilir ki fotograf sa-
natinda sodyle bir soysuzlasma vardir: Klasik
devreler buglin fotografla tekrarlanmaktadir. Renk
diizenlemesi, ylizey diizenlemesi, perspektif dii-
zenlemesi icin tekrarlanmaktadir. Bunun cokilging
Ornegi son yillarda bilhassa Popular Photography’de
gortiildii. GOriintii ustalari esprileriyle bugtin fotog-
rafta inkar edilmektedir. Bu bilincli ya da bilinc-
siz, hasta ya da sihhatli bir yaklasimdir. Ayni bi-
cimde resim sanati sinemayla boyle iliskiler kurma
cabasina girebilir mi?

O.K.: Girmektedir ve ayrica sinema resim sanatini
etkilemektedir, ters olarak. Bunu engelleyen seyler
vardir ama bu er ge¢ olacaktir. Bazi konularda sine-
ma ileri gitmistir, baz1 konularda resim. Temelde
birlestikleri nokta ve buradan c¢ikacak gelisim hentiz
saglanmamuistir.

Y.Z.: Sonsuz boyutlulugu mimaride ¢ok a¢ik bir
sekilde goriiyorsunuz.
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Sezer Tansug: Fotografta da sonsuz boyutluluga mi
gidiliyor diyorsunuz?

Y.Z.: Fotografta sonsuz boyutluluga dogru bir egilim
sunda var: Ornegin zoom objektifle yapilan tatbikatlar
var. Ust iiste cekimler var.

O.K.: Sinemanin resimle olan iliskilerinde sinema-
nin getirdigi zaman olanaklarinin, yani sinemanin
resimden fazla olan boyutlarinin resim tizerindeki
etkileri ne dereceye kadardir ya da ne olabilir konu-
sunda bir sorun var saniyorum.

Omer Ulug: Bence resmin giicii ana sanat olmasin-
dan ileri geliyor. Sinema gibi degil. Glictli ilk iliskiler
sanati olmasindan. Kendiliginden, dolaysiz bir sanat.
Basindan beri kagit tizerine konmus birtakim ¢izgi-
ler var resimde. Bu ylizyillarca degismeden siirmiis.
O cizgiler genel anlamda gercekligi yakalamak,
yorumlamak demektir. Acayip bir terazi var. Bir
tarafta biitiin bir gerceklik, bir tarafta birkac ¢iz-
gi. Sanati bazilar1 oyun olarak gortiyor. Bu gortis
terazinin tuhafligindan ileri geliyor. Nedeni biraz
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da bu. Sinema ise gercekligin biitliin elemanlarini
kullanan bir sanat. GOriintiiler var, ses var, hareket
var. D1s diinyaya ¢ok benziyor. Sinemanin aslinda
biitlin gayreti bence bu ilk ana sanatlardan birine
yaklasma yoniinde gelisiyor. Belki en son gayesi bir
g0z olmak. Sinema aslinda o ilk sanatlarin dolaysiz,
kendiliginden, ilk iligkileri ortaya koyma nitelikleri-
ne kavusmak istiyor. Ozgiir olmak istiyor. Resim daha
Ozglir bir sanat. Bugilinkii duruma gelelim. Bugiin
biitiin sanatlarda bir ¢esitlenme var. Bu ¢esitlenme-
nin nedeni, gercekligin genislemesi ve bu genisleyen
gercekligi yorumlamak icin, yahut insanilestirmek
icin biitlin sanatlar birbirlerine yaklasiyor ve birbirle-
rinden birtakim kavramlar, boyutlar aliyor. Her sanat
aldig1 bu yeni boyutlarla bir anlamda yenilesiyor.
Yalniz bu yenilesmeye dikkat etmek gerek. Aslinda
sanatlar arasinda garip birtakim hudutlar vardir.
Zamanimizdaki insanlarda ¢agdas olma tutkusu
fazla. Cagdas olma, bu hudutlarin olmadigini farz
etmeye kadar gotiiriiyor. Bu hudutlar ¢cok zaman
bicimsel bir sekilde asiliyor. Bugiin birtakim resim
arastirmalari var. Ben sanatlar arasindaki aligverise
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taraftarim. Yalniz bu aligsverisin karmasik bir meka-
nizmasi oldugunu saniyorum. Bir ressam sinemanin
yorumlamasina bakar, bunu yasar ve kendi sanatini
yaptiginda 6zde bir degisme ve yenilenme olabilir.
Yalnizca bicimsel olarak degil. Sinema ne verebilir
ressamlara? Sinema, hizla iist tiste yigilan birtakim
gortintiiler. Resimde de hiz diye bir boyut var. Hizli
resim yapmak. Bu belki sinemanin etkisidir. Ikincisi
resim daha 6znel. Resme daha bir nesnellik getire-
bilir sinema. Uclinciisii, sinema konulu bir sanat
oldugu icin, resme yeniden konu, hikaye getirmek
istegi verebilir. Ben bu anlamda birtakim alisverigler
olabilecegini saniyorum. Bunun 6tesinde isi fazla
bliylitmemek gerek.

S.T.: Soruna sinemayla resim iliskisi konusunda daha
farkli bir acidan gitmek gerek.

0.K.: Omer, burada sonunda diisiincesini aciklarken
resmin sinemadan almasi1 muhtemel olan birtakim
etkilenmeleri anlatti. Hizi, nesnelligi ve konuyu.
Konumuzun daha temel planda sinema oldugu
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distintiliirse, ben Sezer’den sinemanin resimden
bugline kadar almaya calistigl, alabilecegi seyler ve
bu konuda tarihsel bir genel bakis rica edecegim.
Sinema elbette baslangic¢ta bir araca bagli oldugu
icin, insan 6gesinin az karistig1 bir olay olarak ise
basliyor, saniyorum. Omer’in séylediginin mantiki
bir sonucudur bu, ya da baslangicidur. Ikisi ayni sey.
Bir teknik olmaktan bir sanat olmaya giden siire¢
aslinda Omer’in sdyledigi seydir. Yani 6zgiir olmaya
dogru giden bir arastirmadir. Miimkiin oldugu kadar
insan O0gesi fazlaca girmeye c¢alisiyor sinemanin icine
ve bu alanda da elbette insan 6gesinin cok girdigi
Oteki sanatlar, yani edebiyat ve resim gibi gelene-
8i cok daha eski olan sanatlarin davranis bi¢cimine
dogru bir kaygi seziliyor.

S.T.: Tarihsel iliskilere gelince, sinemanin resimle
iliskileri konusunda 6ncelikle tasvirleri goz 6nlinde
tutmak gerekir. Bunlar sinemanin ilk 6rnekleri gibi
gortiliiyor. Resimlerde succession [ardillik] durumu,
yani bir olayin bagsindan sonuna kadar anlatilmasi,
olaylarin pes pese nakledilmesi, bugilinkii sinema
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anlatimina benzer bir durum. Diiniin sanat tarihin-
de bircok 6rnegi var. Cok klasik bir 6rnek Bayeux
halisidir. 70 metre uzunlugunda bir hali. Uzerinde
Normanlarin Ingiltere’yi istilas1 anlatiliyor, biliyor-
sunuz safha safha olay resimlerle tasvir ediliyor.
Bunun gibi daha bircok drnek var. Ornegin, Roma or-
dusunun zaferlerini anlatan kabartmalar sayilabilir.
Sinema yeni bir teknigin tiriinii ve nesnel bir sanat
olarak karsimiza ¢ikiyor. Yani resmin olanaklari ile
calisan bir sanat degil. Her ne kadar ikisi de gorsel
sanatlarsa da sinema kendi teknik gelismesi icinde
resimden genis 6l¢iide yararlaniyor. Ornegin, sinema
sanatcilarinin belli bir ¢cerceveleme zevkine varma-
larinda, resim bilgileri 6nemli bir rol oynuyor. Hatta
zaman zaman, filmlerindeki bazi gortintiilerin, bazi
ressamlarin tablolarina benzedigi gériilmektedir. Bu
da sinemanin resimle iliskisi konusunda bize bazi de-
gerler getiriyor. Yani sinema sanatg¢ilari, ressamlarin
tablolarinda elde ettikleri sonuclara varmak isteyen
cabalar harciyorlar. Buna bir¢ok 6rnek gostermek
miimkiindiir. Ornegin La viaccia [Toy Bir Delikanli]
(1961) filminde, izlenimci ressamlarin tonlarini
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hatirlatan sahneler vardi. Son Cannes Senligi’nde
gosterilen ve cok ilgi toplayan bir Isvec filminde bazi
goriintiilerin Corot ve Renoir’in tablolarini andirdigi
soylenmektedir.

O.K.: [Sergei] Eisenstein bu konuda 6rnek olabilir mi?

S.T.: Evet, Eisenstein 6zellikle ikonlardan genis 6l¢ii-
de yararlanmistir denebilir. Bunun yani sira sinema
ve resim iligkisi acisindan baska meseleleri de ortaya
koymak gerek. Dogrudan dogruya objektifin, resim
ornekleri izerindeki dokiimanter ¢calismalari. Alain
Resnais’nin van Gogh iizerine yaptig1 dokiimanter
film gibi. Buna benzer bircok 6rnek siralanabilir.
Ornegin Tiirkiye’de, Siyah Kalem ve Surname iizerine
yapilan filmler... Bunlarin hepsi sinemanin resim-
le iligkisi olarak gosterilebilir. Bu arada bagka bir
meseleye daha girmek gerekiyor. O da sinemanin
bir seyir sanati olarak, dgeleri resim olan sanatlarla
iliskisidir. Ornegin, hayal perdesi figiirleri ile olan
iliskisi. Hayal perdesinde seyir sanatini olusturan
ogeler, perdesi ve arkasindaki figtirleri ile dogrudan
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dogruya resim elemanlaridir. Karsimiza, sinemada
gortilebilecek bir cesit seyir 0rnegi koymaktadirlar.
Meseleye bu acidan da bakilabilir. Ben sinema ile
resmin gerceklere bakis sorunlarina girmeden 6nce
daha ¢ok bu konuda konusmak istiyorum. Clinkii
resmin tarihsel acidan sinemanin yerini tutmus
olmasi ile konuya girmek gereKkli.

O.K.: Sinema baslangic¢ta ¢cok nesnel bir is olarak
ortaya cikinca, genellikle sinema sanatinda sanatci
kaygilari tasiyan, yani sinemayi 6zgiir bir sanat ha-
line getirmek isteyen kisiler baz1 6geler lizerinde
uzun boylu durdular. Yine bu yiizden ¢ok asir1 bazi
orneklerle de karsilasiimaktadir. Ornegin, Jacques
Feyder’in La Kermesse Héroique [Kahramanlar
Panayiri] (1935) adl1 filminde biitiin gérilintiilerin,
Flaman ressamlarinin goriintiilerine benzemesi gibi.

Y.Z.: Biitiin bu érneklerin ilging bir yani var. Ornegin,
izlenimci resimleri yansitan bir filmin izlenimcilik
ile iliskisi var midir? Yani onlarin diinya gortisi,
yapmak istedikleri, izlenimciligin kendi devrinde
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tasidig1 anlamlar ile ayni 6geleri kapsiyor mu? Ben
Oyle saniyorum Kki biitiin bu 6zellikler sekilde kal-
maktadir. Hi¢cbir zaman, sinemanin bicimsel benzer-
lik kurdugu resim daliyla 6z bakimindan bir iliskisi
olmuyor. Resim toplum icinde, kendinden 6nceki
asamalarla iligkisi olan bazi donemler gecirmistir.
Bu donemlerin sebebi ve sonuglari o devrin olanak-
lariile sinirhidir. Bu yiizden bugiin sinemada, cesitli
resim donemlerinin etkileri yalniz bi¢cimsel acidan
degerlendirilebilir. Sorunun sinemanin 6z ile bir
iligkisi yoktur. Yani, filmini bir izlenimci gériinti
diizeni icinde veren bir ydnetmen icin bu anlatim tek
yol degildir. Yonetmen, filmini bir resim kuraminin
Ogelerinden yararlanarak yapabilecegi gibi, filminin
ayni 6ziinl bagka bir bicimde de verebilir.

S.T.: Sinema ve resim iliskisine 6z yaklastirmasi
acisindan bakmak tehlikeli sonuclar dogurur. Cilinkii
bu konuda yalnizca sinema-resim iliskisini degil,
tlim sanatlarin birbirleriyle olan iligkilerini ortaya
koymak gerekir. Ancak sinema ve resmin kendileri-
ne 0zgt 6zellikleri oldugunu 6nceden kabullenmek
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gerekir. Omer, sinemanin resim gibi dolaysiz bir sa-
nat haline gelme amacinda oldugunu ortaya koydu.
Bu durum sinemanin; siirin olanaklarina, heykelin
olanaklarina, miizigin olanaklarina varmak istemesi
demektir. Resim ve sinemanin gorsel sanatlar olma-
s1 nedeniyle birbirlerine, 6z yaklasmasi acisindan
cok katkilarda bulunacaklari sonucuna varamayiz.
Clnkii resim ve sinema ayricaliklari olan iki sanattir.

Y.Z.: Bicimsel meselelerin 6tesinde benzerlikler ya-
tryor. Demin Omer Ulug resmin sinemaya gore daha
oznel olusundan bahsetti. Fakat bugilin sinemada bel-
li bir anlatima ulagmak i¢in resimden yararlanmak
yerine sinemadan yararlanan Kisinin, resimdekine
paralel birtakim imkanlar yaratacag fikrindeyim.
Ornegin, genis objektiflerle yapilan ¢ok ilging bir an-
latim. BOyle bir kameray1 hareket ettirdiginiz zaman
miithis bir mekan hareketi oluyor, distorsiyondan
dolay1. Burada mimari infilak ediyor, objektif olan
elemanlarin yerine tamamen subjektif bir diizenle-
me geliyor. Bir Fransiz filmi vardi Venedik ile ilgili.
“Kiralik Kizlar”d1 saniyorum. San Marco anlatilirken
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arka arkaya teleobjektif ile genis acili objektiflerin
kullanilmasi sayesinde miithis bir diizenleme yapil-
migti. San Marco gibi mimarisi olan bir yerde bunu
silip atan, onun yerine kendi 6zel katkilarini koyan
bir teknik.

S.T.: Sinemanin cesitli gelismelerle buna varmasi,
sonucta resim sanatinin gelismesinden biiytiik etki-
lenmeler yasadigi degil, kendi gelismesini siirdiir-
mekte oldugu anlamina gelir.

Y.Z.: Katiyen degil. Bu bir amac degildir. Yani nes-
nellikten uzaklasip 6znellige yaklasma meselesi
degil, Bir seyi ifadelendirmek, nakletmek istiyorsu-
nuz. Sinema kendisi icin bir malzeme haline geliyor.
Resmin yiizyillarca gelistirilmis bir malzemesi var.
Sinema da kendi malzemesini arastiriyor. Sinema
birtakim teknik sorunlara siki sikiya bagli olan bir sa-
nat oldugu icin bu arastirma belki bir¢cok laboratuvar
islemleri halinde de gelisiyor. Ama gercek su ki, her
ana sanatin gelismesine paralel olarak sinema sanati
da kendi diizenlemesini ortaya koymak durumunda.
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O.U.: Basta soyledigim gibi, bugiin biitiin sanatlaz-
da bir ¢esitlenme var. Birbirlerini etkiliyorlar. Yeni
boyutlar getiriyorlar. Gergeklik gittikce genisliyor ve
biitlin sanatlar bunu kapsamak icin birbirlerinden
bir seyler aliyor.

Y.Z.: Resim aslinda kendi olanaklarini zorluyor. Daha
dogrusu, belki de biitiin sanatlar tek bir sanata dogru
gidiyor. Tek bir isim altinda toplanabilecek, kolayca
tasnif edilemeyecek her yere dogru gidiyor.

S.T.: Bu biraz imkansiz bir sey. Siz konusmanizin
basinda 19. yiizyildaki bagimsizlik egiliminden s6z
ettiniz. Buglin ayni sey s6z konusudur. Sanatlar
birbirlerine bazi acilma, gelisme olanaklar1 taniyor-
sa da gene de birbirlerinin egemenliklerine giriyor.
Birbirlerinin i¢cinde kayboluyor anlaminda degildir
bu... Hepsi kendi gelismesini bu ytlizyilin anlayisi
icinde idrak ediyor. Resim resim olarak, siir siir ola-
rak, miizik miizik olarak, sinema sinema olarak. Ona
bakarsaniz tarih boyunca sanatlar birbirlerini etki-
lemistir. Sinemanin ortaya ¢ikmasi, hepsini kendi
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uyrugu altina alacagi anlaminda degildir. Sinemanin
durumu da bize sanatlarin birbirlerini yok edecegi
duygusunu vermiyor. Sinema nihayet daha 6znel
bir yorum olabilir, daha ¢ok ferdilesebilir ama resim
yine resim olarak kalir.

Y.Z.: Bir sanatci icin biitiin sanatlara ve biitiin top-
lumlara acik bir sorumluluk gelisti. Bugiin sanatgi-
nin, yalnizca kendi sanatinin sorunlari ile mesgul
olan, onlardan sorumlu olan bir insan gibi gortil-
memesi gerekir. Aslinda yaklasma burada. Sanatlari
tek sanat hiline getiren ve herhangi birinin ege-
menligini geri iten davranis degil. Bugilin insanlar
her tiirlii imkana acik. Yani kiskancgliklar1 olmayan
bir devredeyiz.

O.K.: Senin s6z konusu ettigin ayrimlar eskiden
yoktu. Seyirci yoniinden bakacak olursak, temasa
sanatlari icine giren sanatlari bir arada diisiinmek
lazim. Fotograf ve sinema bir yerde konuyu resimden
calmistir. Sonra resmin kendi icinde bir gelismesi
vardir. Aslinda bu hudutlar kalkiyor, yaklasma oluyor
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derken, ressam ressamligini kaybetmiyor, yeni im-
kanlardan yararlanmaya bakiyor. Resme hareket
sokuyor. Sanatci resmini ni¢in yapiyor? Seyredilmesi
icin. Bunu etkili kilmak i¢in, miimkiin oldugu kadar
biitlin araclardan yararlanacagim. Belki de resmimi
sinema boyutu icine koyacagim. Canli resim seklinde
yapacagim. Arag olarak yagli boya yerine renk ve 15181
kullanacagim. Burada, Yilmaz Zenger’in dedigi gibi,
gorlintli sanatini miimkiin mertebe etkili kilabilecek
bir diizeye getirmek 6nemli. Sinema sanatindaki
nesnellik ve goriintii yoniiniin gelismesinin nedeni
de sinemanin fazlasiyla ticari kaygilara esir olmasi.
Buglin ressamin kendisini bir goriintii sanatcisi ola-
rak gortip biitiin imkanlarindan yararlanmasi gerek.
Arac yagli boya ve firca olarak diisiiniiliirse bircok
sey geride kalabilir.

0.U.: Resimde bazi1 kavramlar var. Parcalama vat,
bozma var, giindelik hayattan herhangi bir elemani
alip yerinden ederek ona yeni bir anlam kazandir-
ma var. Yalnizca 6n gelismelerine bakarak resmin
en cok hareket elemani iizerinde kurulacagini pek
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sanmiyorum. Tam tersi de oluyor ¢ilinkii. Bir ¢esitlen-
me var. Biitiin sanatlar arasinda birtakim alisverisler
oluyor. Onemli olan bunlarin 6z aligverisleri olmasi.
Bicimsel hudut gecisler bizi tehlikeli bir yere gotiirtir.
Ben bir sanatin fazla gosterisli olmasindan her za-
man korkarim. Bunun insan gercekg¢iligine oturma-
mis bir yani1 bulunabilir. Biz kendimizi fazla cagdas
saniyoruz sirasinda. Bu da bize birtakim ilkel, yalin
glicleri unutturuyor. 19. yilizyilin sonlarina dogru
Batililar kendilerini biitiin duruma hakim saniyor-
lardi. Fakat Japon sanati, arkadan Afrika sanati gelip
ilk iligskilere gotlirdii. Kuvvetle yapilmis sanatin ne
oldugunu gosterdi; isler allak bullak oldu. Adamlar
kalktilar kendi yasama, diistinme bicimlerine kar-
s1 ¢ciktilar Dadaizm ile. Dolayisiyla kendimizi her
seyi halletmis sandigimiz anda, gosterisli seyler
yapmaya basladigimiz anda maniyerizme diisme
tehlikesi vardir.

O.K.: Mimari ve resimde birtakim gelismeler var
elbette. Bunun yani sira sinemanin simdiki gorti-
niisii sOyle: Bir tarafta canli resim yapan adamlar ya
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da deneysel film yapanlar var. Cesitli 6geleri kulla-
niyorlar. Ornegin, adam pelikiiliin iizerine ciziyor
sekilleri. Sesi ¢izgi ile yapiyor. Fakat sinemanin asil
biiytik kitlesi, heniiz baska bir durumun icinde. Bu
durumda da saniyorum Omer’in séyledigi sey gi-
bi goriiniiyor. Her ¢esit maniyerizm tehlikesinden
kacinmak i¢in, adamlar tam tersine Eisenstein’in
kullandig81 resim 6gelerinden bile daha az yararlanan
bir sinema yapiyor. Ornegin, bugiin “Yeni Sinema”
[Cinema Novo] akiminda ¢ok direkt bir anlatimla
karsi1 karsiyayiz. Hatta bir yerde goriintiilerin hig
de 6znel olmayan bir bicimde, tam tersine daha da
O0znellestirerek verildigini goriiyoruz. Bunun icin
bazi terimler kullaniliyor. Sinema-direkt deniyor,
candid-eye deniyor, cinéma vérite deniyor vesai-
re. Gliniin sinemasi belki de gelecege dair birtakim
arastirmalari Adeta yalanlarcasina, daha az kendini
belli eden, sinemaciy1 pek fazla belli etmeyen, fakat
sirf bu yiizden seyirciyi yadirgatan bir sinema ola-
rak gelisiyor. Ciinkii sinema da belli bir siire icinde
bir ¢cesit maniyerizm kazanmis. Bunun ¢ok 6nemli
Ornekleri var. Sinemanin ilk ¢ikisindan hemen sonra
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ilk yillarda Alman disavurumculugu, biitiin Alman
disavurumcu plastik sanatlardan yararlanmis. Bu
devreden sonra Eisenstein ile gelisen 6zel bir anla-
tim ¢abasi uzun yillar siirmiis. Bu ylizden seyirci de
sinemada gercege benzer baska bir gerceklik diinyasi
seyretmeye alistirilmis. Bunun bir baska yani da kli-
seler kazanmasi. Sinema, her sanat gibi ayri bir dil
kazanmaya ¢alismis, bunun sonucunda 6zel kurgu
bicimleri ortaya ¢ikmis. Bdylece sinema da 6znel bir
anlatim héline getirilmis. Sinemacilar uzun zaman,
belli bir gercegi sanatci acisindan yeniden yaratma
pesinde olmus. Fakat bugiin gen¢ sinemacilar bunun
tam tersi bir sey yapiyor. Biitiin bunlari bir tarafa
birakiyorlar. Kameralarini diipediiz gercegin lizerine
yOneltiyorlar. Burada 6biir sanatlardan yararlanma
egilimi eskilere oranla biraz daha az. Ama denebilir
ki belki, nasil ki resimde bir yalinlasma egilimi var,
buna yakin bir yalinlasma egilimi sinemada da ken-
dini gOsteriyor. Bunlarin arasindaki iliskiler, aslinda
diipediiz birtakim araclarin kullanilmasi bi¢cimin-
de degil de birtakim olanaklarin adeta baska alana
transforme edilerek kullanilmasi bi¢ciminde ortaya
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cikiyor kanisindayim. Ornegin hiz. Resimdeki hizla
sinemadaki hiz birbirinden ayr1 seylerdir. Fakat ikisi
de hizdir. Obiir taraftan sinema elbette ki yiginlarin
sanati. Bu tarafiyla baglayici bir yani var. Bu baglayici
yan dolayisiyla sinemacilar bu konuda degistirme-
lere gitmek yoluna pek sapmiyor.

0.K.: Ayni sey Rénesans sanatcisi icin de vardi.
O zaman yiginlarin sanatiydi.

S.T.: Bizim meselemiz sinemayla resim iliskisi.
Ben konusmalardan biitiin sanatlari ilgilendi-
ren meselelerin ele alindigini saniyorum. Bunlar
arasinda dogrudan dogruya sinemayla resmi il-
gilendiren meselelerin tamamen ortaya ¢ikma-
dig1 kanisindayim. Hizdan bahsederken neden
sinemadan geldigini soyltiyorsunuz? Hiz belki
de ylzyilimiza ait bir kavramdir. O zaman ikisi
arasinda biraz yapay bir iliski kurma cabasi oluyor
bizim i¢in. Meseleyi tamamen sinemayla resim
meselesi acisina getirmemiz lazim. Basindan beri,
kavramlardan ve her sanat arasindaki iliskilerden
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sOz ediliyor. Sinema ve resim iligkisini 6zii olarak
ortaya ¢cikarmamiz gerekiyor.

O.K.: Soyle iki diislince var: Birisi, sinemayla resim
arasindaki iliskinin aslinda birinin kendine 6zgu
temel o6zelliklerinin Obiir sanat tarafindan, kendi
anlatim araclarina transforme edilerek, yani bir 6z
degisikligine ugrayarak oraya ulastigi diisiincesi.
Ikinci diisiince ise bunun ayni zamanda bicimsel
olarak da iki sanattan birini etkiledigi diistincesi
ki saniyorum 6zellikle Yilmaz’in diistincesi de bu.

S.T.: Biz meseleyi getirip bir yerde birakmak zorun-
dayiz. Bundan sonra birtakim acgiklamalara giris-
meliyiz. Birakacagimiz yer de dogrudan dogruya
sinemanin resim kadrini kendi olanaklar1 i¢cinde
arastirmasidir. Bunun ornekleri vardir: Meksikali,
Italyan, Fransiz, Hollandali sinemacinin bu olanagi
icinde aramasi gibidir bu. Bunun 6tesinde bizim
0z meselelerine girebilmemiz i¢in sinemayla resim
arasindaki ¢cok 6zel bagintilari ortaya ¢cikarmamiz
gerekiyor.
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0.K.: Cagdas bir temasa sanati iizerinde konusuyoruz.
Resimle sinemay1 ayr1 konustugumuz zaman ¢ikma-
za gireriz. Bu ayrilik gercekten yok oldugu icin biz
bunlari ayr1 ayr1 aldigimiz stirece bir yere varamayiz.

0.K.: Iki sey ortaya cikt1 saniyorum: Bunlardan biri,
sinemanin baslangicta cok nesnel, makineden gecen
bir goriintiiden ibaret olmasi dolayisiyla sinema
sanatcilarinin genellikle 6biir sanatlarin ve 6zellikle
de resmin birtakim 6zel anlatim olanaklarini, kisaca
degistirim imkanlarini arastirmalari sonucu, resim-
dekine benzer, gercegi sadece objektifin arkasina
geciren, mekanik bir olay olmanin disina ¢ikarip
daha kisisel anlatimlar kazanabilmek icin yapilan
belli bir gelisme var. Bu gelisme denebilir ki resimle
sinema arasindaki iliskilerin en 6nemli temel 6zel-
liklerinden biridir. Bu ytizdendir ki normal hayatta
bazi gortlintiiler dogrudan dogruya hicbir plastik
sanatin kurallarina uymasalar bile, sinema sanat-
cis1 onu Oyle gormek istedigi icin birtakim seyler
yaratmistir. Resimde oldugu gibi birtakim goriintii
diizenlemelerine basvurmustur. Bu 4deta resimden
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edinilen bir eregin sinemada gerceklestirilmesi-
dir. Bu alanda sonsuza kadar deneyler yapilabilir.
Bu konuda Yilmaz Zenger diyor ki resmin yapip
da sinemanin yapamayacagi bir degistirim yoktur.
Ikinci olay da su: Sinema ortaya c¢iktiktan sonra, o
gline kadar daha cok duruk bir sey lizerine yapilan
resimde, sinemanin bir gorlintii olayi olarak yarat-
t1g1 bazi olanaklari belli bir degistirime ugratarak
deneyen birtakim ressamlar olmustur. Bu olaylar
sinemayla resim arasinda gerek bicim gerekse kav-
ram acisindan esasli aligverigleri ortaya ¢cikarmigtir.
Bunlar ileride biisbiitiin birbirine girer mi, yoksa
ayr1 bir sekilde mi devam eder, bu konuda arka-
daslar hemfikir degil. Isterseniz bunu daha fazla
zorlamayalim. Ben su meseleye donmemizi 6ne-
riyorum. Uzerinde durdugumuz bu gelismenin
Tiirkiye’deki durumu nedir? Bunun tizerinde ¢ok
genel de olsa konusabiliriz.

O.U.: Ben Tiirkiye’de sinemacilarin resimle ilgilen-
mesi gerektigi fikrindeyim. Buna da basta sdyle-
digim baglantiy1 diisiinerek variyorum. Bu genel
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bir goriis olabilir. Bir sanat bir seyi daha fazla be-
lirtir. Sanatlar arasinda kavram etkileri olmasi fay-
dal1 bir sey. Tiirkiye’de de sinemacilarin resimle
ilgilenmeleri sonunda bodyle bir etkileme ortaya
cikarsa yararli olur.

S.T.: Bu formal ag¢idan ilgilenmeler bize bazi ipuclari
getiriyor. Japon sinemasinda, Japon resminin etkisi
gortiliiyor. Jigokumon [Cehennem Kapisi] (1953) fil-
minde Japon estamplarini andiran bir hava vardi.
Avrupa sinemacisi izlenimcilerin etkisinde kaliyor.
Tiirk sinemacisi hentiiz Tiirk resminin meselelerinin
iyice anlagilmadigi, Bati resminin 6greniminin 6énem
kazandig1 bir devirde, Bati resminden yararlanma-
lara giristigi zaman hakli olabilir.

0.K.: Bugiin Tiirkiye’de biitlin dallarda bir ulu-
sal sanatin yaratilmasi yolunda calismalar var.
Ancak cesitli dallardaki sanatc¢ilarin birbirleriy-
le aligverisleri genellikle azdir. Resmin diisiiniip
bir kismini1 gerceklestirdigi, ancak sinemanin
heniiz gerceklestirmedigi seyler var. Iki sanatin
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neler yapmak istedigini arastirarak bu alana aydinlik
getirebilir miyiz?

S.T.: Turk resmindeki hareketin sinemaya getirilme-
siyle belki bir tislup kazandirilabilir.

O.K.: Bu nasil bir harekettir?
O.K.: Tiirk resminde hareketi dngoren bir akim yok.

0O.K.: Genel anlamda her resimde hareketten bah-
sedilebilir. Bu ritmik diizenin Tiirkiye’deki 6zelligi
nedir ki Ttlirk sinemasina belirli 6l¢tide yararli olsun.

S.T.: Bu ritim, sema diizeni icindeki parcalarin
karsilikli iligkilerinden dogan bir ritimdir. Boyle
yorumlanabilir.

O.K.: Konusmay1 basindan almak istiyorum; sine-
ma sanatgisi ve resim sanatcisi ya da sanatcgilarin
iligkileri bakimindan. Burada arkadaglara katiliyo-
rum, resim sanat¢ilarinin sinemacilarla bir iligkisi
bulunmasi gerekli. Sinemacilarin da resim sanatci-
lariile ilgilenmesi lazim, yalniz bu ilgi hangi resim
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sanatiyla olacak? Bugiin sinemada, gayet gercekci
olarak bakarsak, belli bir dinamizm var. Belli bir
kavga oluyor, belli bir atilma heyecani var, bir seyden
kurtulma, bir seyler yapma istegi var. Bunu hepi-
miz gorliiyoruz. Acaba bunun paraleli resimde var
m1? Bunun paralelini ben resimde pek gormiiyo-
rum. Resim bence hala birtakim dis etkilerin tesi-
ri altinda; kendine 6zgii, kendine kapanik, kopuk,
degisik seylere kapanmis gibi bir faaliyet icinde.
Bu bir gercek. Bugiin Tiirkiye’den bahsediyoruz.
Gerek resim sanatcisinin sinemayla gerekse sinema
sanatcisinin resimle ilgilenmesi lazim. Sinemada
ulusalliktan, ulusal bir Tiirk sinemasi yapmaktan
sOz edilirken, bu bence resimde ayr1 bir mese-
le degil. Biitlin sanat hareketleri atbasi gitmistir.
Disavurumculuk biitiin sanat olaylarinda kendi-
ni gostermistir. Bugiin Tiirkiye’de bunlar ¢ok ayri
ayri ele aliniyor. Resim sanatgisi sanki bagka bir
diinyanin insani. Sinema sanatcisi almig basini
gidiyor. Bir sey yapamasa bile bir sey yapmanin
sancisini ¢ekiyor. Yazilar yaziliyor. Miinakasalar
ediliyor, oturumlar diizenleniyor. Resimde ses
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yok. Sanatin temeli belli bir gercekcilige belli bir
sadelige dayaniyor. Bunun bicimsel bir tanimini
yapacak degilim. Yani icinde bulundugu toplum-
la, icinde bulundugu gelismeyle, sanat evrimiyle
yiz yize gelme ve bir sadelesme. Bu biiyiik cesa-
ret isteyen bir sey. Resim sanati bunu yapamadi.
Sinema sanat1 bunu yapma ¢abasi icinde. Bu bizim
yapamadigimiz bir sey degil, yapmamiz gereken
bir sey Tiirkiye’de. Ve bunu yapinca kurtulacaktir.

O.U.: Bir seyi tam bitiremedim. Bat’dan alinan
sey, yani akademizm bu isi ytirtitemedi. Ciinki
onlar dogaya bakarak, Batr’'da Kiibizm’de oldugu
gibi, birtakim dogay1 bozma oyunlarina girdiler.
Yalniz Tirk sanatinin geleneginde olan bir seyin
cok anlamli olmasi gibi bir nitelik gézden kaciril-
di. Bati’da bir esyanin bir¢ok anlama gelmesi 19.
asrin sonunda Japonlarin ya da Cin tiyatrosunun
getirdigi bir sey. Alegori ve sembolizm kavramlarini
kullanmak istemiyorum. Dogu’da bir objenin ayni
anda cok anlami icermesi, bagka bir deyimle mi-
zahla trajik olanin birbirinden ayrilamamasi, biitiin
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bunlar Dogu sanatlarinin 6zelliklerinden kaynak-
laniyor. Bu 6zelliklerden faydalanarak ¢cok anlamli
objeler, cok anlamli semalar yapmak bence bu-
glinlin ¢cagdas Dogu sanatinin bir niteligi olabilir.
Biz realizmimizi bu sekilde bir ¢cok anlamlilik
tizerine kurarsak belli bir kanal asilabilir. Ben
disarida yapilan seylerin tekrar bize getirilmesinin
yararina inanmiyorum. Bu durum burada yeni bir
bozulmaya yol acacaktir.

O.K.: Dogu sanatlarindaki masal 6gesi bu gercege
akilci bir yolla varmak kadar etkileyici bir baska
yoldur denilebilir mi? Clinkii bir gerceklik boyle-
ce daha kestirme bir yolla anlatilmakta. Bu bir¢ok
Dogu sanatinin 6zelliklerinden biridir belki de.
Demistifikasyon 6zgtin bir kavramdir. Simdi Tiirk
sanatlarinda ge¢cmisten bu yana bir ¢esit sembolizm
vardir. Bu tavir aslinda kiiciik boyutlarla islenmistir.
Bu kendi icinde kiiclik bir gelisme gostermistir her
zaman. Biz diyelim ki Tanzimat’tan bu yana birta-
kim Batililasma siireci icinde siirekli olarak Bati’'nin
akilci bilimsel tavrini benimsemeye calistik. Fakat
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sanatlarimizda bu yiliriimedi. Bu durumda gene
biz gercekciligin pesindeyiz. Fakat kendimize 6zgii
usullerle, kendi bicimimiz icerisinde. Ozer arkada-
simin da bir bagka yanindan anlatmak istedigi sey
de buydu saniyorum. Herhalde Tiirk sinemasinda
simdiye kadar bunun yollar1 tam olarak bulunmus
degil. Kanimca Tiirk sinemasinda bugiine kadar
bagka tiirlii deforme olmus bir bicimde Bati yollari
kullanilmistir. Bugiin bunlardan kurtulma ¢abasinda
olanlarin bile aslinda bu i¢ diyalektigi kavramadiklari
icin meselelere daha ¢ok pitoresk acidan bakma
ya da en azindan akttiel, ¢cok aktiiel gereksinmeler
acisindan bakma egilimleri var.

—Yeni Sinema, Say1: 6, Haziran 1967, ss. 29-33.

1. Yazinin orijinalinde baslik “Tiyatro-Resim lliskileri” olarak gegcmektedir. Yazi bu yayina
Sezer Tansug Sanat Vakfi ve katilimcilarin izniyle dahil edilmistir. (e.n.)

2. Zenger burada "Kino-Eye" terimine referans veriyor ancak hangi yazi oldugu bulunamadi. (e.n.)
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Acik Oturum: “Sanat ve Politika”

Katilanlar: Aziz Nesin, Kemal Tahir, Ozer Kabas,
Selahattin Hilav

YOneten: Faruk Pekin

Faruk Pekin: Sanat ve politika, 6zellikle 1960°tan
sonra ¢ok tartisilan, tizerinde titizlikle durulan ve
elestirilen iki kavram, iki s6zctik oldu. 1960’tan sonra
sanatcilar devrim sonrasinin gorevini yapmadilar,
dendi ve bir siire yogun bir sekilde tartisildi. Kimisi
her sanat politiktir dedi, kimisi politika aslinda bir
sanattir dedi ve bunu bugiinkii tartismalar izledi:
Devrim icin sanat, devrimci sanat ya da genel olarak
sanat ve devrim konulari. Bu kapsam icerisinde ko-
nusmacilar belirli bir darlikta konusacaklar, ondan
sonra sorulara gececegiz.

Selahattin Hilav: Efendim, konumuz sanat ve poli-
tika. Tabii, tizerinde ¢ok konusulan ve tartisilan bir
konudur bu. Iki kavram sz konusu. Bu iki kavramin
birbiriyle ilintisi meselesi s6z konusu. Uzerinde ¢ok
durulmus, cok konusulmus kavramlar cogunlukla en
az bildigimiz ve haklarinda cogunlukla yanildigimiz
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kavramlardir. Bundan 6tiirii ilk basta yle saniyorum
ki bu kavramlari, kdklerine inerek, asli anlamlarini
bulmaya calisarak ortaya koymak gereklidir. Boylece
tizerinde duracagimiz konu da sinirlanmis olur ve
diisiincemiz, arastirmamiz belli bir muhtevaya, belli
bir konuya dogru yonelme imkanini kazanir.

Felsefecilerin bir aliskanlig1 vardir, giizel bir aliskan-
liktir bu. Herhangi bir kavrami incelerken bu kavrami
dile getiren terimin kokiinii arastirirlar; yani basta
bir nevi gramer calismasi, bir linguistik calismasi
yaparlar. Bu yontemi de burada kisaca uygulamaya
calisalim, bakalim ne gibi sonug verecek.

Politika hepimizin bildigi bir kelime fakat saniyo-
rum ¢cogumuz aslinin Yunanca “polis” yani belde
kelimesinden geldigini bilmiyoruz ve kavramin asli
anlami tizerinde cogunlukla durmuyoruz. Bu anlami
icinde; yani ilk anlamai, orijinal anlami i¢cinde nedir
politika? Sehirle ilintili anlamina geliyor. Daha ge-
nisleyerek su anlama ulasiyor: Bir sehrin, beldenin
yOnetilmesi sanati demektir politika, bir devletin de
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olabilir tabii. Bu arada kelimenin kokii Grekce’den
geldigi icin, devlet ve sehir de ayn1 muhtevayi dile
getirdigi icin sehir ya da devletin yonetimi diyebi-
liriz. Demek ki politika kavraminin aslinda bir yo6-
netme meselesi var. Bir yonetme sanati, bir ydnetme
ustaligidir politika.

Oysa biz bugtin ¢cok daha genis kapsamli bir kav-
ram olarak ele aliriz politikayi. Bizim goziimiizde
bugiin politika sadece bir hiikiimet sanati degildir,
bir hiikiimranlik sanati degildir. Sosyal hayatin belli
bir boliimii olan siyasi hayat anlamina geliyor, yani
anlami ¢ok daha genislemistir. Bu kelime baglangicta
bir sanati ifade ederken, daha sonra devletle ya da
sosyal hayatin belli bir kesimiyle ilintili olan biitiin
fenomenleri karsilayan bir terim haline gelmistir.
Demek ki bu hem kokiinii, yani hem bastaki anlamini
hem de bugiin tasidig1 anlami g6z 6nlinde tutmamiz
lazim. Oteki terim, yani sanat terimi ise biliyorsu-
nuz aslinda gene koki bakimindan sunilikten gelir,
yani yapaylik anlamina gelir. Ve bu kavram ic¢inde
sanat tabii olanin ziddi anlamina gelir. Tabii olan,
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yani kendi kendine bir sey var; bir de ona karsi olan,
insanin yaptigl, yani suni olarak ortaya koydugu sey
vardir. Arap¢a kokii suni, yani yapay.

Kavramlarin analizinden sonra tabii ac¢ikladiklari
gerceklerin iligkisi meselesi var. O zaman sanat ve
politika meselesi dogrudan dogruya tarihin ve sosyo-
lojinin inceledigi bir konu olarak ortaya ¢ikar. Tarih
boyunca biliyorsunuz c¢esitli topluluklar goriiyoruz:
Toplu hayatin ¢esitli bicimleri var. Bunlar i¢cinde poli-
tika ile sanatin belli birtakim iliskileri ortaya ¢ikiyor.
Bu fenomenlerin incelenmesi sosyolojinin ve tarihin
konusudur. Fakat bunun yani sira bir sanatci olarak
ya da sanat ve politika meselelerini diisiinen bir
kimse olarak da meseleyi ortaya koymak miimKkiin.

Ve o zaman sanat ile politikanin ilintisi ne olmalidir,
sorusu karsimiza ¢ikar.

Demek ki bir yanda bu iki sosyal hayat formunun
iligkileri var; bir de bizim bunlar karsisinda alaca-
gimiz tavir var ve bu bizi ister istemez pratik mese-
lesine, hayati degistirmek tavrina gotiiriir. insanin
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hayat karsisinda alacag tavra gotiiriir. Bu da olan
degil, olmasi gereken kategoridir. Tabii dyle sani-
yorum ki konusma aslinda bu ikinci nokta tizerinde
toplanacaktir.

Kemal Tahir: Efendim, yasadigimiz diinyada, daha
dogrusu toplumlar ¢elismeli hale geldikten bu yana
bana Oyle geliyor ki politikanin karismadigi bir sey
kalmamustir. Tersinden de sdylenebilir, politikaya
karismamais bir sey de kalmamuistir. Bu bakimdan
her sey politikanin icinde sayilir. Uzerinde tartisilan
konu olsa olsa bunun degisen sartlaridir.

Asil meseleye girmeden Once, geng sanatgilar i¢in
politikaya dogrudan dogruya politika yaparak ko-
nusmanin zorunlu oldugunu ben kabul ediyorum.
Gengc sanatci, geng yasinda sanat yaparken, sanata
O0zenirken ve yOnelirken zaten durumu dolayisiyla
bir baska is tutmak da zorundadir. Yani herkes genc-
liginde daha ana yolunu bulmadan Once birkac isi
birden yapar. Bizim memleketimizde bdyle oldugu
gibi dilinyanin her yerinde de boyledir. Bu arada

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

eger memleket sartlari elverirse, uygun diiserse,
sanatcilar, kendini sanata adayanlar, sanati tutmak
isteyenler, sanat yolunu tutmak isteyenler var gilicleri
ile politikanin icine girmeliler, orada bogusup debe-
lenmelilerdir. Bence bu onlarin ileride biiyiik sanat
yapabilmeleri icin ¢cok 6nemli bir birikimdir. Bunu
ne kadar derinden, ne kadar ciddiyetle yaparlarsa,
ileride yapacaklari sanat da o kadar fayda gorecektir.
Bu ac¢idan sanatg¢i icin dogrudan dogruya politika
yapmak, bence geng sanatg¢ilar icin gereklidir.

Simdi genc sanatcilar icin deyince, otomatikman
peki yaslilar ne oluyor, diyeceksiniz. Yaglilar1 ayiri-
yorum, ¢linkii yaslilar bunu gencliklerinde yapmis
olmalilar, iyice biriktirmis olmalidirlar, anlamini da
iyice kavramis olmalidirlar, artik kullanabilir hale
gelmis olmalidirlar ve ondan sonra da tecriibelerine
ve bilgilerine dayanarak memleketin ve toplumun
istemlerine uyarak artik oturup rahatca eserlerini
yazmalidirlar. Yani demek isterim ki yasli sanatcilar,
dagarcigi dolu olan sanatcilarin gercekten biiytik eser
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vermekte olan sanatcilarin dogrudan dogruya giinliik
politikaya girmemeleri i¢in kii¢iik bir 6zrii vardir.

Bir sanatci olarak size derim ki sanat¢inin politika
yapmasi ancak iyi sanat ile kabildir. Bir sanat¢i ne
kadar iyi sanat, ne kadar biiyilik sanat yaparsa, o
kadar inandigi fikirleri, desteklemek istedigi glicleri
destekleyebilir. Bir sanatgi, politika yapiyorum diye
kendini sanat hayatindan, sanat giiclinden ayiran
ne kadar biliylik marifetler gdsterirse gostersin, o
sanat¢i bence politika ile olan iliskisinde vazifesini
yapmamistir.

Sanatg¢i icin bazi zorluklar vardir. Sanat¢i diinya
gOrtlisliinii sanat yaparken nasil savunacaktir, na-
sil propaganda yapacaktir? Kendi diinya gortisiinii
karsisindaki insanlara nasil kabul ettirecektir? Bu,
tizerinde uzun uzun diisiintilmiis, uzun uzun tecri-
beler yapilmis bir konudur. Sanatcilarin en bas belasi
isidir. Bana dyle geliyor ki sanatc¢inin zorlugu, diinya
goriisiinii sanatina koyarken ac¢ik propagandadan
sakinmasidir. Su sebepten sakinacaktir, ¢ctinkii acik
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propaganda ona maruz kalan, onunla karsilasan
insana hazir bir sey sunmaktir. Halbuki sanat eseri,
gercekten eseri okuyup kapattiginiz zaman, basla-
diginiz andan sonra bizi yeniden zenginlestiren bir
sosyal fenomendir. Yani bir sanat eseri, gercek bir
sanat eseri ise biz onu okuyup bitirdigimiz zaman,
o muhasebeyi yaparken sanat¢inin mutabik oldu-
gumuz fikirlerini daha iyi anlayacagiz.

Bu acidan ele alindi81 zaman sanat¢inin diinya gorii-
siiyle, kendi diinya goriisiiyle sanat eserleri arasin-
da son derece hiiner isteyen bagka bir ilinti vardir.
Sanat¢i konuyu secerken, onu oturup yazarken, onu
bir baska keyfiyet halinde ortaya koyarken kendi
diinya gortisiiyle sanatin ilintisini son derece iyi
hesaplamak zorundadir. Ciinkii bilirsiniz, en ¢cok
taraftar oldugumuz yerlerde yaniliriz. Karsi oldu-
gumuz fikirlere kars1 muafiyetimiz vardir. Onlara
kars1 glicimiiz vardir, onlara karsi tedirginliklerimiz
vardir. Karsi oldugumuz fikirler bizi hicbir zaman
yaniltmazlar. Ancak diistinmeye, onlarla bogusmaya
sevk ederler. En tehlikeli fikirler, taraftar oldugumuz
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tutku halinde bizi sarmis olan fikirlerdir. Bu fikirleri
bilhassa sanat eserlerinde kullanirken sanatc¢inin
yanilma pay1 tutkusu derecesinde artar.

Politika politikacilar tarafindan bir genel politika,
bir de glindelik politika olarak ele aliniyor. Bu giin-
delik ve uzun vadeli genel politika arasindaki 6lcii-
yii, zaman Ol¢iisiinti simdiye kadar geregince OlI¢lip
bicmek miimkiin olmadi. Ve politikacilar genellikle
tuttuklari zanaat dolayisiyla, icinde bulunduklari
sartlar dolayisiyla, giindelik politikaya ne derece
onem verirler, bu politikay1 kendi hayatlari icin nasil
onemli sayarlar, bu da pek kolay dl¢iilmez. Oyle olur
ki bir donemde ¢ok daha az 6nemli goriilen bir sey
birdenbire o politikacinin hayati i¢cin 6énemli olur; bir
baska donemde ¢ok uzun vadeli politikayi ilgilen-
dirdigi halde mesele 6nemli olmayabilir. O zaman
glindelik zorunluluklar, giindelik isterler, glindelik
sartlar, giindelik ¢caprasikliklar politikacilar1 birtakim
kendilerine 6zgli hesaplar yapmaya, kendilerinin
degerlendirdikleri, kendilerinin dl¢iip bictikleri he-
saplar yapmaya zorlar. Eger bu zorunluluk icindeki
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politikaci sanat bu glindelik meselelere yardimci
olsun derse, saniyorum ki sanatci ile politikaci ara-
sindaki en biiytik tezat baslamis olur.

Giindelik politika sanati nasil ilgilendirir? Giindelik
politika ile sanatin ilgisi nasil olmalidir? Gilindelik
politika bence sanati ancak temel sorunlara degin-
digi kadar ile, ancak bu yonii ile ilgilendirir. Yani
sanatc¢inin sosyal temeli ilgilendiren ve kendi konusu
olarak alacagi meselelerde kendisini uyaracagi mik-
tarda 6nemlidir. Giindelik yasayisimiz gibi glindelik
politika da cabuk degistigi icin sanat eserine dogru
aktarilmazsa eseri kisa zamanda etkisiz, anlamsiz
kildig: gibi sanatciy1 da halka gli¢siiz gosterir.

Gergek, gercekei sanatta zorluklardan bir tanesi de
gercegin cok degisken olmasidir. Gercegi yiizde yliz
elimize aldigimiz anda degismekte, devam etmek-
tedir. Yalniz gercek degismekte, devam etmekte de-
gil, bizzat gercegi eline almis olan insan degismeye
devam etmektedir. Sanatta gercekg¢ilik baska 6lcii-
lere baglidir, glindelik Ol¢iilerin disinda bir 6lciliye
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baglidir. Daha genis bir zaman icinde diisiintilecek
bir gercekciliktir. Bundan dolay1 giindelik politika-
nin sanatta yansimasi, eger bu daha genis zaman
parcasi icinde diistinlilmezse, eseri de sanat¢iy1 da
son derece hazin yerlere diisiirebilir. Bir kiiciik misal
vereyim: 1960 senesinde memleketimizde bir ihtilal
oldu. Bu ihtilalin sonucu bizim karsimiza 38 insan
cikardi. Bir sanatci bu 38 insani birdenbire idealize
etse idi, hepsini toptan idealize etse idi—XKi biliyor-
sunuz Oyle de yaptilar—alt1 ay sonra bagka oOl¢liler
cikinca tabii ki bir gazete havadisi bile olmaktan
cikiverir. Glindelik olaylar, giindelik gercekler, giin-
delik politikalar sanata aksederken iste bu tehlike-
den kendilerini kurtarmalidirlar. Daha derin tarihi
meselelerden getirilmeli, glinlimtizde yine nasil
ciktiklar1 gene o meselelerde diistiniilmeli, gelecek
icinde bunlarin nasil davranis gosterecekleri sanat-
c1 tarafindan derinden derine hesap edilmelidir.
Glinliik olaylar, giindelik yasayis bir ara bir cesit
edebiyat tlirti de oldu. Gordligiinti yazmak, objektif
olmak, neorealizm diye hatta filmlere falan girmeye
cabaladi. Kisa stirdii bereket versin. Bu biliyorsunuz
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aslinda halkin tarihsel girisimi diistintilmeden, o
glinkii sartlarin tarihsel temel meselelerle ilintilerine
girilmeden kolay bir anlam vermez. Giindelik olaylar
ve glindelik politika sanatc¢iyi, tarihsel olusum ve
gelecegi etkisi bakimindan ilgilendirmelidir.

Simdi geliyoruz sanatcinin Kisiliginin meydana ge-
tirdigi birtakim zorluklara. Sanatci bence politikay1
elinde tutan, gerek giindelik politikay1 gerek daha
genis anlaminda politikayi1 elinde tutan giiclerle
beraberken mi daha rahattir, acaba karsi oldugu
zaman mi1 daha rahattir? Bana dyle geliyor ki sanat-
cilar bu uygulamada da bizi aydinlatiyor. Sanatcilar
iktidarla, politik iktidarla beraber olduklar1 zaman
daha biiyiik zorluklarla karsilasiyorlar, daha nankor
yerlerde bulunuyorlar. Bilirsiniz bir insanin karsi
oldugu fikirlerle miinasebeti tek yonliidiir. Buna
karsisinizdir ve biraz da insafsiz olabilirsiniz. Fakat
mutabik oldugunuz, beraber oldugunuz bir giictin
glindelik politikadaki dalgalanmalar1 karsisinda,
hele giindelik yazi yazmak zorunda iseniz, yahut bu
glindelik dalgalanmalar politik tarihte uzun stiirtiyor
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da edebiyat eserinizi siz bu siire icinde de yazmalk,
meydana ¢ikarmak zorunda iseniz, o zaman karsi-
miza son derece cetin meseleler ¢ikiyor. Birtakim
gercekleri gbrmezden gelmeye calisiyorsunuz, sa-
natci icin biitlin bunlar kendi gliclinii sonuna kadar
kullanamamak demektir.

Birtakim meseleleri gormezden gelmeye baslamak
iki tiirlti oluyor: Cogu zaman yeni toplumlarda o
toplumlarin disarisinda olan ve o toplumlara uzaktan
bakan insanla sanatgilar1 baski altinda saniyorlar.
Diyorlar ki, bu yeni devrim, bu yeni toplum dikta-
torya getirdigi icin sanat¢ilari baski altinda tutuyor.
Bir toplum, bir yeni diizen, bir diktatorya sanatg¢ilari
baski altinda tutarsa orada sanat¢inin drami yok-
tur. Ona ya katlanacaktir ya da baska bir is tutacak-
tir. Zora diismiistiir, yapacak bagka bir seyi yoktur.
Sanat¢inin en biiytlik zorlugu mutabik oldugu ve
taraftar oldugu bir idarenin isteklerine uymasi. Bu
her zaman sanatci ile mutabik olmayabilir. O zaman
sanatc¢i kendi kendine polislik ediyor demektir, yani
kendi kendini baski altina almis demektir. Bence
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sanat¢ilarin en biiylik dramlar1 burada basliyor ve
diinyamizin son elli yildaki bir siirii sanatcisinin
drami buradadir.

Bir bagka meselesi daha vardir sanat¢inin. Bu me-
seledeki zorluk da gene politik iktidarlarla catis-
mal1 halde degil, politik iktidarlarla mutabik olma
halinden doguyor. Politikaci giindelik olaylara son
derece dnem verdigi i¢cin, kendi grubuyla olayla-
rin var olmasini ve yok olmasini etkiledigini bildigi
icin elindeki biitiin vasitalar1 kullanarak giindelik
zorluklar1 aza indirmeye calisir, bu arada kendi-
siyle mutabik olan sanatcilar1 da kullanmak ister.
Sanatcinin bir baska biiytik zorlugu da buradadir.
Hem adamla mutabiksiniz, hem ona yardim etmek
zorundasiniz hem de bunu glindelik politikaya da-
yanarak yapmak zorundasiniz. Bu sanat¢inin en
buylik ¢ikmazidir. Burada iki tiirlii durum oluyor.
Politik 6rglitlere girmis sanat¢ilar bulunuyor, onlar
tabii pesinen politik bir 6rgiite girmis olduklari i¢cin
politik 6rglitlin istedigini yapmak zorundadirlar;
politik 6rgiit disina ¢ikmadikca, politik drglite girmis
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sanat¢ilar mecburdurlar politik orgiitiin istedigini
yapmaya. Bu istekten vazgecmeleri icin ancak orgtit-
ten vazgecmeleri gerekir. Politik orgiitlere girmemis
sanatg¢ilar biraz daha hiir goriintirlerse de onlar i¢in
de birtakim yasaklar baslar ve bu yasaklar sartlari
eser yayinlamayacak hale kadar gotiirebilir.

Aslinda politikacilar uzun vadeli politikalarinda
sakin kafa ile diistinme imkani bulsalar, kendileriyle
beraber olan veya halkla beraber olan biitiin sanatla-
rin en son hesaplasmada kendilerine yardimci oldu-
gunu, cok saglam bir yardimci oldugunu diistintirler.
Fakat cogu politikaci giindelik islerin bunaltisi icinde
daha yakindan, daha 6miirsiiz yardim isterler sa-
natc¢idan. Ben diyorum ki sanatc¢ilar kendilerini bu
durumda iyice savunmalidirlar; sanatcinin kendini
savunmasi ancak giiclii eserler yazarak olur. S6zii bi-
tirmeden 6nce suna da isaret edeyim ki, politikacilar
sosyal is béliimiine dair ¢cok laf ederler. Onlarin isine
karistiginiz zaman sosyal is boliimii vardir derler;
bunu biliriz, bdyle yapariz derler. Fakat kendileri
zor altinda kaldiklar1 zaman sosyal is boliimiine
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sanatciy1 kabul etmezler. Sanat¢inin kendi sanatini
yaparken sosyal is boliimtiindeki yerini muhafaza
ettigini ve uzun vadeli bir fayda getirdigini kabul
etmezler; buna da fazla kulak asmamak gerekir.

Garip bir olay daha vardir; bu tarihte olmustur, bu-
glin de oluyor. Bu politikacilar teknokratlara hig
karismazlar da, yalniz sanatg¢ilara, diistiniirlere ka-
risir. Bunlar karistiklari icin baskalari da karisir, yani
oyle bir durum meydana gelir Ki fizikciye hi¢ kimse
karismadig1 halde, operatdre hi¢ kimse karismadigi
halde, herkes kendini sanatciya karisabilir zanneder.
Burada sanatciya yeni bir vazife diismektedir. Bu
vazife cok sert olmalidir, cok kirici olmalidir, herkese
haddini bildirecek kadar kirici olmalidir. Sanatc¢i
kendini savunmalidir. Aslinda bu mesele bir bakima
yalniz sanat¢iyi dailgilendirmez. Memleketin biitiin
ilerici insanlarini, bilhassa sanatseverlerini ilgilen-
dirir. Onlar sanatcilarinin hi¢cbir zaman politik baski
altina diismemesi icin dikkatli olmalidirlar, sevdik-
leri eserlerin yaratilmasi sahasini temiz tutmaya ca-
lismalidirlar, sanat¢ilarinin ugradigi haksizliga karsi
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direnmelidirler. Bence biiylik sanat eserleri ancak
bliyiik sanat eserlerine layik ortamlarda meydana
gelir. BOoyle ortamlar biiyiik sanat eserlerini savu-
nan ortamlardir. Ve politikacilar ancak genis direncg
karsisinda edebe gelirler, kendilerini toplarlar, saygi
duymaya baslarlar.

Biitiin bu sodzlerimden sakin sanat, sanat icindir
anlami ¢ikarilmasin. Catismali diinyalarda sanat
taraf tutmak zorundadir, istese de bu zorunlulugun
disinda kalamaz. Ciinkii sanat bizzat kendisi olarak
taraf tutmaktir. Burada aranan sey tekrar edeyim
sanat onurunu korumaktir, kendi yasalari icinde
onurlu kilmaktir. Bunun nasil basarilacagini her-
kesten Once gii¢lii sanat¢i bilir.

Politikacilarin icinde bazen ¢ok ender olarak maa-
lesef dahiler de yetisiyor. Bu ender politika dahileri
sanat ve sanatgcilar icin daha da tehlikelidirler. Her
zaman dogru soylerler, sozleri dogru ¢ikar, sanat-
la ugrasacak vakitleri pek yoktur. Oyleyken o alis-
kanlikla sanat lizerine de bazi hiikiimler yilirlitmek
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isterler ve saniyorum ¢ogu zaman da orada yanilirlar.
Bence biitiin bu anlattiklarim ¢ok biiyiik sanatcilari
ilgilendirmez, bunlar biiyiik sanat¢i olmak yolunda
olanlar i¢in sdylenmektedir. Clinkii biiyiik sanatgilari
benim inancima gore hicbir kimse, hi¢bir durum,
hi¢cbir toplum baskisi rahatsiz edemez.

Ozer Kabas: Ben gerek Selahattin gerek Kemal Bey
kadar bu isi felsefi planda alamayacagim, belki de
bunu biraz resim sanatina yoneltecegim. Fakat kisa
olarak soylemek istedigim genel politikanin sanat
lizerindeKi etkileri. Ornegin demin arkadasimiz
Faruk 1960’tan beri belli bir politik bilinclenmenin
ve bunun sanat lizerindeki etkilerinin getirdigi tar-
tismalardan bahsetti. Zannediyorum burada bazi
kisa gOriismeler bazi yanilmalar var. O da su sekilde;
bugiinkii sanatin politik yonleri tartisilirken bundan
Once yapilan sanatin tizerindeKki politik etkiler ge-
rektigi kadar inceleniyor. Bununla ilgili olarak belki
de resim sanatg¢isinin son iki {i¢ yliz senedir kaderi
hakkinda, bu etkilerin 15181 altinda durumunu biraz
olsun ac¢iga kavusturmaya calisacagim.
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Bir defa sanat kavraminin tek basina, yani yapilan
isten ayri olarak ortaya ¢ikmasinin tartisilmasi, 18.
asrin ikinci yarisinda sanat tarihi, sanat felsefesi
kavramlarinin akademik olarak tartisilmasi ile baslar
Bati’da. Bu, Avrupa sanatinin kendi sosyolojik ve
politik gelismesiyle paralel olarak ortaya c¢ikan bir
vakadir. Ne var ki bununla beraber sanatta ayr1 bir
parcalanma, ayri1 bir gelisme goriiyoruz. O devirden
once geriye dogru gerek bizim toplumumuzda ge-
rekse Batr’da toplum i¢inde islevsel olan sanat¢inin,
yani belli bir amac i¢in orduda, sarayda, herhangi bir
yerde gorevli olan ve yaptigiisin nereye gidecegini,
asilacagini bilen sanatcinin birdenbire yaptigi isle
kendisi arasina bir u¢curum giriyor; yani isinin bir
meta haline gelmesi, pazarlanmasi ve kendinden
kopmasi.

Simdi burada sanatcinin kendi eylemleri ne olursa
olsun bu kopma, bu yabancilasma veyahut bu etki-
lerin sanatciy1 yabancilagsmaya stiriiklemesi sanat-
cinin ilk dramini meydana getiriyor. Buna ben ilk
yabancilasma diyorum. Ikincisi, sanatcinin yaptigi
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tirlinlerin politik olarak veyahut birtakim bagka eller
tarafindan etkili kilinmak i¢in kullanilmasi meselesi
ise 19. asirdan sonra ortaya ¢cikan bir mesele. Bunun
da ismini vermek gerekir. Ortega y Gasset’in Kitle
sorunu, yani niifusun artmasi, endtistrinin etkileri
ve bunun sonucu olarak yavas yavas 20. asra kadar
yeni bir sanat tiiriiniin dogmasi. Bu yeni sanat tiirii
bugiin sanat¢isinin ikinci yabancilasmasi, yani ikinci
dramini ortaya cikariyor, onu gercekte kendi islevsel-
liginden ¢ikariyor. Bu simdi sdyledigim, sanat¢inin
kendi tutumundan ayri biiyiik gliclerin etkileri. Bu
da kitle sanatinin dogusunu, yani sanat¢inin elinden
tirtinliniin alinip yaygin bir sekilde radyo, televizyon,
resimli roman piyasa filmleri gibi araclarla yaygin
bir hale getirilip, inceltilip yozlastirilmasi meselesini
ortaya cikariyor. Bence fazla bir perspektif vermeden,
sanatcinin politikayla catismasi burada ¢ikiyor.

Kitle sanatlari esasinda her zaman icin politik arag-
lardir. Fakat benim kanimca bugiinkii ortam i¢inde
kitle sanatinin kullanilmasi, yozlasmis bir bicimde
sanat¢inin urtinlerini degisik bir bicimde kitlelere
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aktarma olarak kullanilmakta, sanat¢inin tirtinlerini
yozlastirmaktadir. Burada sanat¢inin ¢abasi ne ola-
cak, yani sanatci evvelce halkla iliskisini bu kadar
biiytlik bir endiistrinin, bu kadar biiyiik bir ntifusun
ortaya ¢iktig1 bir zamanda halkla olan ilgisini nasil
kuracak? Benim buradaki cevabim Kemal Bey’in
soyledigine ¢ok yakin. Esasinda burada sanatc¢inin
yapacagi en biiyiik sey kendi giiclinii muhafaza et-
meye calismasi, yani kendi sanati i¢cindeki devrimci
asamasini diri ve ayakta tutmasi. Bunun disinda-
ki miicadele, teklifler, baskilar, miicadele edilmesi
gercekten ¢ok zor seyler oldugundan kendi basina
kendi giiclinti, kendi sanatini devam ettirip, kendi
devrimci 6zlinii sanati icinde devam ettirmesidir.

Demek ki burada, kendi devrimci ve ilerici sanatiyla
bu sanat iletmesi, tanitmasi, gostermesi mesele-
si bugiinkii toplumda gercekten benim kanimca
biylik bir sorun olarak ortaya cikiyor. Burada ben
bunu bu sekilde yorumluyorum. Yoneticiler kitle
sanati araglarini elinde tutan kisilerdir. Sanat¢inin
bununla olan alisverisi olduk¢a tehlikeli ve farkinda
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olmadan diisebilecegi biliyiik bir tuzaktir. Burada
tabii son olarak ilave edeyim ki gercek sanatci her
seye ragmen, giiclinii koruyabilmesine ragmen, ¢cok
trajik ornekler de vardi, gordiik, goriiyoruz. Bir¢cok
sanatcl kendini aldatmaktadir. Gayet gii¢lii, kendi
basina kendi eylemini yiiriitebilecek, devrimci, kendi
politikasini anlatan bir sanati ylirtitmeye calisirken
farkinda olmadan Kkitle sanati araclarinin cazibesine
kapilip yozlastiginin 6rneklerini stirekli goriiyoruz.
Tabii bu bir gli¢ meselesi oluyor.

F.P.: Sayin dinleyicilerin sorularini bekliyoruz. Yalniz
sorular belirli bir darlikta olsun. Boylelikle cok sayida
soruya cevap verebilelim.

SORU: Politikayi, sinifli toplumlarda, siniflarin ikti-
dara yonelmis hareket ve eylemleri olarak tanimli-
yorum. Sanatin, iktidara yonelmis eylemlerinde bir
arac olarak kullanilabilecegini santyorum. Buna gore
sanata iki gorev diismektedir: a) Kitlelerde potansi-
yel, birikim saglamak, b) Potansiyele sahip kitleleri
harekete gecirmek (ajitasyon gorevi). Bu durumda
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sanat, sanat olma 0zelligini yitirir mi? Bliylik sanat
ve sanatcl ne demektir?

K.T.: Sanat¢inin iktidara yonelen kitlelere yardimci
olmasi gerekir. Bunu yapacak sanatcilar var, kolay
istir bu. Yenilgi tirkiisiinii (Osman Pasa) galip gi-
bi goriinenlerin tiirkiisii hline sokmak ¢ok ucuz
bir seydir. Biiylik sanatc1 ise baska bir kategoridir.
Politik dahilere akil veren eser ve sanatcilar biiytik-
tlir. Biiyiik sanat eseri adamin kendisi farkinda olma-
dan da yapabildigi eser oluyor. Balzac kralci oldugu
halde eserleri inkilapg¢ilar tarafindan tutulmustur.

SORU: Kemal Tahir, catismali diinyalarda sanat taraf
tutmalidir, dedi. Peki catisma olmayan toplumlarda
sanat taraf tutmayacak midir?

K.T.: Catismasiz toplum olamaz. Insanlar birbirleri
ile catigacaklardir. Ayrica insan kendi icinde c¢ati-
sacaktir (yeteneksizlikten dogma catisma). Miispet
catisma olacaktir. Bugiin yikici ve bitirici ¢catisma
vardir. En ideal, mesut edecek catismadir.
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Burjuva ve sosyalist toplumlarda bugiin sanat¢inin
vaziyeti: Sosyalist toplumda sanat¢inin aleyhindedir
clinkii, sosyalist toplumlar korpe ve acemidir. Hatta
iyilik ederken bile. Ayrica sosyalist toplum sanatgisi
da korpe ve acemidir. Yaslanmis ve devri kapamakta
olan toplumlar, burjuva bunu kabul etmemekte di-
rense bile, kabul ettikten sonra bir hosgoriiye sahip
olur. Boylece burjuva sanatcilari biiytiik bir 6zgiirliik
icinde goriinebilirler. Fakat buna aldanmamalidirlar.

O.K.: Bdyle bir ayrilik heniiz ortaya ¢ikmis degil.
Mesela, 1920’ler ve 30’larda Rus sanatcilari yeni bir
diinya goriisii ve sanat gortisii getirdiler. Akademiyi
kurduklarinda eski burjuva yontemlerine dénduk-
lerini gordiik. Ayrica 1931'de Vertov Hollywood’da
08rendigi sanat yontemlerini Rusya’ya uyguladi ve
boylece bir 6nceki kusaga aykir1 yeni bir sinema
yOntemi getirdi. KOrpe sosyalist toplumlarda boyle
gelisme ve tedirginlikler oluyor.

SORU: Rusya yeni bir sanat yaratmadi. Bu hepsi
yapmaz demek degil. Yapmak basarmak demek
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degil. Sanat ve politika toplum diizenine gore degi-
sir. Kapitalist ve sosyalist toplumlarda ayri ayridir.

S.H.: Sanatin 6zii ve degisimi ayrilmamalidir. Sanatin
0z bilim gibi. Bilim toplumun diizenine gore degis-
mez. Sanat icin de bu denilebilir. Sinif sanat1 yan-
lis olamaz. Sanatgi ister istemez idare eden sinifin
acisindan diinyay1 gortir. Daha 6nceKki birikimlerin
zorunlu bir halkasidir bu. Degisiklikler incelenirken
0z ve sliiregelen ile incelenmelidir. Bilim su ya da bu
bicimde yorumlanabilir. Béylece sanat bu acidan
alinip yerine konmalidir.

K.T.: Sanat¢1 dogrulara karsi kendini savunacaktir.
1917 6nemli bir tecriibedir, sinif devrimidir. Sanatci,
davranislarinda mutabiksa devrimle bir 6nceki ku-
sagin sanat¢isindan ayrilir. Kuruscev, sinif partisi
olan Bolsevik Partisi’nin, halkin partisi olmasini
istemistir. Akilli sanat¢i hem Bolsevik hem halk dev-
resi icin gecerli olan sanatcidir.

SORU: Sinif sanat1 var midir?
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S.H.: Sinif sanati ve bir sanatc¢inin belirli bir sinifin
sozclisli olmasi bagka seylerdir. Sanatciy1 toplumdan
ayr1 diisiinmek olmaz.

SORU: Bugtinkii Tiirk toplumunda, anti-emperyalist
savasta sanatcinin ve sanatin gorevi nedir?

K.T.: Turk sanatcisi kendi cercevesi icinde gorevini
yapmaktadir.

O.K.: Her vatandasin sorumlulugu ile aynidir.

Aziz Nesin: 1944-45 yilinda idi. O zamanki iktidarda
sol sayilan yayinlara karsin gerici cevrelerin ve gerici
cevreleri koruyan iktidarin baskisi vardi. Bunlardan
bir 6rnek verecegim: Esat Adil Miistecaplioglu bir
adliye memuru idi. Tan gazetesinde yazilar yazmaya
basladi. Genellikle Tan gazetesini ve o yazilari yazani
susturmak icin calismalar oldu iktidar tarafindan.
Fakat bu yazilar o zamanki kanun cercevesi icinde
bile mesru kaliyordu. Susturamiyorlardir. O zaman
bir kanun maddesinden yararlanarak susturmak is-
tediler. Bunlar politik yazilardir, memurlar ise politik
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yazilar yazamazlardi. Boyle bir dava acildi. Yazilar
bilirkisiye gosterildi. Bilirkisi simdi aklimda kalanla
li¢ profesordii. Birisi [Ziyaeddin Fahri] Findikoglu,
birisi Hilmi Ziya [Ulken], 6biiriinii bilmiyorum. Bu
bilirkisi raporuna Esat Adil itiraz etti. “Bu yazilar
politik degildir, kendileri gelsinler mahkeme huzu-
runda aciklasinlar” dedi.

Profesorler geldiler aciklamaya kalkistilar. Ug pro-
fesOr yazilarin politik oldugunu ispat edemediler.
Soruyorlar: “Neden politiktir, hangi yazi politiktir,
hangi yazi politik degildir?” Mesela Findikoglu di-
yordu ki “Glinliik yazilar giinliik oldugu i¢in politi-
kadir.” Esat Adil: “Giinliik yumurta politika degildir.”
“Haftada bir, ayda bir yazarsa politika olmaz, glinliik
yazarsa politika olur” diyorlardi. Sonra bu politika
tutmadi. Belirli zamanlarda siireli yazarsa politika-
dir. Politikacilara deginirse politikadir gibi konu-
larla bu ti¢ profesoriin li¢li de bu yazilarin politik
oldugunu ispat edemediler. Mahkemeden ¢iktiktan
sonra sordum: “Nasil savunuyorsunuz bu yazilarin
politika olmadigini? Bu yazilarin politik oldugunu
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siz de biliyorsunuz, politik yazilardir, nasil savuna-
biliyorsunuz?” Esat Adil’in bu {i¢ bilirkisi arasinda
da en ¢ok kizdig1 Hilmi Ziya Ulken’di. Ciinkii o daha
onceleri sosyalist bir yonetimdeydi. O diyordu ki, bu
yazilar politikti, 6biir iki bilirkisi buna politik derler,
Hilmi Ziya’nin demesine tahammiil edemiyorum.
Politik bir yaziya ne demesi gerekirdi.

I1k defa orada, insanlarin icinde bulunduklari, bagh
olduklari siniflarin disinda soyut bir hak yoktur.
Bir egemen sinif ki, halk icin ugrasan, halkin yara-
rina ¢alisan bir yazari susturmak i¢in kendi yaptigi
kanunlardan yararlanarak onu susturmak istiyor,
bunun karsisinda yazarin ne demesi lazim? Elbet
politik bir yazidir deyip mahk{im olmasi lazim. Bu
bir oyundur. Demek ki anladigimiz su: Soyut bir hak
yoKk, siniflarin disinda miicadele eden tabakalarin
disinda soyut bir hak yok.

Sanirim ki iste burada bizim sanat¢inin, sanat ve
halk, sanat ve politika konusu 6niimiize ¢ikiyor,
belirli olarak. Bazi ¢ok bildigimiz yargilar var ki
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tizerinde durulmuyor, artik tartisilmasi bile gerek-
miyor. “Insan politik bir hayvandir” ve hayatin hicbir
dali, hicbir davranigi yoktur ki politikanin disinda
kalsin. Artik bunun tistlinde bir tartisma yapamiyo-
ruz. Fakat yine de gortiyoruz ki, boyle oldugu halde
politikayi, hayatin her dalinin icerisine soktugumuz
politikayi, zaman zaman halattan ayiriyoruz.

Sovyetler Birligi’ndeki Sosyalist Realizm akiminda
gordiik ki aktif politikacilar sanata karisarak sanata
yon verdiler. Bu lizerinden olaylar gectikten sonra
cok tartisildi ve yerildi. Bugiin daha sogukkanlilik-
la bu konu konusuldugu, tartisildigi zaman soyle
diyenler var: “O glinkii kosullar altinda politikanin
sanata miidahalesi yerindeydi, ¢linkii biz bir yapim
savasl icine girmistik.” Bu bakimdan zararli oldugu
muhakkak, ama gereken bir yoldur.

Turkiye’de bazi gozlemlerimi sdylemek istiyorum.
Politika yapmadiklarini sdyleyen sanatcilarin da
politika yapmakta olduklari, demin sdyledigim
gibi, bildigimiz ve artik lizerinde tartisilmayacak
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yargilardan birisidir. Simdi biz halki tutuyorsak, ne
oldugu bilinmeyen ve tam sosyolojik olarak tanim-
lanamayan halki tutuyorsak, politikamiz bu yonde
ise, sanat politikamiz da elbette bu yonde oluyor.
Edebiyatta, romanda ve 6zellikle tiyatroda sunu
goOrliyoruz: Halka yonelik sanat yaparken ayriliyo-
ruz. Saniyorum ki son bir iki yi1ldan beri politikayi
sanattan ayirmak geregi diye tepki bundan cikiyor
orta yere. Soyle gercekten ayriliyoruz: Ya Sosyalist
Realizm’in etkisinde de kalarak ya da sinifsal bilince,
Marksist bir estetik incelige varamadan kendimizi
kaptirarak, cok kaba cizgilerle insanlar1 kara ne ak
ne diye ayirmis oluyoruz. Sahnede halk dedigimiz
insanlardan bir isci, bir kdyli yahut koyliiler ayakla-
rinin altinda izmarit ezer gibi, kompradorun basini
eziyormus gibi, kahrolsun komprador diye bagirinca,
boylece bir sosyalist sanat yaptigimizi saniyoruz. Ve
bu ¢cok daha tuhaf ve kotiidiir ki seyirciler tizerinde
de kosullanmais bir etki yaparak alkis topluyor.

Bu sanatin halkg¢i bir politikas: degildir bence ve
gercekei de degildir. Ciinkii bu yolda hazirlanirsa
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seyircimiz yahut okurlarimizi kendileri fikir imaline
imkani bulamayacaklardir, hazir ellerine gececek-
tir, bu birincisi. Ikincisi, sanat yoluyla bizim halka
gitmemiz zaten olanaksizdir. Buglinkii kosullarda
halk ve sanatci karsi karsiya degildir. Bunun bir¢cok
nedeni vardir, aramizda duvarlar ve u¢curumlar vardir.
Dillerimiz bile ayridir. Cince konusuyoruz gibi, hal-
kimizla. Bu bir gercek. Boyle oldugu halde halkimiza
gitmemiz gerek. Gorevimiz, eger halkin yararina bir
sinifi temsil ediyorsak, yazar olarak, tiyatroyu somut
olarak aliyorum, ¢linkii en u¢ noktay1 gosteriyor.
Tiyatroya gelen seyirci halk midir? O tanimlayamadi-
gimiz, yahut soyle diyelim, emekcilerle yar1 emekgi-
lerin icerisine girdigi tabaka midir? Elbette degildir.
On lira verip, on lira da yol parasi1 verip ti¢ kisi aksam
yemegi de yerse, 9:30°da tiyatroya giderse, elli altmis
lira verebilirse, biliyiik sehirleri doldurursa bu halk
degildir. Clinkii duvarlardan birisi de yilizyillardan
beri halkin tistiindeki ters bir birikimdir.

Simdi, halk sinifini uyandirmak icin ne yapmamiz
gerekiyor once? Yiizyillardan beri lizerindeki ters
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birikimi kaldirmak, yeni bir sey sdylemek gerekiyor.
1960’tan sonra sosyalist sanatci kadrosu, genellikle
inandik ki, halka simdiye kadar ulasamiyordu, s6z
soyleyemiyordu, onun i¢in halki yaniltiyordu; soy-
leyebilirse, hemen halk anlayacaktir ve uyanacaktir.
Radyolardan sdylendi, halkin ayagina gidildi ve et-
kisi goriilmedi. Bunun nedeni halkin anlayissizligi
degildir, halkin izerindeki ytizyillardir ters birikimi,
ters olusumu hesaba katmamis olmamamizdir, ko-
sullandirilmis olmamizdir.

Simdi tiyatroda, edebiyatin 6biir dallarinda, kar-
simizda halk olmayan bir topluluga kolay yoldan
ve insanlar1 kara ak diye bolerek bir sey anlatirken
onlar1 kosullandirmis oluyoruz, kotii bir sanatla ko-
sullandirmis oluyoruz ve sanityorum Ki boylece sos-
yalizmin bas belalarindan biri olan popiilizme gitmis
oluyoruz. Clinkii bizim roman okuru, piyes seyircisi
olarak karsimizda olanlar asil gitmek istedigimiz
halk degil; ¢cilinkii gittigimiz zaman da anlatamiyo-
ruz o ters birikimden o6tiirii. Hatta bizi alkislasalar
bile anlatamiyoruz. Onlar halk degil, halkla sanatc1
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arasindaki baska tabakalardir, yani kaymakamlardir,
hekimlerdir, memurlardir. Tlirkiye'de 1960’tan sonra
sosyalizmin birdenbire sanilan patlamasinin nede-
ni, daha 6nceki ara tabakalarin tizerindeki olumlu
birikimin birdenbire fiskirmis olmasidir.

Ben sanatcinin sanat yoluyla politika yaparken, yani
belli bir sinifi savunurken, bugtinkii kosullarda, ki
her zaman i¢in ayni seyi sOyleyemeyiz, hitap ettigi
birinci basamak toplulugunu goz éntinde bulun-
durmasina inaniyorum. Bu tabaka genellikle bur-
juvaziden gelen tabakadir, yani zevkleri, begenileri
daha incelmis olan insanlardir. Bunlara seslenmek
gerekiyor, bunlar halkla basamak basamak iligki
kurduklari i¢in halka dogru diistincelerimiz, uzun
vadeyle yayilabiliyor.

SORU: Sanatcilar koye gitseler, halkla calissalar,
karsilikli, halktaki ters birikimi yikabilirler mi?

A.N.: Sanatcinin burjuva sinifindan mi, emekgi si-
nifindan mui ¢ikacagi belirlenemez. Sanat¢inin ey-
leminde sanat yoluyla oldugu kadar bir de sanat
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dis1 politik eylemi oldugunu kabul etmemiz gerekir,
topluma belli bir yon verme a¢isindan.

Biz koyle ve halk i¢in sanat yapamayiz. Ciinkii sa-
natci biiylik kentte yasamaktadir, Bat1 kiiltiirii etkisi
altinda kalmistir. Koyl ya da halk bunlardan etki-
lenmemistir. Halka basamak basamak inerek gidilir.
Alt tabakaya seslenmek elde degildir. Ayni sanat¢i
hem burjuva hem halk i¢in yazamaz. Son nefesine
kadar kendini ortaya koyup yazar. Halk isek halk
icin, burjuva isek burjuva icin yazariz.

SORU: Sanat¢inin giinliik politika ile iliskisi nedir?
Biiylik sanatci ne yapar?

A.N.: Sanat¢inin ac¢ik oturuma katilmasi, sendika-
da konusmasi politik bir eylemdir. Sanat¢inin belli
bir asamaya geldikten sonra sanati ¢ercevesinde
ama sanati disinda yaptigi bir eylemdir. Olusumu
halka daha yakin olan sanatci halkin bulundugu
basamaga yonelir. Boyle olusumu olmayan bir sa-
natcinin yaptigl yapay olur. Belli zamanlarda bir
kavga cikiyor ortaya, bu kavga icinde sanat¢inin
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sanati icinde kalmasi olmaz. Tiirkiye boyle bir kavga
icinde oldugunda elimizde bulunanlarin timini
vermemiz gerek. Bunu sanat yoniiyle yapariz, boyle
durumlarda yalniz sanat i¢cinde kalanlar ve biiytik
sanatci olanlar da vardir.

SORU: Halk i¢in degilse sanatci sanat yapmasin!

A.N.: Budoénemler baska tilkelerde yasanmis; sanat
yapmasin, halk icin degilse. Bir sanat¢inin elinde
degildir belli bir tabaka icin, belli bir bicimde sanat
yapsin. Her sanat¢i birikimi altinda kaldig1 etkileri
yansitan Uirlinler verir. Sinifsal sanat istiyorsak, ken-
dinin de dyle olmasi gerekir, inanclari ve diistinceleri
ile. Halkin yararina is yapiyorsak, once kendimi-
zin halkc¢i olmasi gerekir. Ismarlama yazma vardir.
Ancak bu ismarlama yazarlar ismarlayan sinif i¢in
yazmislardir. Ayni yazarin yazdigi ayni biiytikliikte
olan, bir o sinifa bir 6teki sinifa ait iki {irlin yoktur.

SORU: Halka tabaka tabaka nasil gidecegiz? Duvarlar
nasil kalkacak?
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A.N.: Aradaki duvarlar1 yikmak i¢in ¢aba vardir.
1946’da Tiirkiye’deki Amerikan askerlerine karsi
cikan cok az yazar vardir. Bugiin ise kiictik bir grup
olmustur, bir birikimin sonucu. Elbette sanat yoluyla
da, politik eylem yoluyla da, tiirlii yollar sonucu hal-
ka dogru gidiliyor ve catirdama duyuluyor. Belirli bir
kokeni olacaktir diye bir kosullama koymak dogru
olmaz. Sanatc¢i bir yarisma icinde oldugunu bilir,
diinyanin en biiytlik sanatg¢ilari ile bir yandan halka
gitme cabasi hem de en istteki diizeyde sanatcilarla
yarig icindedir. Bu sanat¢inin hem celigkisi hem de
gercegidir.

—19-26 Nisan 1969 tarihlerinde Robert Kolej Ogrenci
Birligi’nin diizenledigi III. Kiiltiir Haftas1 kapsamin-
daki acik oturumlarin dokiimuidiir.
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Katilanlar: Adnan Coker, Cihat Burak, Orhan
Taylan, Omer Ulug, Ozer Kabas

YOneten: Sezer Tansug

Sezer Tansug: Bu acik oturumda konusulacak olan
meseleler genellikle su sirayi izliyor: Tiirk resminin
ve ressaminin Tiirk sanat hayatindaki kiiltiirel sorun-
lara ve ortaya cikan tiriinlere olan katkisi, Tiirkiye’nin
bugtinkii kosullari i¢inde Tiirk resminin yeri, gorevi,
Tiirk resminin toplumdaki ve sanat kollarindaki son
degisim ve gelismelerle ilgisi, eger boyle bir ilgi yoksa
bunun ortaya ¢ikardiklari ve Tiirk resminin gelecegi.

Ozer Kabas: Tiirk resminin Tiirk toplumundaki yeri
ve tarihsel cizgi icindeki gelisimi buglin gercekten
tizerinde 0zenle durulmasi gereken bir sorun. Ben
son Tiirk resminin basladigi noktadan, 19. asrin ikin-
ci yarisinda akademik kosullarin Tiirkiye'de belirlen-
mesine, izlenmesine ve bunun tizerindeki etkilere,
bunun nereden geldigine ve bizim bu etkileri nasil
degerlendirip nasil devam ettirdigimize ve bugiline
kadar nasil getirdigimize, yani nelerin bilincinde
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olarak, nelerin bilincinde olmayarak geldigimize
kisaca bugiine kadar salt resim sanatinin gelisiminin
bazi ana noktalarina deginmek istiyorum.

Gercekte bizim Tiirkiye’mizde resim sanati sehpa
sanati tlirtinde ¢ok yeni bir sanat dalidir. Ve bu,
Avrupa'ya giden ve orada egitim goren ilk ressam ku-
saginin bunu Tirkiye'ye getirmesiyle baslar. Bunlar
ve bunlarin getirdikleri, 19. asrin ikinci yarisindaki
devrede Avrupa resminden yararlandiklarina gore,
orada biiylik bir kaynasmaya deginmek gerek. Simdi
o kaynasma noktasinda degerlendirirsek zannediyo-
rum buglinkii resme daha fazla isik tutariz. Buradaki
degisim su sekilde oluyor: Avrupa'da 6nemli bir bi-
rikim var. Ronesans'tan beri gelisen bir sanat; figti-
ratif, peyzaj, natlirmort akimlari ve bunlarin degisik
sekillerde dallanip budaklanmasi. Yalniz ne var ki bu
sirada ortaya cikan politik ve sosyal olaylar, resimde
onemli devrimler ve degisimler ortaya ¢ikariyor. Ben
bize yarayan taraflarini su sekilde ele aliyorum. Daha
geriye gitmeyecegim, Avrupa'daki neoklasik sanatin
koklerinden baslayip bunun ezgilerini, devamini
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ve bundan akimlara gelen degisimleri ortaya cika-
racagim. O da su: Fransiz Ihtilali ve ondan 6éncesi
Avrupa'sinda Fransiz glizel sanatlar akademilerinin
ortaya cikisi, sanat tarihi kiirsiilerinin kurulusu, ar-
keolojik merakin Orta Dogu'ya yayilmasi, Napolyon
ordulari ile beraber 150-200 arkeologun Misir'a deta
cikartma yapmasi.

Bunlar yeni bir devrimin, Avrupa'da olusagelen
bir burjuva devriminin sonuclari. Ger¢ekte bu es-
kiye dontis, bu yeni tarih¢ilik anlayisi bu sinifin
Roma'ya, klasik caglara dontip oradaki belirli 6l¢ii-
leri ve ciddiyeti aristokratlara karsi ¢ikartmak iste-
mesi ve yeni bir neoklasist sanatin ortaliga hakim
olmasi. Simdi bu dlc¢iiler Avrupa'da stirerken bunun
karsisina bir romantizm cikiyor. Yani sanatcilarin
neoklasizmin kati (rijit) Ol¢iilerine kars1 baskaldir-
malar1 ve burjuva sanatinin kendi icindeki bir karsi
donistimii. Bu klasik sanat gelisirken birdenbire
Empresyonizm’e sicramasi; yani neoklasik tam ciddi
ve kati 6lciiler icinde gelismeye baslarken, birdenbire
Empresyonistlerin bilime, renge ve dogaya dontisiik
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olan sanatini gériiyoruz. Ornegin, diinkii acik otu-
rumda bazi burjuva sanati genellemeleri yapildi.
Bunlara tarihi icinde baktigimiz zaman, asamalarin
cok daha baska tiirlii oldugunu gortiyoruz. Bu cagda
Avrupa'nin endiistrilesmis, zenginlesmis somiirge
sanatlarinda, Dogu’nun renklerinden istifade eden
Gauguin'lerle, Empresyonistlerle yaptig1 sicrama
gercekten o zaman i¢in oldukea ilerici bir akimdir.
Yani o neoklasik sanatin Ol¢iilerine baskaldirma.

Simdi bizim sanatcilarin, Abdiilaziz’in Avrupa’ya
yolladigl, resim 6grenin diye tesvik 6grettigi pa-
salarin 68rendigi resim, tam bu resmin kaynastigi
sirada meydana cikiyor ve Tiirkiye'ye geliyor. Buna
Osman Hamdi ekolii diyoruz. Osman Hamdi eko-
14, bize oradan degisik etkileriyle beraber geliyor.
Arkeoloji Miizesi, sanat akademileri aciliyor. Simdi
burada soyle bir baslangi¢ noktasi var. Bu baslan-
gi¢c noktasindan buraya kadar olan zaman ¢ok kisa,
60-70 sene, diyelim 80 sene. O zamandan bu za-
mana Avrupa’da olan kendi icindeki devrimci ¢1-
kislar, gercekte Tiirkiye’deki sosyal paralelliklerini
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bulamiyorlar. Onlarin sosyolojik gelismesiyle bizim
sosyolojik gelismemiz arasinda belli farklilagsmalar
oldugunu hepimiz biliyoruz. Fakat bunlarin sanat-
ta uygulanmasi meselesi cok ayr1 bir sorun oluyor.
Saniyorum ki bugtinkii Tiirk resminin sorunlari, bu
sosyolojik gelismelerin Tiirkiye’de sanattaki uygu-
lamalarini tam acikliga kavusturdugumuz zaman
Tiirk resmiyle Tilirk toplumu ve sanati gercekten bir
paralellige, bir es diizeye oturacaktir. Bunun resimde
yapildigina, gerektigi kadar yaygin bir sekilde, etkili
bir sekilde olduguna ben inanmiyorum. Bunu res-
sam olarak da s¢ylityorum. Hepimiz birey olarak bu
etkili cabanin icindeyiz. Kendimi de hi¢bir sekilde
ayr1 tutmuyorum. Bu etkileri de yok saymiyorum.
Fakat resim zor bir sanat dali. Yani bi¢imler aktaril-
dik¢a esasinda konusunu da beraber empoze ediyor
ve bizim burada bir konumuz var. Oysa biz konuya
egilemiyoruz resimde yeteri kadar. Bu konuyu, ko-
nu-bicim iligkilerini ortaya ¢ikarabilmek i¢in, ger-
cekten bu bicimlerin bize empoze ettigi—burada asla
soyut-figiiratif ayrimini yapmiyorum, ¢iinkii 6yle bir
ayrima inanmiyorum—iyi soyut sanatin da konusu
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vardir. Soyut ve konulu sanat, kendisi gelirken bi-
cimlerini empoze ettigi zaman, bircok genc Tiirk sa-
natgisini buradaki konudan organik olarak, farkinda
olmadan kopariyor. Bence Kilit noktas1 buranin bu-
glinkii sanatcinin gercekten cevresiyle, cevresindeki
konuyla, kendi toplumuyla ¢cok rahat ve bagdasik
bir duruma gelmesidir. Sorun burada yatmaktadir.

Omer Ulug: Simdi, Tiirk sanat hayatinda resmi dii-
siinmenin ne kadar yogun oldugunu dogrusu bilmi-
yorum, onun icin 6rnegin Tiirk yazarlarinin yahut
Tiirk sanatcilarinin baska bir sey yaparken, mesela
mimari yaparken, tiyatro yaparken, sinema yapar-
ken, Tiirk resmi ile ilgi kurup kurmadiklarini dogrusu
pek bilmiyorum. Tahmin ediyorum ki kurmuyorlar,
clinkii Tiirk resmine fazla bir ilgi var denilebilir mi?
Bunun 6lctisii de nedir, onu da bilmiyorum. Onun
icin sdyleyecegim bir sey de yok.

Cihat Burak: Efendim, resme epeyce ge¢ kalmis
birisi olarak, benim burada sdyleyeceklerimin pek
ilmi seyler olmayacagi muhakkak. Zaten ben naif
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ressamim. Naif ressam, biraz beceriksiz ressamdir.
Ben de beceriksiz oldugum ic¢in resim yapiyorum.
Becerikli olsaydim, meslegim mimarlikti, miiteahhit
olurdum. Yani ¢ok islerim olurdu, isimden basimi
kasiyacak vaktim olmazdi, resim de yapamazdim.
Boyle islerim olmadig1 i¢in resim yapiyorum, mem-
nunum da resim yapmaktan.

Simdi size yazdigim bazi seyleri okuyacagim. Bunlar
aslinda hepimizin bildigi seyler ama, gene de oku-
yayim: “Bu soruya cevap vermeden evvel, Tiirk res-
minin gecirdigi devirleri goz 6niine almak gerekir
kanisindayim. Resim sanati Tiirklere Uygurlardan
gelmis bir klasik konuydu. Yapilan kazilarda, Uygur
mimarisinde resmin duvar resmi olarak kullanildi-
gin1 gormekteyiz. Tlirklerin 9. asirda Miisliimanligi
kabullerinden sonra, resmin binalarda yer alma-
digin1 buna karsilik kitap iclerinde minyatiir tar-
zinda gelistigini gormekteyiz. Bu resim, saray ve
halk resmi olarak iki tlirliiydii: Saray resmi sultan-
larin hayatlarini anlatan resimler ki bunlar hiiner-
nameler, sehnameler ismini alirlar; bir de biliytlik
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digilinlerin, térenlerin resimleri, bunlara da surna-
meler denilmekteydi.

Bati diinyasinin, Osmanli imparatorlugu zayiflama
devirlerinde aldig1 davranis, Ttirklerin kuvvetli ol-
duklari devirlerde Batililara bir dostluk nisani olarak
verilmis, bazi miisaadelerin kapitiilasyonlar sekline
sokulmasi, bodylelikle Osmanli Imparatorlugu’'nun
once iktisadi hayatina tesir ederek yavas yavas
daha da derinlere inme c¢abalari idi. Bu ¢aba 19.
ylzyilin ilk yarisinda Giilhane Hatti Himayunu
ile Imparatorlugun biitiin kapilarinin ardina kadar
Bati’ya acgilarak, daha miisait bir alan yaratilmasi
ile neticelendirilmistir. Cok hesaplica ytirtitiilen bu
siyasetin kanaatimce sebebi, bir toplulugun iktisadi
hayatina ve siyasetine hakim olmak, ancak o toplu-
mun kiiltiirel hayatina da hakim olmakla miimkiin-
diir. Zaten Giilhane Hatt1 Hiimayun’u Sultan’a kabul
ettiren devlet adamlarinin hepsinin de Avrupa’da
yetismis oldugunu da bu arada gézden uzakta tut-
mamak lazim gelmekte. O devrin sartlari icinde belki
de kacinilmaz bir zorunluluktu bu. Fakat bu davranig
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Tiirk toplumunun kendisini toplamasi icin yapil-
mis olmasina ragmen aksi neticeler verdi. Mahalli
el tezgahlar1 ortadan kalkti. Memleketin kapilarini
Avrupa mallarina ardina kadar acilarak, ortaligi ma-
kine isi ve bizim zevkimizle hi¢ bagdasmayan ticaret
esyalarinin kaplamasina yol acti. Fakat Tirklerin
meydana getirmis olduklar1 sosyal miiesseselerin
saglam temeller lizerine oturtulmus olmasi, kiiltiir
somiirtictiliigiiniin tam manasiyla meyvelerini ver-
mesine mani olmustur.

Yeni Tiirk resminin sorunlari tizerinde diistiniirken,
bu hususlarin da g6z 6niinde tutulmasi gerekir ka-
naatindeyim. 19. ylizyil resim gelenegini hi¢bir siiz-
gecten gecirmeye liizum gérmeden memleketimize
aktaran anlayisi, resim sanati romantik devirden,
yani Courbet ve Delacroix’larin devrinden alarak
Empresyonist devre kadar getirmis; bu devre coktan
kendisini yitirmis oldugu halde, Tirkiye’de resim
gene ayni yonde devam etmistir. Ali Sami Yetik,
Avni Bey ve baskalarinin Tiirkiye’nin hayatinda
cok 6nemli yeri olan Istiklal Harbi Destani {izerine
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egilmelerinden bagka, Tilirk resminin, mesela Fransiz
ihtilali’nin ortaya ¢ikardig1 David gibi ustalar mey-
dana getirdigi gériilmemekte. Bunun sebebini Tiirk
toplumunun uzun stireden beri kendi kaynaklarin-
dan uzak kalmasi oldugunu diisiintiriim.

1936 senesinde resim alaninda yeni bir hamlenin
yer aldig8ini gormekteyiz. Bu D Grubu ismi altin-
da toplanan ve eski kusagin resim anlayisina kar-
s1 ¢cikan ressamlarin anlayisidir. Bu anlayis artik
Empresyonist devrin kapandigini, yeni kaynak-
lar aramak lazim geldigini, hatta Tilirk resminin
ancak Tiirk sanatindan faydalanmak suretiyle kendi
karakterini kazanabilecegini savundu. Fakat Ikinci
Diinya Harbi, her seyde oldugu gibi, bu yeni ham-
lenin de beklenen neticeyi vermemesine sebep oldu.
Bunun disinda Tiirk resmi i¢in bugiine kadar bizim
kendi sahsiyetimizi belirleyici semalarin yapildigini
ben sahsen bilmiyorum. Bence bdyle bir ¢caba lii-
zumludur. Fakat bunu meydana getirecek kaynaklar
yavas yavas kurulmaktadir. Bati kiiltiir emperyaliz-
mi 19. yiizy1l basinda oldugundan daha ¢ok tesirini
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ve daha cok tahribatini yapmaktadir. Fransizlarin
Franglais dedikleri ve ekonomik sorunlarin neticesi
lisanin yabanci tesirler altinda kaldigini gosteren
hareket Tiirkiye’de daha ¢cok dallanmis budaklanmis-
tir. Bunun acisini suurunda hisseden genclik buna
care bulacak kiiltlirden yoksun yetistirilmektedir.
Kanaatimce hicbir seyi basli basina yalniz almamak
gerekir. Bu bakimdan Tiirk resminin sorunlari resim
meselesinin disinda ¢cok daha zorlu ve cesitli mese-
lelerin halledilmesi ile ilgilidir.

Orhan Taylan: Benden 6nce konusan arkadaslar
Avrupa’da resmin gelismesi ve bunun Tiirkiye’deki
yansimasini ve Tlirk resminin Avrupa’da gelisen resim
sanatiylabagdasmayisini ortaya koydular. Boylece res-
min yeri, bugiinkii durumu belirlenecek saniyorum.

Daha 6nce, soyut ve somut resim konusunu aydin-
latmaya calisacagim: Bizim kusagin en ¢ok kafasini
karistiran mesela saniyorum bu oldu. Resim yapma
isi, yani kursun kalemi eline alip ya kadgidin lizerine
dogada bulunan herhangi bir benzerini ¢izdigimiz
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zaman bu bir soyutlamadir. Yani resim yapma isi bir
soyutlama. Oyle diisiiniin ki bir elma cizeceksiniz
dogada ti¢ boyutludur, kirmizidir, eksidir. Kokusu
vardir. Cizgiyle iki boyut {izerinde bu elmanin ni-
celiksel 6zelligini anlatamazsiniz. Bunu bir tarafa
birakirsiniz. Niteligi hakkinda bilgi verecek sekilde
isaretlersiniz. Ister insan yapin ister birtakim lekeler
yapin, resim yapma isi bu soyutlamadair. Yani biitiin
sanat dallar1 aslinda doganin soyutlamasidir.

Simdi, bunu sonradan baglamak tizere, Tiirk resmi-
nin tavri ve Tirk ressami olarak ne yapmak, nasil
davranmak gerektigi tizerinde soyle diistintiyorum:
Tiirk resminin, Tirkiye'nin bugiinkii durumunun,
sosyoekonomik durumunun disinda herhalde mii-
talaa edilemeyecektir. Bu a¢idan diger bilimlerde
oldugu gibi resimde de metot meselesi 6nemli. Tabii
diyalektik metodu kastediyorum. Herhangi bir konu
ele alinip isleneceginde; diyelim insan ¢izeceksiniz,
insan sosyal ve ekonomik iliskilerinin disinda dii-
stintilemeyecegi icin mutlaka bu bicimde ele alinip
anlatilmasi gerekir. Bu yapilmadigi zaman, yani iki
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kasi, iki gozii, bir burnu ve agzi olan insan ¢izildigi
zaman somut denilen bir anlatim sekli de olmaya-
bilir. Bir yildiz gibi gokytiziinde bir insan ¢izersiniz.
Hicbir sosyal, ekonomik ilintisinden sz etmezseniz;
duygularinin ne bi¢cim duygular, heyecanlarinin ne
bicim heyecanlar oldugundan sz etmezseniz, bu
elbette devrimci diinya goriisiine sigmayan bir anla-
tim bicimidir. Bu acidan, Tiirk ressaminin izlemesi
gereken metot, mutlaka diyalektik metottur. Bu,
meselelerin, herhangi bir konunun igslenebilmesi ve
kitlelere aktarilabilmesi isinin becerilebilmesi i¢in
zorunlu olan tek metottur. Tlirk resminin soyut,
somut meselesi ile ilintisi de budur.

Adnan Coker: Kiiltiir haftas1 dendigine gore bu-
rada film, tiyatro, plastik sanatlar gibi seyler var.
Bu su demek oluyor ki resim sanati biitiin bunlarin
disinda bir mesele degil. Yani biitiin arkadaslarla
hemfikir oldugum nokta bu; ayr1 miitalaa edileme-
yecek, sosyal hayattan, gliniimiizden. Yalniz bazi
arkadaglar tarihi gelisimi sOylediler, hepsi bir soru
actilar bu resim sanati lizerine. Ve sorular heniiz
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cevapsiz kalacak. Ben de bazi sorular agacagim, onlar
da simdilik cevapsiz kalacak. Yalniz sunu da belir-
teyim ki bu toplantida bu meseleler halledilemez
ve bundan sonraki toplantilarda da bu mesele kolay
kolay hallolmayacaktir. Biz burada konusuyoruz, siz
de dinliyorsunuz, giiniin birinde siz konusacaksiniz,
biz dinleyecegiz, ayni sey olacak.

Onemli meseleler var; Tiirk sanatinin bugiinkii
durumu, Tiirkiye'nin bugtinkii ¢ikmazi, halka do-
niik sanat gibi meseleler var. Ve bunlarin karsisina
gelenek diye bir sey cikiyor, resimde. Gelenek ne
demek? Eski devirlerde bir gelenek durumu bagka
tirliilydi, asrimizda baska tiirlii. Bir derebeyi var,
derebeyinin satosuna davet ettigi bir sanatg¢i var.
Bu sanatc1 kendi kabiliyetini gostermis sanatci; bir
de bunun ¢evresinde yasayan halk var, halkin da bir
sanati var. Simdi bu derebeyinin sanati derebeyinin
istegine gore yapildigina gore, 6nce derebeyine hitap
ediyor. Derebeyinden kastim burada semboliktir, siz
buna diik de diyebilirsiniz, kont da diyebilirsiniz.
Ona gore yapiliyor. Diger taraftan bu sanati halka
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cikardiginiz zaman bakiyorsunuz, halk da bunu an-
liyor. Glintimiize ¢evirecek olursak bu durum, giinii-
miizde bilmem hangi zengin i¢cin sanat yapilmiyor.

Sanat dallar1 muhtelif. Ya geleneksel sanati devam
ettiren sanatcilar ya da avangart dedigimiz tipler var.
Bu avangart meselesi benim icin cok 6nemli, sOyle
ki—tekrar donelim Doge’a (Venedik basyargici)—
Tintoretto’ya yaptirilan resimler gerek Doge’un gerek
sanatin anladig1 bir resim, ister dini resim ister din
dis1 resim olsun. Burada lizerinde durulmasi gere-
ken nokta, o resmin gelenege ne kadar bagli, kapali,
yahut emir lizerine yapilmis olursa olsun, ayni za-
manda avangart bir sanat olup olmadigi. Simdi ben
iddia ediyorum ki bunu hem halk anliyor hem de
Tintoretto’nun verdigi resim avangart bir resimdir.
Devrine gore yapilmamis bir resimdir. Gliniimiizde,
avangart resim yapanlari halk anlamiyor. Bu ¢celisme
neye? O giinlin avangardi Tintoretto’ydu, bugiinkii
Malevich veya Kandinsky diyelim. Halk anlami-
yor bunu. Muazzam bir celisme olmustur aslinda.
Soyle bir durum olmasin? Derebeyi bu sanatciyi
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cagirdiktan sonra bu sanatciy1 halka kabul ettirmis
olmasin? Ortada bu yok. Fakat, burada derebeyinin
bu sanati iyi anlayip anlamadigi veya halkin anlayip
anlamadigi mechul bence. Yalniz ortada belli olan
bir sey var ki o da tabiata yakinlik. Buradan kopuyor
mesele. Simdi giinlimiizde bu meseleyi halk, tabiata
yakinlik mefhumu sarsildigi i¢in yadirgamaktadir.
Devirler gectikce, muhtelif devlet kuruluslari sekil
degistirmektedir. Demin bahsettigim gibi bir dere-
beyi var, kral var, arkasindan 19. asirda burjuvazi
var, burjuvazi sonra glinimiiz halki, yani proletarya
sekline doniisiiyor. Simdi, bu donilisme icinde resim
de bir yer aliyor, almiyor degil. Fakat karsimiza baska
glicliikler ¢cikmakta. Ben simdi sorular1 aciyorum.
Daha sonra s0z aldigim zaman bunlarin lizerinde
duracagim. Bu sanat, cemiyet icinde muhtelif ku-
rumlar takip etmistir, derebeyi, din veya din disi,
burjuvanin ve proletaryanin geldigi zamanki sanat
ve gliniimtiz sanati. Bu sonuncusu iki biiyiik seyle
karsi karsiya; bir tarafta kapitalizm, 6te yanda sos-
yalizm. Halka doniik sanat diyoruz: Halk boyle iken
biz halka doniik sanat yapacagiz. Bir sual atiyorum
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buraya, biz acaba halki bu tarafa dondiiremez miyiz?
Biitiin bunlarin cevaplarini daha sonraya birakmak
lizere sdozlimi bitiriyorum.

S.T.: Buraya kadar konusmacilar birtakim sorun-
lar ortaya koydular ve genellikle resme ait temel
meselelerin ortaya ¢ikarilmasi gerekliligi tizerinde
kaygilar1 belli oldu. Bunun disinda gerek Ozer Kabas
gerek Orhan Taylan arkadaslar bir kere resmin so-
yut-somut gibi kavramlar karsisindaki asil durumu
belirlemeye ¢alistilar. Bunun yani sira resmin cev-
reyle, kiiltiirle, toplumsal hayatla iliskisi tizerinde
ozellikle duruldu. Gerek Ozer Kabas gerek Orhan
Taylan gerek Adnan Coker bu sorunlar lizerinde
durdular. Fakat bu arkadaslar genel olarak meseleyi
evrensel bir planda ele almayi denediler; muhteme-
len daha sonraki konusmalarinda daha 6zel bir plana
aktarmayi deneyecekler. Nitekim, konusmalarinin
basinda ileride konusmayi1 daha 6zel bir ortama ge-
tirmek temayiilil ortaya c¢ikti. Omer Ulug ve Cihat
Burak arkadaslara gelince, bunlar evrensel planda-
ki meseleleri asip, dogrudan dogruya Tiirkiye’'nin
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hayati ile ilgisi bakimindan resme yanastilar ve Cihat
Burak meseleyi oldukca ilgi ¢cekici bir sekilde ortaya
koydu. Omer Ulug ise ¢ok kisa bir sual, bir endiseyi
belirten bir sual halinde, Ttirkiye’deki sanat ve kiiltiir
hayatinin resme ne kadar yaklastig1 ya da yaklas-
madig81 konusundaki tereddiidiinii ortaya koyarak
temaytliini belli etti. Simdi meseleyi yeniden ele
almak zorunlulugunu duyuyoruz elbette. Bu ikin-
ci turda ortaya atilan sualler biraz daha aydinliga
kavusacaktir.

O.K.: Bunu biraz daha giiniimiize getirmek istiyorum.
Simdi ortada, gercekten avangart sanat her toplum
icin bence her anlamiyla bir devrimci sanattir. Yani
o toplumun kendi organik yapisina, sosyolojisine
bagli bir yenileme, bir bilinclenme, bir atilim getire-
cek akimlardir. Ger¢cekten Kandinsky’e, Picasso’ya,
Matisse’e baktigimiz zaman, onlarin kendi gelisim ciz-
gileri icinde biiytlik isler yaptigini goériiyoruz. Bugiin
bunlar biraz tabii ve biraz hafif geciyor. Onlarin kendi
tarihi ¢izgisi icinde yaptiklari biiytik atilim, kendi
toplumlari icin gercekten olduk¢a 6nemsenecek bir
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devrimdi. Ciinkii bu kusak kendilerine ytiklenen,
demin bahsettigim asir1 detayli neoklasik burjuva
Olctilerini asabilmek i¢in, bir kiimelenme yapip bu
kurallar1 yikmaya calistilar. Yalniz bu onciiliik, bu
devrimcilik gorevini her toplum kendi sosyolojisine
oturtamadikca, sanat kitaplarinda yazan receteler
gibi gordiigi siirece, hicbir zaman devrimci olama-
yacaktir. Burada sanatin evrenselligini asla inkar
etmiyorum, asiri bir bolgesellik de savunmuyorum.
Fakat her sanatci kendi icinde yasadig1 toplumun
getirdigi 6zellikleri ve karisikliklar1 bir tarih biittinii
icinde, hangi noktadan nereye vardigini, kendi de-
rivasyonunun kendi evrimini degerlendirip, kendi
kosullarini ve kendi konusunu arastirdigl zaman dev-
rimci kuruluslar kendi bi¢imlerini ortaya ¢cikarmaya
baslarlar. Yani kisacasi, baskalari i¢in Picasso’nun
devrimci oldugunu kabul ediyorum; Kiibizm’in belli
zamanlarda cikislar1 oldugunu, Naum Gabo’nun,
Pevsner’in yaptigi konstriiktivist heykellerin, o top-
lum icinde, 1920’lerde ¢ok yeni, cok devrimci ¢ikis-
lar1 oldugunu kabul ediyorum. Fakat baskalarinin
devrimci cikislarini ve formiillerini bagska bir tarihsel
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evrime uyguladigimiz zaman, bizim i¢in ayrica tutu-
cu olabilecegini de iddia ediyorum. Onun i¢in burada
cift yonli, cok 6nemli bir ¢calisma, ¢cok 6nemli bir
sorun bekliyor Tiirk sanatgisini.

Resim sanati icin konusayim: 20. asrin dinamizmi
icinde buradaki biitiin ressamlar kanimca bunun si-
kintisini gercekten duymaktadir. Bu atilimlarin resim
alaninda tam olamamasi, Tiirk sanatinda onctiliik
yapamamasinin sebebi bu konu i¢in ve devrimci ¢1-
kislarin gercek koklerine inememesindendir. Adnan
Bey iyi bir 6rnek verdi: Tintoretto, dedi, Ronesans
sanatinin gelisimi Bat1 toplumunda felsefesine ve
kendi koklerine Aquinolu Thomas’tan beri organik
bir bicimde bagh bir akim oldugu i¢in, esasinda bir
Roma heykeli ortaya c¢ikardigi zaman, toplum tara-
findan biiytiik ragbet gérmiis, bu olctiler icinde ve
mimariye uygulandigi zaman da halk tarafindan
kabul edilmistir. Yani o zamanki Ronesans akimi
toplumun bilinyesine oturmustur. Halbuki, 19. asir-
daki neoklasizm, daha c¢ok ticari bir sinifin daha su-
ni olarak kendi kiiltiir iddiasini ortaya koymak i¢in
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finanse ettigi, besledigi bir akimdir. Bugiin, Batr’da
ve Dogu’da bircok devrimci ve sanat¢i bu yonde kul-
lanilmak istenmektedir, sermaye cevreleri tarafindan.
Kendi sinifinin kiiltiir yoniinii ortaya ¢ikarabilmek
icin kullanilmak iizere bir yeni resim galerisi meselesi
ortaya atilmistir. Bu bir ekonomik sorundur ve sanat-
cinin diisiinmesi gereken, onun toplum icerisinde
izole eden, yer yer koparan orgiitlerdir. Bunlarla ger-
cekten hep birtakim yeni sorunlar ¢ikiyor karsimiza.

O.U.: Bence konuyu su sekilde toplayalim: Problem,
bir toplumda elestiri bilincinin ortaya ¢cikmasi. Bu
tamamen sosyal bir hadisedir. Bir toplumda ne-
ye iyi resim, neye kotii resim, neye iyi sanat, neye
kotii sanat deniyor? Simdi bunun belirmesini en
belli basli olarak Avrupa’da goriiyoruz. Onlar belli
zamanlarda ¢ok tutarli olarak belli seylere iyi ya da
kot dediler, hala da deniyor. Yalniz, elestiri bilin-
cinin disinda oldugunu séylemek gerekir. Ornegin,
zenci sanatinda—primitif denilen bir sanat—bugiin
anlasiliyor ki, belli bir iyi ya da kot ol¢iileri var-
dir. Ayni sey Hint sanati i¢cin de sdylenir, ¢cok daha

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

bliytik ornekler, diyelim ki Osmanli Sanati icin de
soylenir. Bir elestiri bilinci doguyor belli bir ytliksel-
me noktasinda. Hayatla sanat arasindaki ¢izgiyi ¢cok
belli bir sekilde tarif etmek imkansiz, ¢clinkii sanat
hayatin ufak bir modeli degil. Bunu boyle koymak
lazim: Biiytik 6l¢ilide birbirleri ile alisveris halinde
olmalarina ragmen, yine de bir modeli degil. Daha
kiiclik bir hayat sanat degil. Dolayisiyla bir toplum
cok yiikseldigi zaman mi en iyi sanatini verir, yahut
biraz evvel veya sonra mi, bunu kimse sdyleyemez,
simdiye kadar da sdyleyemedi. Avrupa disi sanatlara
donelim. Ornegin, gene zenci sanatinda iyi zenci
sanatinin hangisi oldugu biliniyor. Bunun bilinme-
digini de iddia ettiler son zamana kadar. Dediler ki
bu cok spontane bir is, aliskanlik. Cok kuvvetli ve
insani ilkel duygulara gotiiriiyor. Bu da onlarin yap-
tiklar isi neden yaptiklarini bilmemelerinden, bu
sanatin spontane bir sanat olusundan, ilgilerinin bu
olmasindandir. Buglin belli oluyor ki zenciler de tam
ne yapmak istediklerini biliyorlardi. Osmanlilar da
biliyorlardi. Osmanli toplumunun bir sonucu olarak,
Tilrkiye’de 6nce benim anladigim kadar Osmanli
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elestiri bilincini 6grenmek zorundayiz, yani nasil
boyle bir kiiltiirel armoni ¢ikiyor? Nasil mimarileri,
siirleri, resimleri, yasama bi¢imleri tiim olarak bir-
birini tutuyor? Bunun i¢in de biz hicbir minyatiiri
birbirinden ayiramiyoruz diye bir sual atiliyor orta-
ya. Ayni sekilde Avrupa resmini bilmeyen bir adam
Tintoretto’dan bir sey anlamaz. Tabii Osmanli sanati
dabirbirine benziyor. Bu bir tutarliliktir. Devrim dedi-
gimiz sey o kadar giirtiltiilli ve her seyi bir anda yikan
bir sey degildir. Devrimcilik bir eklemedir. Her kisi
kendi potansiyeline bagli olarak bir seyler gelistirir.
Simdi Osmanli sanatinda bir Nakkas Osman ve Levni
var. Iki minyatiirciiniin arasinda biiyiik farklar var.
Ayrica bunlarin fran minyatiiriinden ayirt edilmedigi
sdyleniyor. Bu da yanlistir. Nasil Flaman daha ¢ok
resmin yapisinda goziiken dokusuna énem verili-
yorsa, Italyanlar da perspektife ve hacme 6nem veri-
yordu. Bugiin herhangi bir adam bunu ayirt edemez.
Dolayistyla Tiirk minyatiirii Iran minyatiiriinden son
derece farklidir. Daha sadedir, daha renklidir, daha
az dekoratiftir. Osmanli toplumunda ve sanatinda bir
elestiri bilinci var ve bu biling birkag yiizyil devam
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etmis. Ben resme 50’lerde basladim. 1950°den 6nce
Tiirkiye'de resim biraz canli olarak Osman Hamdi
Bey zamaninda gortiltiyor. O da Tanzimat meselesi-
ne bagli olarak (bundan emin degilim) cok Batili bir
tavir takinmis. Burada bir ustaliga varmislar, ama
Tiirk resmi her zaman su durumda: Tam Avrupa’yi
yakalayayim derken Avrupa baska bir yere varmis.
Bir nevi bir kosmaca. Bunun en komik durumu
D Grubu’'nun yaptigi istir. Bu grup Kiibizm’den, daha
cok Picasso’dan ¢ikan, Fransiz estetigine bagli re-
sim getirdi buraya. Picasso devrimci bir ressamdir.
Burjuvazi biiyiik bir krizdeydi, 19. asrin ortasindan
bugiine kadar. Hala da devam ediyor. Simdi resimde
Empresyonizm, Kiibizm birer devrimdir. Fakat her
zaman burjuvazi biitiin devrimleri kapliyor, devrimi
takip edip o da devrimci oluyor. Simdi Picasso dev-
rimci idi ¢linki zenci sanati gibi sanatlarla ilgilendi
ve bir nevi figliratif Avrupa resminin degerlerini boz-
du. Tabii bu burjuva degerlerini sarsti. Son ¢ikan bir
estetik¢iler grubu var. André Lhote gibi adamlar var.
Bunlar da bu ¢ok devrimci bir sanati formiile ettiler
kiiclik burjuvalar icin. D Grubu Paris’te estetikcilerin
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talebesi oldular, bu formiilleri aldilar, yeni sanat di-
ye buraya getirdiler. D Grubu’nun burada yaptigi is
budur. Yani André Lhote resmini Tiirkiye’de yapmak
ve Picasso’nun oradaki burjuvaya karsi ¢iktigini bil-
miyorlardi, dolayisiyla gayet komik olarak Avrupa’ya
karsi ¢ikmis bir ressamin formiillerini burada yeni
sanat olarak ortaya koydular. Sonra Léopold Lévy
meselesi var. Léopold Lévy bir Fransiz ressami, bu-
rada Akademi’ye uzman olarak getiriliyor, geldigi yer
bir nevi peyzajcilik. Cok gri bir resim yapiyor ve bir
grubu etkiliyor. Simdi bu adam kii¢tik burjuva resmi
yapiyor. Oradan da bizimkiler gri bir resim yapmaya
basliyor, renk kayboluyor. Tiirk resminde tekrar yavas
yavas ortaya cikiyor tabii, zamanla, ama dikkat edilir-
se bizim Batr’yla iliskilerimiz hep bi¢imsel olmus ve
biz Osmanli sanatinin getirdigi seyleri de anlamami-
s1z, bir nevi elestiri ortami koymamisiz. Simdi biz on
bes seneden beri, birtakim arkadaslar buna ¢alisiyo-
ruz. Isin hayati noktasini iyi sanatin ne oldugu ve ne
olabilecegi noktasina bagliyorum. Devrimcilik bence
budur. Iyi sanat devrimcidir. Bugiin, 6rnegin, bir Hint
heykeli devrimci bir heykeldir benim anlayisima
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gore. Yani devrimcilik sadece politik bir hadise de-
gildir. Ciinki resim sadece politik bir hadise degildir.
Evet insan, cogunlukla politik bir siireci yasar. Ama
bunun i¢in de gercek konumunuzu buradaki ol¢ii-
lerin agirligina baglamak zorundasiniz. Eger 6lcliyii
sasirirsaniz, yani devrimciligi timtiyle politik bir olay
olarak alirsaniz, kanimca ileriye atacaginiz baglar
cok fazla, bir anlamda spontane olur. Sanat aslinda
bu Ol¢iide bir spontanlik (gayriihtiyarilik) degildir.

C.B.: Ben bir hikiye hatirliyorum. Mustafa Rakim
Efendi’nin hikayesidir. Hattat Rakim Efendi biiytik bir
sanatkar olmasina ragmen devrinde ¢ok iyi para kaza-
namamuis, tabii biitiin sanatkarlar gibi. Fakruzaruret
icinde gecirmis, Kabatas’tan Uskiidar’a gecerken ka-
yikciya verilecek parasi bulunmamis, cebinden diviti-
ni ¢ikarmis, bir k4gidin tizerine bir “vav” resmi yapip
kayik¢iya vermis. Ne yapacagim bunu demis kayikei.
Sen bunu carsiya gotiir sat. Ben bundan anlamam,
sen bana para ver. Yahu demis, sen bunu sat, bak
goreceksin, memnun olacaksin. Adam anliyor resmi,
sahaflar carsisina gidiyor, hemen ilk gordiigii sahafa
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on altina satiyor. Kayike1 i¢in on altin miihim bir
para tabii. Akli1 basindan gitmis ve Rakim Efendi’nin
yolunu beklemis, bir daha kayiga binsin de bir “vav”
daha cizsin diye. Simdi Malevich’le Kandinsky bir se-
ye karsi cikiyorlar, ama halkin anladigi bir seye karsi
degil. Belirli bir sanat anlayisina karsi ¢ikiyorlar, fakat
halkta bunun kokleri yok. Malevich bir beyaz kare
icine bir beyaz kare ciziyor; yani bir seye karsi ¢cikmak.
Zaten sanatkar her zaman bir seye karsidir. Domates
resmi cizerken bile bir seye karsidir. Ya domatese
karsidir ya domatesten yanadir. Aksi halde sanat
olmaz. Fotograf olur. Fotograf makinesi hi¢cbir seye
karsi degildir. Onu kullanan insan bir seye karsidir
herhélde. Simdi devrimci resim dendigi zaman bizim
aklimiza ilk gelen koylii resmi yapmak, calisan insan
resmi yapmak ve koyliiniin dramini anlatmak falan
filan. Fakat ben suna inaniyorum ki insan bir seyin
icinde yasamadiysa o seyi zaten anlatamaz. Yani koy-
li resmi yapmak i¢in gidip koyde yasamak lazimdir.
Isci resmi yapmak icin isci olmak lazim veya isciyi
cok iyi tanimak lazim. Bence asil devrimci resimde,
burjuva muhitinde yasayip da burjuvanin resmini
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yapan devrimcidir. Aslinda ressam icin devrimci
olmak sart mi1? O da ayr1 bir mesele tabii. Devrimci ne
demektir? Ressamin topluma karsi, sosyeteye karsi
O0devleri nelerdir? Her zaman ressamin ddevinden
bahsediliyor, topluma karsi vermesi lazim gelen bir
seylerden bahsediliyor, fakat toplumun da ressama
karsi 6devleri var tabii. Ressam denildigi zaman yal-
niz ressam anlamiyoruz. Sanat¢i, sanat yapan insan
neden sanat yapar? Bir kere sanat yapan insan ¢ok
akilli degildir. Ondan sanat yapar. Akl basinda olan
insan sanat degil baska bir sey yapar. Simdi tabii
akildan kastettigim; burjuvanin aklinin verdigi sey-
ler vardir, aklinin ermedigi seyler vardir. Burjuvanin
aklinin erdigi sanat1 yapmaya calisan sanatci hicbir
zaman otantik sanat yapamaz. Clinkii burjuva her
zaman devrin gerisinde olmustur. Devrimci sanat
yapmak icin muhakkak boyle hi¢ yapilmamis seyleri
yapmaya da liizum yok. Insan, cevresine gdre eger
anlayarak resim yapmaya calistyorsa, bu eninde so-
nunda devrimci bir sanat, yani avangart bir sanat
olur. Avangart sanatkarlarin higbirisi ille de avangart
olayim deyince avangart olmamustir. Istemedikleri

357



Acik Oturum: “Yeni Turk Resminin Sorunlar”

halde avangart olmuslardir. Hi¢cbir zaman Vermeer’in
aklindan avangart sanatci olacagi gecmiyordu tabii.
Adamcagiz 35 yasina kadar bes alt1 cocuguna bakmak
icin, sendikaya girecek parayi bile bulamamis, calig-
mis, didinmis, tirmanmis. Parasi yok ki sendikaya
girmek icin o paray1 6desin, Roma’ya gitsin. O zaman
Roma’ya gitmek biiyiik sey. Roma’ya bile gidememis.
Bugiin biz Vermeer’i avangart bir sanatci olarak kabul
etmek zorunda kaliyoruz. Clinkli Vermeer devrinin
sorunlarini degil, devrinin havasini bize getirmis
bir insan olarak avangart oluyor. Simdi biz avangart
mi1yiz, degil miyiz, bilmiyorum tabii. Ben burada
naif, yani beceriksizler sinifindan oldugum icin avan-
gart olmak diye bir seyim yok zaten. Oyle bir sey
aklimin ucundan gecmiyor. Fakat diisiindiig§iim su:
Biz Avrupa resmi yaparak ne zamana kadar Avrupa
tarafindan kabul edilebiliriz. Yani bu, ne bileyim,
kalkip, efendim, van Gogh operasi yazmaya benzer.
Van Gogh bizden ¢ikmis bir adam degil, bizimle hic-
bir ilgisi yok. Ben van Gogh’u ressam olarak severim.
Van Gogh benim neyimdir? Hicbir seyim degildir.
Simdi operanin alasini yazmis olan bir memlekete,
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topluma van Gogh operasi yazmakla karsi ¢ikilmaz.
Adamda ¢cok dahaiyileri var. Avrupa resmine Avrupa
resmi yaparak karsi cikilmaz. Ama Tiirk minyatii-
riinti kopya etmekle de karsi ¢ikilmaz. Bizim kendi
toplumumuzun bir yasantisi var, yani bizim icinde
yasadigimiz bir alem var, bir sahne var. Bu sahnenin
resmini yapmak zorunlulugundadir ressam kanaa-
timce. Ve bizim hayatimiz, buglinkii hayatimiz bugiin
gordiiglimiiz sokak degildir. Bizim hayatimiz ondan
sonra iste feslegen agaclarinin tistiinde domatesi ve
yumurta kabugu gecirilmis degneklerin bulundugu,
saksilarin bulundugu cumbalarin, cumbali sokakla-
rin hayatidir. Biz kalkip buglin Vatan Caddesi’nde,
Millet Caddesi’nde veya Sisli’de oturan insanlara
hitap edecek resim yapsak kendi hayatimizin resmini
yapmamis oluruz. Ama bugiinkii hayatimiz o mu?
Oyle olmus maalesef. Buna karsi reaksiyon gosterme-
si lazim sanatcinin. Yani sanatci eger bir seye karsi
cikacaksa bu karsi cikilacak olan seyin damarlarini
yani 6ziinii kendi toplumundan, kendi yasantisindan
almasi lazim. Bilmiyorum, biraz karisik ifade ettim
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fikrimi, ama diistindiiklerimi dilimin déndtigi kadar
sdyleyebildiysem ne mutlu bana.

O.T.: Simdi bu ilerici resim, avangart resim, devrimci
resim meseleleri ¢ikt1 ortaya ve benimsendi, biitiin
arkadaslar tarafindan ve galiba da en ¢ok herkesi
tizen terimler bunlar. Ben de tizerinde durmak isti-
yorum. Daha ¢ok sematik bir tanimlama yapabilmek
icin. Soylenecek ¢ok fazla bir sey yok aslinda bunun
lizerine. Ilericilik meselesi nedir? Mesela Picasso,
Michelangelo’dan daha miu ilericidir? Boyle bir ki-
yaslama yapilabilir mi? Bu akillica bir is olur mu,
olmaz mi? Tabii daha sonra yasamis olmak ilerici-
lik getirmez, daha 6nceki sanatcilara gore insana.
Her toplumun bir gelisme cizgisi var, bir siireci var.
Toplumlar siirekli olarak degisirler. Bunun acikla-
mas1 da yapilmistir. Arkadaslar bilirler bu gelisme
stireci icinde sinif miicadelesi denen bir sey vardir.
Yani toplum kendini yeniler. Sinif miicadelesi bu
degismenin bir esasidir, biitiin arkadaslarin bildigi
gibi. Bu miicadele icinde sanat¢inin takindigi tavir
vardir. Yani degismekte olan bir toplumun neresinde

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

bulundugu buna gore ilerici yahut gerici olur. Ornek
diyelim, Michelangelo elbette artik Avrupa'da burjuva
ihtilalleri baslamis Fransiz Ihtilali’ne kadar siirecek
koskoca bir toplumsal ihtilaller donemi baslamis
Avrupa’da yepyeni birtakim tistyapi ile ilgili degi-
siklikler getiriyor. Din konusunda Avrupa'da bir kar-
makarisiklik var, Protestanlik ¢ikiyor ortaya. Hukuk
boyle, diger biitiin listyapisal kurumlarinda ada-
makilli bir karmasasi var, sanatta elbette olacak. Bu
yeni hakim duruma ge¢mekte olan sinifin sanatta
sozclileri var; bunlar elbette devrimci, ilerici sanat-
cilar, yepyeni bir anlayis icinde yepyeni bir anlayisin
sanatini yapiyorlar tabii. Bu daha 6nceki seylerde de
izlenebilir. Bugiinkii toplumsal degismelerden 6rnek-
ler vermenin geregi yok, bunlar1 herkes saniyorum
dikkatle izlemekte. Onemli olan, bir toplumun gelis-
me cizgisinin paralelinde olmaktir, bunun gerisine
diismemektir. Benim sodyleyecegim bu kadar.

S.T.: Evet.
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A.C.: Efendim, size duydugum bir seyi naklede-
cegim. Amerika’da bir ekonomist varmis Rostow!
isminde; biitiin diinya ekonomilerini tetkik ediyor,
Tirkiye'yi de orada etlit ediyor ve bir milletin ku-
rulmasi, gelismesi ve miitekamil bir sekle gelmesini
muhtelif kisimlara ayiriyor. Tiirkiye gerceklerin-
den bahsediyorum; kurtulus devrini Atatlirk’iin
oliimiine kadarki devir olarak kabul etmis. Ondan
sonraki bir take off [kalkinma] devridir diyor. Bu
devir ise altmis sene kadar siirermis, yani Tiirkiye
2000’e dogru take off devrini gecirecek, ondan sonra
miitekamil devri gelir, diyor. Ve bu take off devrin-
de isciler 6n plandaymis—biitiin memleketlerde
Oyle imis—sanat¢idan pek s6z edilmezmis. Sanatci
ikinci planda imis, ondan sonra maturite (olgunlas-
ma) devrine geldigi zaman sanatcilar ortaya ¢cikarmis.
Bu ekonomistin goriisiine gore, bunu tatbik ettigimiz
zaman asagl yukari boyle bir netice ¢ikiyor. Tiirk
sanatcisi, hangi kolda olursa olsun, aynit durumda
ikinci planda. Simdi, sanatlar1 bir gbzden gecirecek
olursak, gerek kisisel gerekse kolektif sanatlarin (re-
sim, heykel, tiyatro, sinema) icinde halkin en ¢cok
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temayiil ettigi ve muhatabi oldugu tiirler tiyatro ve
sinema oluyor. Ben bunu etiit ettim; neden tiyatro ve
sinemanin digerlerine tistiinliigli? Prodiiksiyonunun
rahat olmasi ve her seansta rahatca goriilebilmesi,
tiyatronun ona mukabil prodiiksiyon meselesi ol-
madig1 halde daha c¢ok ilging. Tiyatro ve sinemada
ister perdede ister sahnede olsun, insan var, insan
muhatap alintyor. Digerlerinde insanin yaptigi is var
ortada. Bunun icinde miizik de, heykel de, resim de
ikinci planda kaliyor, ama bu demek degil ki halki
cok ¢eken sanat 6n plandadir.?

—19-26 Nisan 1969 tarihlerinde Robert Kolej Ogrenci
Birligi’nin diizenledigi III. Kiltiir Haftas1 kapsamin-
daki acik oturumlarin dékiimiudiir.

1. W. W. Rostow, “The Stages of Economic Growth", The Economic History Review, New
Series, Vol. 12, No. 1, 1959, ss. 1-16. (e.n.)

2. Metnin devamina ulasllamamistir. (e.n.)
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Katilanlar: Ali Teoman Germaner, Cevat Capan,
Engin Cezzar, Giilriz Sururi, Iclal Erentiirk, Jale
Erzen, Mete Yalc¢in, Oya Basak, Siileyman Saim
Tekcan, Zeynep Rona

Zeynep Rona: Turnesi ertelenen Engin Cezzar’1 da
aramizda gérmek cok sevindirici. Konusmalar bit-
tikten sonra Ozer’in burada bulunan arkadaslarin-
dan da bazi anilarini dinlemek isteriz. Ben bu grup
icinde Oya Basak’a bir 6ncelik tantyacagim, ¢iinkii
kendisi toplantidan erken ayrilmak zorunda oldu-
gunu belirtti. Onun i¢in konusmacilarin izni olursa
acilisi Oya ile yapalim. Konusmalardan sonra diger
arkadaslari da anilarini paylasirlarsa ¢ok seviniriz,
ama once saygi durusu yapalim.

Oya Basak: Tabii ki burada konusmamayi tercih
ederdim. Hic istemezdim bdyle bir ortamda boyle
bir konusma yapmak. Cok sevdigim oda arkadasim,
hatta hala siras1 benim odamda, vermedim kimse-
ye. Hep ona rastladigimda “Ozet, geleceksin diye
senin yerine kimseyi almiyorum” derdim. Bizim
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liniversitede odalar kiiciik, paylasiriz, Ozer’in yeri-
ne hi¢ kimseyi almadim, almayacagim da. Yeri de
kolay doldurulacak bir insan degildi Ozer. Konusma
metnini hazirlamak i¢in vakit yoktu. Beni su anda
bagka bir seminerden bekliyorlar, Zeynep Rona “Bes
dakika i¢in bile olsa ugra” dedi. Ben de bes dakika
icin de olsa ugramak istedim. Gecen hafta bizim {ini-
versitede gene baska bir seminer vardi. O da benim
Ozer kadar ¢cok sevdigim arkadasim Aksit Goktiirk
anisinaydi. Simdi Aksit icin konusmus olan Zeynep
Ergun’dan, Aksit’in yazdigi bir seyi ¢caliyorum. Clinkii
bu o kadar uydu ki, bu 6zel, onun icin yalniz onu
okuyacagim. Aksit’'in kendi prensipleri, ben uygu-
lamaya calistyorum. Ozer buydu, tesadiifen ¢ok uy-
du. Onu okuyacagim sizlere. Zeynep Ergun simdiki
Ingiliz Edebiyat1 Béliim Baskani. O okumustu bunu
gecen hafta, ama ben gene de caldigimi soyliiyorum.
Bu Aksit’in kendi laflari: “Ogrencilerim, cocuklari-
miz, sevgi icinde erdemi, hosgoriiyil, ictenligi, acik
yiirekliligi inancla yiiceltsinler isterim. Insana saygi
her tiirlii yapmacigy, ¢cikarciligl, ikiyiizlii buyurganligi
kovsun. GOnliimde {stiine titreyerek bliylittiigiim
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komut bu.” Aksit benim i¢in ¢ok 6nemli bir insandi,
Ozer benim icin ¢ok 6nemli bir insand1. Bu da her
ikisinin istekleriydi diyemeyecegim, kendileriydi.
Ozer hepimize, her zaman bu 6rnegi verdi. Cok iyi
bir ressam olabilirdi, iyi bir baba olabilirdi, ama 6nce
miithis bir insandi.

Cevat Capan: Evet, saniyorum Oya’nin bu soyledik-
lerini, Aksit’in kendi séylediklerini, Ozer’in olarak
da kabul edebiliriz. Ben Ozer’i diisiindiigiim zaman
onu bir iyilik, gtizellik, yaraticilik odagi olarak gorii-
yorum. Yani, ¢cevresine her zaman dost olabilecek,
dostlugu anlayabilecek, dostlugun bilincine varabi-
lecek insanlarin toplastigi bir odak olarak gértiyorum
ve simdi sizin ¢cogunuzu burada gérdiigiim zaman
hep Ozer ile birlikte olmus insanlar olarak diisiinii-
yorum. Yanimda oturan arkadaslarim daha 10-15 yil
once Mimar Sinan Universitesi’nde calismaya bas-
ladigim zaman en sik gittigim yerlerden biri, o arka-
daslarin ve Ozer’in de paylastig1 bir odaydi. Insanlar
bir araya geldikleri zaman, belli bir amag icin bir
araya gelmislerse, Mimar Sinan’da, eski Akademi’de
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Ozer, Alos [Ali Teoman Germaner], Saim [Bugay]
gibi sanatci arkadaslar ortak bir ¢caba icindeydiler,
sanatla ugrasiyorlardi, yaraticilikla ugrasiyorlardi.
Sanirim bu ortak amacin yani sira, ortak birtakim
degerlerin oldugunu gorebiliyoruz. Yaraticiliklarinin
temelinde deger yaratmak gibi bir caba vardi. Ozer
benim tabii yalniz Mimar Sinan’dan degil, cok daha
oncelerden tanidigim, bir ¢esit cocukluk arkadasi
diyebilecegim yakinlikta bir insandi. 1946-47 ders
yilinda Robert Kolej’e geldiginde, ben ondan bir yil
once girmistim. O zamandan beri hep sevgiyle dost
saydigim, zaman zaman uzak tilkelerde oldugumuz-
dabile tekrar bulustugumuzda her seyin biraktigimiz
yerden baslayabilecegi yakinlikta ve benden kii¢iik
oldugu halde kendisine biiyiik hayranlik ve saygi
duydugum, sevgiden ote saygi duydugum bir insan
oldu. Robert Kolej yillarinda Ozer ailesiyle birlikte
tanidigim birisiydi. Mersin’de, sonra Istanbul’da.
Bu okul arkadasliginin 6tesinde onun ¢esitli erdem-
leri arasinda sessizligi ve telassizligi bence ¢ok et-
kileyici bir 6zelligiydi. Mimar Sinan’daki térende
Ustiin Ergiider onu anlatirken, drnek bir sportmen
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oldugundan s0z etti. Elbette bu yani da vardi. Ben
onu bir oyuncu olarak da tanidim. Robert Kolej’in
tiyatro etkinlikleri oldukga ilginctir. Aramizdan ¢ok
esasli tiyatro yaraticilari yetisti. Kdésebasi oyununda
birlikte oynadik Ozer’le. Oradan bir sahne dostlu-
gumuz, sahne arkadasligimiz da vardi. Daha sonra
Amerika’ya gidip miihendisligi bir yana birakip res-
sam olmaya karar verdiginde ve resimle ugrasma-
ya basladiginda, ki bu son derece seving verici bir
seydi, Ozer’de daha cocukluk yasinda ortaya ¢ikan
yaraticilik cevheri cok daha rahat bir mecra bulmus
oluyordu. Ressam olmaya karar verdigi zaman ve
bu cok dogal, hir¢in olmayan, Oya’nin belirttigi er-
demleri kendisinde ¢cok iyi 6ziimsemis bir hoca ola-
rak once Bogazici Universitesi’nde, sonra da Mimar
Sinan Universitesi’nde, 6grencilerinin ¢cok yakindan
tanimis olabilecekleri gibi, inanilmaz bir dost-hoca
oldu Ozer. Bir yaraticilik odagi oldugunu séylemis-
tim. Bu yaraticilik s6zii, sadece resim sanatiyla ilgili
degil, ciinkii Ozer sinemayla ilgilendi, sinemada da
kendini kanitladi, ama hepsinden énemlisi, Ozer
bir yasama sanatcisiydi, yani sanatlarin en bliytigii
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olan sanatin ustasiydi. Bu benim degil, Brecht’in
sOzii: “Yasamak sanati sanatin en biiytigtidiir” ve her
sanat bu sanata katkisi oldugu 6l¢tide 6nemlidir sa-
niyorum. Bu sanatin ¢ok biiytlik ustalarindan biriydi
Ozer. O yiizden acimiz sanirim bu kadar derin. Ozer
geride biraktig1 yapitlariyla, sanat eserleriyle anila-
caktir. Onun resminde Ozer’in resminin Kisiligini
gorebilecektir bu dilden anlayan insanlar; yasama
sanatinin izlerini de onu tanimis olanlar cok daha
derinden anlayacaklardir, yasatacaklardir. Clinkii bu
sanatin bir gizi de yasamay1 zenginlestiren bir gii¢
olusudur. Yasadig1 ve yasattig1 degerlerle saniyorum
onu taniyanlara bu giicii katmis bir insandir, sanati
da onun bir ¢esit unutulmazligini kanitlayacaktir.

Iclal Erentiirk: Ozer Hoca’y1 anlatmak aslinda cok
zor. Ozer Hoca’y1 anlamak galiba biraz da tanimaktan
geciyor. Kendisiyle tabii ki 6grencisi olmam dolayi-
styla okul yillarinda tanistim, béyle bir insani tani-
mis olmaktan cok keyif aldim. Aslinda bundan sonra
onu taniyacak, bu keyfi yasayacak insanlar agisindan
boyle bir seyin yarida kalmasi tiziicii. Clinkii Cevat
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Capan’in da bahsettigi gibi insan karizmasi cok genis,
cok yogun bir insandi. Dolayisiyla Kisiyi kavrayabi-
len, O6gretici yaninin disinda ¢cok baska yetenekleri
olan, zengin biriydi. Saniyorum onu basarili kilan,
biiytlik kilan da buydu. Ben aslinda onunla keyifli bir
zamanda tanistim. Tesvikiye Sanat Galerisi’ndeydi
ilk tanismamiz. Adini1 duymustum, fakat tanisma
sansim olmamust1. {1k tanismamiz 1990 yilina daya-
niyor ve ben o dénemlerde, 89°’da okula girmistim, {i¢
yil ge¢ girdim ve bir hedef belirleme amacindaydim.
Isteyerek girmistim ve dolayisiyla ayni sekilde bu
amaca hizmet edecek, potansiyeli giiclii bir insani
bulabilmek istiyordum. A¢ik¢asi Ozer Bey’in 1s181n-
dan cok faydalandim diyebilirim. Onun deyimiyle,
“kamikaze ucaklari gibi bir insan isterim” demisti,
yani hi¢ goziinden sakinmayacak, birtakim olaylari
cok fazla dramatize etmeyecek ve bir olayi, cok ciddi
bir boyutta gercekten 6ziimseyen Kisiler istedigini
soylemisti bana. Bunu duydugumda cok sevindim,
cok keyif aldim, daha sonra kendisine calismalarimi
gosterdim. Bu calismalarimdan hayrete diistiigliinii
belirtti. Ardindan cesaretimi tebrikle karsiladi, bu da
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beni cok onurlandirmisti dogrusu. Gerek kisiligiyle
gerek tavriyla insanlar lizerinde hicbir zaman bir
egemenlik kurmadi. Bu bence onu okul camiasindaki
diger kisilerden farkli kilan bir 6zellikti. Eger lizeri-
mizde egemenlik kursaydi, bireysel calismalarimiz-
da icimizdeki 15181 yansitabilmemizi engelleseydi,
saniyorum bunalima girmis insanlar olarak okulu
birakabilirdik. Her zaman icimize donmemizi ve
icimizdeki 1181 yansitmamizi, 6ziimiizde cok 6nemli
seyler bulabilecegimizi bize aktarmisti. O ytizden
kendisine ¢ok ¢ok tesekkiir ediyorum. Ben daha da
faydalanabilmek isterdim. Benim gibi pek cok do6-
nem arkadasim ondan faydalanabilmek isterdi. Ne
yazik ki uygunsuz bir zamanda onu kaybettik. Eger
hafizam beni yaniltmiyorsa 6niimiizdeki birkac giin
icerisinde dogum giinti, herhalde yasasaydi verile-
bilecek en glizel dogum glinii hediyesi bu olurdu.
Yasarken ona olumlu duygularimi aktardim, yer yer
fikir tartismalarina da girdik kendisiyle, ama pek cok
duygumu ona aktarabildigim icin kendimi sansl
sayryorum. Clinkii 6ldiikten sonra keske sunu da
soyleyebilseydim, ona bu duygularimi acabilseydim
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demek daha tizlicili ve ben s6zlerimi onun bana yaz-
mis oldugu birkac ctimleyle bitirmek istiyorum.

Iclal Erentiirk ikinci yilda, 1990 yilinda benim
resim atOlyesi 6grencim oldu. Kendisini iki
aylik bir calisma sonucunda tanidim; bir ay
sasirarak kendisinin 6ncelikle son derece ¢alis-
kan, devami muntazam bir 6grenci oldugunu
gordiim. Bu gorev ve sorumluluk bilincinin
Otesinde, kendisinin yaratici ve sanatsal bir
alanda is tirettigi icin, verdigim 6devlerde ola-
ganiistii verimlilik ve sanatsal 6devler liretti.
Iclal meslege yonelis ciddiyetinde son derece
kararli, bu kararlilik bence Iclal’in cok saglam
olan karakter yapisindan kaynaklanmaktadir.
Ogrencilerin arasindaki tavr1 hem ciddi hem
de sevecen, ayrica onun Kisilik yapisi ve calis-
ma disiplini at6lye icinde de olumlu bicimde
yansimaktadir. Kanaatim odur ki simdilik iyi
bir resim 68rencisi ve ileride de iyi bir ressam
olmanin yani sira Iclal iyi bir bicim ve renk
ustasi ve kaliteli bir tasarimci olacaktir,
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diye kendi imzaladig1 bir yazi var elimde, bu benim
icin cok cok degerli. Herhalde hayatta olsaydi onunla
daha da keyifli sohbetler yapabilirdik. Ondan 68re-
nebilecegimiz cok sey vardi. En azindan biiyiik bir
kismini 6grenebildik diyorum. Saygilar sunuyorum.

Siileyman Saim Tekcan: Ozer Kabas’la ilgili bende
cokuzun anilar var, ancak onlardan secebildiklerimi
glindeme getirmeKk istiyorum. Egitimci yani benim
icin cok 6nem tasiyordu. Hayatimin otuz sekiz yi-
lin1 egitime harcamis bir insan olarak gérdigiim
en buytik egitimciydi. Politikacilarin kirlettigi su
glizel tilkemizin ¢ok az sanat bahcgesi var diyebi-
liriz. Bunlardan birini Akademi kabul edersek ve
bugtin Tirkiye’de olan giizel sanatlar egitim fakiil-
teleri veya glizel sanatlar egitimi yapan okullarimiz
ve yine kurulusunda ¢cok heyecanla bana yardimci
oldugu gtizel sanatlar liselerini bu biiytik tilkenin
kiiclik sanat bahceleri olarak kabul edersek, biitiin
bu bahcelerin ciceklerinde mutlaka Ozer’in her cice-
gin dibine doktligii bir damla su ve dibinden aldigi
yabanci otlar vardir. Yetisen her sanat 68rencisinde
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Ozer’in mutlaka emegi vardir ve olacaktir. Ciinkii
glizel sanatlar liselerinin ilk kuruldugu yillarda hi¢
unutamayacagim, kendisinden talep etmedigim,
ama kosarak geldigi, kitabini birakip “bu kitap te-
mel sanat egitiminin baslangici olarak bu okullarda
kullanilabilirse ¢cok sevinirim” dedigini hatirliyorum.
Gercekten su an bu liselerde on alt1 tane fotokopiyle
cogaltilmis olarak bu kitaptan var. Sunu da sdylemek
istiyorum, Mimar Sinan Universitesi’'nde ¢ok yakin
dirsek temasi ile birlikte yasadigim bu arkadasim,
kitabi1 Akademi’de basilan kitaplari icerisinde ilk tii-
kenen kitapti. Tiikendigi icin kimsenin bulamadigi
bu kitap belki ytizlerce kez, binlerce kez fotokopiyle
cogaltilarak bugiin Tiirkiye’de nerede glizel sanat egi-
timi yapiliyorsa, o okulda Ozer’in temel tasarim icin
soyledigi, yazdigl, Onerdigi bilgileri tasir. Onun icin
Ozer’in tiim egitimciler icerisinde sanat egitiminin
temel tasini koyan insan oldugunu burada belirt-
mek istiyorum. Mimar Sinan Universitesi, eski Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Ozer’i tanidim. Cok Kisinin
duydugu ve soyledigi hayranligi, kendisine karsi sev-
gi ve saygiyi tasityan insanlardan biriyim. Cok gipta
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ettigim ve yakin dostluk icerisinde Ozer’de gordii-
giim ve kendi eksiklerimi gidermek ltizumunu hisset-
tigim cok biiyiik degerler buldum. Hepimizin Ozer’in
yaninda biraz kompleksleri vardi, bunu da ¢cok agik
yiireklilikle séylemek istiyorum. Ozellikle ¢ok bir
arada oldugumuz is arkadasim Cevat Capan’in, be-
nim ve Ozer’in birbirimize ¢ok giizel satasmalarimiz
olurdu. Ozellikle onun bana hi¢ unutamayacagim
satasmasini burada belirtmek istiyorum. Her ne ka-
dar benim annem, babam belli de olsa benim Diinya
Savasi’nda Karadeniz sahillerinde diisen bir Alman
pilotun annemle bulusmasindan ottirii dogdugu-
mu soylerdi. Asag1 yukar1 Akademi’de beni Ozer’in
yaptig1 bu satasmayla tanimayan, bilmeyen yok gi-
bidir. Miithis bir saka ve espri yetenegi vardi. Sadece
ressam degildi o, cok boyutlu bir sanatciydi. Temel
tasarim egitiminin son buldugu donemlerde Alos’un
onu heykel boliimiine gelmesi icin ikna etmeye ca-
list1g1 glinii hi¢c unutamiyorum. O resim boliimiinii
secti. Hatta bu Akademi’nin biitiin zorluklarinin
yasandigi, bir cadi kazani olan resim boliimiinii se¢-
mesini bir tiirlti degerlendiremedik ve neden bu
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boliimi secti diye kendi kendimize sorduk. Yalniz
iyi ki se¢cmis resim boliimiind, ¢tinkii resim bolimii
en zor déonemlerini Ozer’le atlatt1. Firtinalar Ozer’le
dindi. Yapici ve birlestirici kisiligi, herkesi etkileyici
ve yol gosterici yapistyla Ozer sanat egitimi icinde
kimsenin unutmasi miimkiin olmayan ve oniine de
gecilemeyecek biiyiik bir hocaydi. Soylenecek ¢cok
sey var, ama burada ¢ok degerli konusmaci arkadas-
larim da var. Ben s6ziimii noktaliyorum, kendisine
saygilar sunuyorum. Kendisinden ¢cok sey 68renmis
bir insan olarak rahmetle aniyorum.

Jale Erzen: Once onu ¢ok seven ve onun i¢in, benim
en sevgili arkadasim, onun gibi baska arkadaslarim
yoktu diyen Godfrey Goodwin’in Ozer 6ldiikten son-
ra bana yazdigi mektubu terclime ederek baslamak
istiyorum. Ingilizce okuyup terciime edecegim:

Hayatimda Ozer’den daha iyi bir arkadasim
olmadi, onu otuz yedi yil tanidim. Bu yillarin
arasinda ayni zamanda Ayma’nin Royal Free
Hospital'da iyilestirilemedigi verimsiz aylar
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da vardi. Biz onu 6nce Amerika dontisiinde
tanidik ve tanistigimiz ilk andan itibaren ¢ok
yakin dost olduk. Belki de bu rahat ve giizel za-
manin en hos donemi, bir hafta icin Marmara
Adasr’na gittigimiz ve ¢ok firtinali bir denizde
yolculuk ettigimiz zaman oldu. Bu adadan do6-
nerken, karsilastigimiz koca dalgalari sadece
Ozer yarabilirdi eminim. Ondan bagska hic kim-
se bizi oradan geri getiremezdi. Ben de o sirada
teknenin icinde elimde bir kiiciik kovayla su
bosaltmakla mesguldiim. Ertesi glin balik¢ilar
deniz kuvvetleri yabancilarin Pasa Limani
Adasr’na ¢cikmalarina karsi getirdikleri yasagi
boylece kaldirdiklarini sdylediler. Yabanci, o
zamanlar adada yasamayan herhangi biriydi.
(O zamanlar adaya yalnizca orada yasayan-
lar ve askerler cikabilirmis.) Tabii biz bunun
lizerine adaya geri dondiik, bir cennet bulduk
birlikte ve ikimiz de o adada kendimize birer
ev insa etmeye soz verdik; bunu ancak Ozer
yapabildi. Ben, Gillion ve Betty orada sahane
tatiller gecirdik ve orada fazla bir degisiklik
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olmadi. Adadakiler Ozer’e gayriresmi bir bey-
lerbeyi gibi tapiyorlardi.

Ben saniyorum ki Ozer’i memnun edecek seylerden
en 6nemlisi onun resminin iyi anlasilmasidir. Ben
Ozer’in resmini ¢cok degerli bulan biriyim ve niye
degerli buldugumdan bahsetmek istiyorum. Bugiin
de son sergisini gdordiim. Bundan 6nceKki sergisini de
cok dikkatle izleyen birisiydim, atdlyesine ¢ok sik
giden biriydim, hatta Akademi’de beni bir donem
ders vermeye davet etmisti, onun i¢in resimlerin-
den bahsetmek istiyorum. Ozer’le nasil tanistigimi
nedense hi¢ hatirlamiyorum. Hafizami zorluyorum,
yine hatirlamiyorum. Fakat sunu biliyorum ki tanis-
t181miz andan itibaren Ozer benim hayatimda ¢ok
onemli ve ¢cok sevdigim bir insan oldu ve sanki onu
hep tanimisim gibi hissediyorum. Bugiin de resim-
lerine bakarken soyle bir sey diistindiim; o dalgalar1
ne kadar ¢ok seviyordu, o dalgalarin getirdigi temiz
bir hava, giizel kokan, hiirriyet getiren bir hava var
ve birdenbire aklima geldi, Ozer’in kendisi 6yleydi.
Cok degisik bir ses tonu vardi; ytlirtiylisii, oturusu,
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kalkisi, tavri sanki o dalgalar gibi insana gilizel hava
getiren bir insandi ve o dalgalarda ben Ozer’in bi-
raz kendisinin semboliinii hissettim. Ve sunu hep
diisiindiim ki 1980’lerden beri taniyorum Ozer’i.
Cok sik gortismezdik tabii, ¢linkii ben Ankara’da
yastyorum. Sunu diistindiim ki kisiliginin o giizel-
ligi otesinde Ozer bana her zaman olumlu giicleri
koruyan, olumlu giicleri ¢cogaltan ve olumluluklarin
arkasinda duran bir insan gibi geldi. Benim Ozer’le
iligkilerim sanat, Tiirkiye’deki sanatin durumu, sa-
nat icindeki yozlasmalar, kavgalarla ilgiliydi, ama
Ozer hep dogruyu korumustur. Ozer hep dogrunun
arkasindadir ve ben kendi yaptigim etkinliklerde
hep Ozer’in bulunmasini istedim. Bu her zaman
miimkiin olmadi, ama bu benim i¢in cok 6nemliydi.
Ozer eminim, Akademi’de cok 6nemli seyler yapmis-
tir. Tlirkiye'de sanata daha elestirel, daha modern
bakardi. Her tiirlii yenilige ve alternatif diistinceye
acik; o ortami yasatmaya ve yaratmaya calisan bir
insandi, bu o kadar 6nemli ki. Bunun 6tesinde, biitiin
egitimciliginin falan 6tesinde kendisi ¢ok gticlii bir
ressam olmasina ragmen kendi resminin baskasinin
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goziine sokmaya calisan, kendini ortalarda gosteren
bir insan kesinlikle degildi. Kendi resmi, dogal, onun
yasama tarziydi. Onu baska amaclar icin yapmiyor-
du hicbir zaman, fakat o resme buglin baktigimizda
cok 6nemli bazi seyler var, belki bircok Kkisi bugilin
sanat ortaminda Ozer’in resmini romantik ve daha
geri bir tarih icinde yer alan bir isim olarak bilir. Ben
ozellikle bu konuda konusmak istiyorum ¢iinkii biz
Turkiye’de resmi iyi bilmiyoruz. Diinyada ne tir
resim gelismeleri oldugunu bilmiyoruz. 80’lerin
basinda Italya’da, Amerika’da ve Almanya’da Yeni
Figiirasyon akimi basladiginda Ozer de ayni sekilde
burada figliratif bir resim yapmakta oldugu halde
ve belki onun farkinda olmadan diinyayla paralel
bicimde farkli bir yeni figiirasyona girdi. Bu Istinye
resimlerinde Ozellikle Tiirkiye’deki insanin kendi
cevresi icinde kendi yaptigi isle iliskisini Ozer’in res-
samlig1 capinda, Ozer’in ressamliginin ifadesiyle ve
estetigiyle ortaya koyan calismalar oldu. Ozer’in res-
mi bugiin Tlrkiye’de ille de enstalasyon yapilmasina
ragmen diinyada yapilan ileri resimle ayni paralelde
gitmistir. Bir degisikligi vardir, Ozer kendi kisiligiyle
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paralel bir bicimde bu resmin i¢inde bir olumluluk,
Tiirkiye icin bir olumluluk yakalamustir. Ozellikle de
son resminde miithis olumlu bir Akdeniz, Bogazlar
kiiltiiriiniin degisik koklerini, degisik mitolojilerini,
degisik destanlarini, degisik insan ortamlarini ve
burada yasayan insanin evren ile iliskisini, bu doga-
nin tekrar insana verdigi giicii, ona verdigi yeniligi,
doganin getirdigi yeniligi ve imidi anlatmistir; son
resimlerinde bu vardir. Bundan 6nceki yani 80’lerde
baslayan yeni figtirasyonda daha ¢ok sosyal, o kisile-
rin, balikcilarin ytlizlerindeki ifadeye baktigimizda,
kendi isiyle olan iligkisini vs. goriiyoruz; daha 6nceki
resminde, 1970’lerde falan yaptigi resminde yine bir
sosyal boyut vardi, ama onu ¢ok daha ekspresyonist
bir tavirda ve bence diinyadaki en iyi graviir ile basa
bas giden bir graviir sanati icinde ortaya koymustur.
Ne yazik ki diinya bunu bilmemistir. Ben bunu hic¢
abartarak sdylemiyorum, ¢iinkii eminim ki Ozer’in
de biitiin sanatcilar gibi zayif noktalar1 da olmustur.
Buglinkii resminde de vardir, baska zamankinde de,
ama Ozer’in resminde diinyadaki en ileri resimle
paralel olabilecek giicliikte ileri noktalar her zaman
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bilingli olarak yaratilmistir. Son resmi tabii cok ilging
bu acgidan, clinkii yeni figlirasyon resmi Avrupa’da;
yani Italya’da, Almanya’da J6rg Immendorff bunun
bence en iyi temsilcisi, Amerika’da da Eric Fischl,
ayni tiir resim yapiyorlar, miithis bir boya, renk, 1s1k
ve de miithis bir dinamik hareket ortaya koyuyorlar
ve bunun yaratti8i bir seyle de insanin i¢ diinyasini,
kendisiyle ve diinyayla olan iliskisini yansitmaya
calisiyorlar. Simdi biitiin bunlarda bir negatif, bir
umutsuzluk kaydeden bir sey var. Evet Fischl’de
bir ac1 var ve insanin cirkinlesebildigini goriiyoruz,
Immendorff’ta ayni sekilde insanin bunalimini go-
rityoruz. Ozer’in 80 resimlerinde insanin kendini
sorgulamasini ve bunalimini gortiyorsunuz. 1998’'de
dogada insanin yenilendigini gériiyoruz. Ozer’in bu
resimlerinde aklima su geldi: Cevat Sakir’in Anadolu
Efsaneleri’nde bize verdigi o degerler ve doga vasi-
tasiyla insanin tekrar yenilenebilmesi var. Bugiin
bence Bat1 diinyasinda, ekolojinin i¢inde birtakim
umutlar olarak ¢ikiyor, ama onun 6tesinde boyle bir
umutluluk ¢ok fazla gérmiiyoruz insan diinyasinda.
Bunu da Ozer bizim kendi Akdeniz Kiiltiiriimiizden
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aliyor, Cevat Sakir gibi. Cevat Sakir’in edebiyatta
verdigi o manzaralari sanki ayni renkle, ayni riiz-
garlarin kokusuyla, martilarin sesiyle resminde
duyabiliyoruz. Edebiyata benzedigi icin iyi demek
istemiyorum ama o duyarlilik, o derinlik Ozer’in
resminde var. Biraz uzun konustum ama bir iki sey
daha sdyleyecegim. Renk, 151k, ¢izgi ve bi¢imi bir ara-
da kullanabiliyor; bu ¢cok zor bir sey. Clinkii renk ile
cizgiyi bir arada kullanmak, ikisini de ayn1 derecede
ortaya ¢ikarmak zor bir sey. Renk ne kadar yogunsa
1s5181n oynadigini gortiyorsunuz. Cok inanilmaz bir
egitim ve inanilmaz kiiltiir genisligi olan bir adam,
Ozer. Bugiin o sergideki resimlerine baktim, sadece
renkleri gdrmiiyorum, 1s1k da gidip gelmeye basliyor
resimlerinde. Bir sey daha yapiyor; degisik perspek-
tifleri ayni anda veriyor, yani ayni resimde hem goz
hizasinda bir sey goriiyorsunuz hem tepeden asagiya
bakiyorsunuz, asagidan yukari bakiyorsunuz. Bir
resim icerisinde bunu yapmak ¢ok zor. Bu tiir farkli
g0z hizalarini bir arada kullanarak miithis dinamik
bir resim yapiyor ve insan dramini, insanin dogay-
la olan iliskisini, o siirekli heyecanini bu degisik
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perspektiflerini bir arada vererek yapabiliyor. Son
olarak da sunu diyeyim, bu resimlerinde hep bir
yolculuk var. Denizi asmak, tabii bu ¢cok sembolik
bir sey ve sanki orada insan o kiiciiciik teknede o
koca dalgalara karsi, o yolculugunda kendini siniyor,
insan sinaniyor. Insanin oraya gitme amaci, dalgalar
asmak falan, biitiin bunlar saniyorum o yolculuklar
yine insana olan inancini ve sonunda onun basar-
digini, o yolculuktan kendini kesfederek, kendini
yineleyerek, kendini asarak c¢iktigini gortiyoruz. O
resimlerde miithis bir umut var. Belki de Ozer simdi
Oyle bir yolculukta. Ona sevgilerimi yolluyorum.

Engin Cezzar: Sevgili dostlar, hepimiz burada Ozer’in
taniklari olarak bulunuyoruz, yalniz bu masanin
cevresinde oturanlar degil hepimiz, taniyan, tanima-
yan, geng, yasli Ozer’in taniklariyiz. Aslinda Ozer’in
tanikligini yapmak cok kolay. Clinkti o kadar a¢ik, o
kadar toleransli, o kadar genis bir beyni ve dolayisiyla
yiiregi vardi ki, Ozer’i taniy1p da onun icin kétii bir
sey sOyleyen bir insan ben bugiine kadar gérmedim.
Hepimizin tabii tanikliklari ¢esitli acilardan, cesitli
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gozliiklerden mevcut. Ben Ozer’in ¢iplak goz tanigi-
yim. Nedeni cok basit, yarim asirdan fazla veyahut en
az yarim asir bir beraberlik. Bu beraberlik bazen ¢ok
cok yakin, bazen araya giren okyanuslarla uzak, ba-
zen baska firtinali denizlerde dalgalar icinde siirdii.
O kendi dalgalarinda, ben kendi dalgalarimda, fakat
her zaman Ozer bir miicevher gibi, hi¢ degismeyen
1siltilari, piriltilariyla hayatimin bir parcasi oldu.
Tabii burada sunu da belirtmek istiyorum ki aslinda
Ozer’in bizim gibi taniklara ihtiyaci yok, Ozer’in
esas tanigl sanati, yaptigi isler 6zellikle bu son, son
demek bana ¢ok aci1 geliyor, yeni sergisinde demek
istiyorum, yasadigim heyecan, onun maalesef yasa-
yamadigl, dogurdugu ¢ocugu goremedigi bir sergi
oldu ve bu beni cok yaraladi. Benim kisisel taniklikla-
rim tabii ¢ok eskiye gidiyor, bilenler var, bilmeyenler
var, Robert Kolej’de ilk defa Cevat Hoca’nin [Capan]
animsattigi yillarda, ben yilini hatirlamiyordum,
beraber olduk. Biitiin Kolej yillarimiz beraber gecti.
Inanmayacaksiniz, ama not aldim, ¢iinkii o kadar ¢ok
sey var Ki, izin verirseniz notlarimla kii¢iik bir anilar
dizisi yapmak istiyorum. Evet ¢cocukluk giinlerimizdi
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Kolej, beraber haylazlik yapiyorduk, beraber spor
yapiyorduk. Ozer ¢cok sportmendi, her tiirlii spora
cok yatkindi, atletizm yapardi, gecenlerde Muammer
[Unliier] hatirlatti, ben tanik degilim, mesela ilk defa
eline cirit almis, herkesten uzaga atmis. Boyle ina-
nilmaz fiziki yaumusaklig1, rahatlig1 ve becerisi vardi.
Cokiyi basketbol oynardi. Mete Yalc¢in arkadasimiz
burada, hatirlar o glinleri, cok iyi bir basketbolcuydu.

Mete Yalcin: Bu olayi seninle beraber gotiirelim.
Ozer coKk iyi bir basketbolcuydu ve sampiyon olan
Galatasaray Yildiz Takimi’nda beraber oynadik, on-
dan sonra Galatasaray Gen¢ Takimi ile gene sampi-
yon olduk. Daha sonra Ozer Dariissafaka’da, ben de
Fenerbahce’de basketbol oynadik. Bir giin Fener-
Galatasaray maci var, ben oradayim, ondan 6nce
de Dartissafaka ile bir takim oynuyor, karsi takim
hiicum yapiyor ve Ozer o hiicumla geri geri kosmaya
bagliyor. O sirada o zamanin valisi Fahrettin Kerim
Gokay, rahmetli, sahanin ortasindan karsi tarafa yii-
riimeye basladi. Ozer arkasini bir déndii, Vali Bey’le
sarmas dolas yere diistiiler. Ozer kipkirmizi oldu,
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Fahrettin Kerim Gokay yerde yatiyor, Ozer onu Kkal-
dird1. Fahrettin Kerim de kendisini dptii, Ozer ondan
sonra basketbolda Istanbul Valisi’ni yere diisiiren
adam olarak anildu.

E.C.: Konustukca daha cok sey cikacaktir. Bunun di-
sinda tabii bir de Ozer Kolej'de kral oldu. Geleneksel
spor bayraminda en yakisikli, en sportmen, en dii-
riist, en becerikli vs. olan kral secilirdi, ¢cok dnemli bir
olaydi. Herkes ben olacagim falan derken Ozer oldu
ve ¢ok yakisti. Sonra Kolej’de bagka ilklerimiz var
bizim Ozer’le, mesela yanilmiyorsam Késebasi’ndan
once Ozer ilk kez benimle sahneye cikt1. Yani orta
licte Jiil Sezar oyununda. Ben ilk kez sahneye ciki-
yorum, Antonius’u oynuyorum. Ozer de ilk kez sah-
neye cikiyor, Cassius’u oynuyor. Benim anilarimda
bu 6nemli bir yerde, sakalasirdik. Beraber sahneye
ciktik, hem baska denizlere gittik.

Ali Teoman Germaner: izin verirseniz bir kii¢ciik
ayrintiyi belirtmek istiyorum.

E.C.: Tabii, ne kadar sevinirim.
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A.T.G.: Zannediyorum, 6diing¢ kiliclar buldunuz ve
oturma sahnesinde zirhlar burnunuza geldi, bunu
da Ozer’in kendisinden dinlemistim.

E.C.: Ozer bu 6ykiiyii ¢cok severdi, o sirada
Istanbul’'un fethi filmi cekiliyor. Yesilcam filmi,
Rumeli Hisarr’nda. Biz de kostiim ariyoruz, kostiim
bulamiyoruz. Sonra bir aklievvel gitti o filmdeki
figliranlarin kostiimlerini aldi, fakat kostiimler
dokiiliiyor, les gibi de olmus. Onlar yikandi, titii-
lendi. Onlar giydik, kartondan zirhlarimiz vardi.
Cuhalar tistiine zirhlarimizi giyiyorduk. Hangi sah-
ne oldugunu animsamiyorum, ama bir sahnede
kartondan togalar kafamiza gecti, togalar maske
oldu. Biz altimizda don ve heniiz killanmamis ba-
caklarla kalakaldik.

M.Y.: Senin notlarla benimkiler ayni galiba. Ozer tabii
cok terbiyeli ve ayni zamanda utangac bir cocuktu.
Ayni piyeste Cassius bicaklaniyor, altta kisa etek-
likler, Ozer yere diistii, tabii bicaklandigi ve 61diigii
icin kipirdamamasi lazim, birden farkina vardi ki
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etekligi biraz yukari kalkmuis, hi¢c kimseye caktirmadan
diizeltiverdi etekligini.

E.C.: Boyle bir tiyatro maceramiz vardi. Sonra ta-
bii bu bitmeyen bir 6ykii, bitmeyen bir yolculuk.
Ondan sonraki adim Yale Universitesi oldu. Ben
Yale Universitesi’ne tiyatro egitimi icin gitmistim.
Ozer tabii miihendislige gectigi icin benden iki yil
sonra mezun oldu. IKki y1l sonra haberlestik, hatta bir
ara geldigimde konustuk, “ben Yale’e gidecegim ve
resim calisacagim” dedi. Tabii “aman gel, ne glizel
ben artik burada kidemliyim” dedim, “senin her
tiirlii rahatini saglarim”. Ozer hakikaten Yale’e geldi,
fakat Ozer’e yer bulamiyoruz, orada yurtlar var, ama
her boliimiin kendi yurdu var, resim boltimiiniin,
tiyatro bollimiiniin. Ancak tiyatro boéliimiinde yer
bulduk, beraber kalamadik ¢linkii ben o yil Yale’den
ayrilip New York’a gidiyordum baska bir yerde ca-
lismaya. Bekledim Ozer’i yerlestirmek icin, tiyatro
boliimiinde forsumuz var. Ozer’i tiyatro boliimiinde
glizel bir odaya yerlestirdik ve sonra New York’ta
da tabii ¢cok beraber olduk, ama her defasinda hala
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cok yakin glinlere kadar “ah, ah beni o tiyatrocula-
rin arasinda biraktin, neler cektim, neler ¢cektim”
diye yakindi, giiliistirdiik. Giiliistirdiik deyince ¢ok
tuhaf bir sey geldi aklima. Ozer’in ben hic 6fkelen-
digini, surat astigin1 gérmedim. Cok tuhaf bir sey,
kizdig1 zaman, 6fkelendigi zaman ¢ok ¢cabuk par-
lar ama c¢ok cabuk gecerdi bu, hemen ardindan bir
kahkaha patlatirdi. Hayata veda ettigi gece bir iki
saat sonra yanindaydim, ylizline ince ince baktim,
insanin icinden konusmak geliyor, ama bir siire son-
ra sadece bakiyorsun, ¢ok ilgincti yliziiniin ifadesi.
Ne bir 6fke ne bir kirginlik, kot hicbir iz yoktu.
Inanilmaz bir saskinlik vardi, bunu belki bir tek ben
gordiim veya ben dikkat ettim ve bunu hi¢bir zaman
unutmayacagim. Ona bazen olmayacak dyKkiiler an-
lattigim zaman veya olmayacak bir seye taniklik
ettigim zaman, onun ytliziinde ¢ok tuhaf bir ifade
olusurdu, “hadi ya, olur mu ya!” gibisinden, arka-
sindan kahkahayi patlatirdi. Oliim déseginde de
aynen o ifade vardi, “hadi ya, olur mu boyle sey”.
Keske arkasindan bir de kahkaha patlatabilseydi.
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M.Y.: Bir konuyu belirtmek istiyorum; Ozer’in baris-
cilig1 ve kavgay1 hi¢c sevmemesi. Niye Ozer diyorum,
ben hep Kabas diyordum, sizler Ozer dediginiz icin
Ozer diyorum. Biz okuldayken hepimiz birbirimize
ilk ismimizle hitap ederdik, sadece Kabas’a, Kabas
derdik. Karli bir giin kartopu oynuyoruz, Kabas bir
kartopu atti, benim kulagima geldi ve ¢ok canim
yandi. Ben buna ¢ok kizdim, o da tiziildii ancak ben
Kabas’1 diielloya davet ettim. Bizim okulda o zaman
dtiello vardi ¢linkii okul icinde kavga ederken yakala-
nirsaniz bliylik ceza alirdiniz. Eger bir arkadasinizla
kavga etmek istiyorsaniz Anderson Hall’'un arkasinda
diiello yapardiniz. Orada mesru idi diiello yapmak.
Ben Ozer’i diielloya davet ettim, ikimiz de oraya
gittik. Herkes etrafimizda, bakiyorlar, bunlar nasil
kavga edecek diye. Kabas’la iki dakika birbirimize
baktik, sarildik ve ayrildik. Ozer makine miithendisi
olarak Yale’den destek bursu aldi. Makine okuma
fikrini orada degistirdi, ¢linkii Kabas’in ailesi benim
bildigim kadariyla makine ithalat1 yapiyordu ve ba-
basi da Kabas’t makine miihendisi yapmak istiyordu.
Kabas okulu bitirinceye kadar babasina “ben makine
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miihendisligini birakacagim” demedi. O kadar yar-
dimsever bir insandi ki, Yale’e gelirken Ozer birini
daha getirdi. Bu ¢cok 6nemli, bizim sinifta Cemal
[Bolgil] diye bir arkadasimiz vardi. Mim Cemal’in
yazisini kKimse okuyamazdi, cetvelle diiz ¢izgi ¢i-
zemezdi. Birdenbire Mim Cemal “ben Amerika’ya
gidecegim, mimarlik okuyacagim” dedi. Cok iyi bir
talebeydi, hakikaten Yale’den kabul geldi, ama bir
sartla, iki li¢c tane yaptig1 projeden birkac pafta, bir-
kac tane de resim istiyorlardi. Mim Cemal’in bunu
yapmasina imkan yok, ne yapacak, Kabag’a gitti,
Kabas ona resimleri yapti. Yale’e kabul edildi ve ¢cok
iyi de bir mimar oldu.

E.C.: Evet Yale’den sonra ben New York’a gittim. Ozer
de hafta sonlar1 bana New York’a gelirdi, asag1 yukari
iki haftada bir gelirdi, cok yakindi. Onun eksantrik
arabalara cok meraki vardi. Arabalarin mutlaka bir
hoslugu olacak, kendi bir seyler ekleyecek filan.
Tabii bu o zamanlar imkansiz. Nasil bulmussa nuh-
reviden kalma bir Citroén arabayla geldi New York’a,
Ontinde ters bascavus isareti olanlardan. Onu da
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nereden bulduysa, orasini diizeltti, burasim diizeltti.
Gelir bende misafir kalirdi, ¢ok giizel glinler gecir-
dik bir arada. Cok 6zel bir sey benim hatiramda yer
etti, New York’tan en son yolcu edisimde bir pazar
glinliydii, baska arkadaslarla o gece eglenecektik.
“Ben erken gideyim yarin sinavim var” dedi, bizi
erken birakti. Ondan sonra biz arkadaslarla o gece
bir yerlere gittik ve basimiza gelmedik kalmadi, cok
feci bir dayak yedim, hastanede yattim. Zor dondiim
hayata, simdi diisiintiyorum da o zaman belki biraz
daha fazla dayak yemis olsaydim, Ozer beni yolcu
etmis olacakt1 o giinlerde. Cok yol yaptik Ozer’le, cok
yol paylastik, o kendi denizlerine a¢ildi, ben kendi
denizlerime ac¢ildim. Ondan sonra gercek denizde
bulustuk, ¢linkii o da benim gibi veyahut ben de
onun gibi bir deniz, tekne ve yelken tutkunu, firtina
tutkunu idim. Ben firtinalari cok severim, firtina ol-
masa tiziiliiriim. Ozer de dyleydi, firtinali denizlerde
miithis mutlu olurdu. Bir de ¢ok ilging, Ozer’le be-
raber bir mavi yolculugumuz var. Gegen yil bir rast-
lanti, haritalarimi diizene sokuyordum. Haritalarin
biri ¢cok eskimis, herhalde yirmi yil filan oldu, cok
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eski, dokiiltiyor. Dikkatle baktim haritaya, haritanin
arkasinda ve 6niinde Ozer’in notlari var. Ne kadar
sistematik bir insandi, ¢iktigimiz giin, ¢iktigimiz
saat, havanin durumu, oradan hangi limana girdik, o
limana girerken hangi tasa dikkat etmek lazim, hangi
riizgara, hangi akintiya dikkat etmek lazim. Benim
bdyle 6miir boyu yapmak istedigim ve hala tembel-
ligimden yapamadigim, her akli basinda kaptanin
yapmasi gereken bir sey. Her seyi saatlerce incele-
dim ve biitiin o yolculuk yeniden gdziimiin 6niine
geldi. Her noktada her detayi yazmais, boylesine bir
denizciydi. Bir keresinde gene inanilmaz bir sey,
cok acayip bir rastlanti, gene o meshur Pasalimani
Bogazi’'nda—Konya Bogazi aslinda—adadan donii-
yoruz Giilriz [Sururi], ben, Ayma, Yula da vardi, ama
cok kiictiktii. Minicik bir tekneye bindik, Erdek’e
donecegiz, misafir kaldik ama yer gok birbirine ka-
risiyor. “Ozer” dedim, “hava ¢ok sert ve bu kayik da
cok kii¢ciik”. “Sen korkma, onun kaptani kim biliyor
musun?” dedi. “Kim?” dedim. “Cemile” dedi. “Cemil
olmasin” dedim. “Hayir, Cemile” dedi. Bir hatun,
bir kaptan, bir balikci, kocasi el pence arkada, o ne
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derse onu yapiyor. Biz Cemile’ye glivendik, bindik
o findik kabuguna gidiyoruz, imkan yok batacagiz.
Arkada Ayma, Yula, Glilriz yumak olmuslar, biz ta-
bii serde kaptanlik var, Cemile Kaptan’in arkasinda
micoluk yapiyoruz. O firtinadan sonra indik Erdek’e
oturduk bir seyler yiyoruz, iciyoruz. Ozer “ben sana
bu denizin dykiistinii anlatayim” dedi. “Aman anlat
Ozer, felaket bir sey” dedim. “Burasi hep béyledir, bir
glin donanma manevra yapmak i¢in buraya girmis,
donanma batiyormus. O kadar dehsete diismutisler, o
kadar dehsete diismiisler ki oraya bir isim takmiglar
ve bir daha orada manevra yapmamuislar.” Taktiklari
isim, affiniza magruren, “Marmara’nin Gotii”. “Aman
Ozer bula bula buray1 m1 buldun, ben buraya tekneyle
gelmem” dedim. Tabii boyle deniz maceralarimiz var.
Devede kulak kaliyor, Ozer’in tuvallerindeki denizlere
baktiginiz zaman, o firtinalar... Yanilmiyorsam hig
durgun denizi yoktur Ozer’in, belki de ¢ok az vardir,
hep firtinali deniz, hep o firtinadan kavrulmus insan-
lar vardir kayiklarda, balik¢ilar vardir, cok kavruktur
deniz insanlari. Hep onlar1 secerdi, firtinali denizi ve
denizin kavurdugu insanlari.
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Bir iki kiiciik anim daha var. Tabii o kendi karayel
firtinasina girdi, ben kendi karayel firtinama girdim.
Ozer’in ellerini animsarim hep, inanilmaz giizel elleri
vardi. Cok giizel elleri vardi ve bu kadar c¢aligkan el
ben hayatimda géormedim, bir dakika bos durmazda.
Ozer’in kiiciik aksesuarlari1 vardi, onlara cok merak-
liydi. Kalemleri, ¢cok ¢esitli, her tiirden ¢izgi ¢izebilen
ve cakilari. Ben de ¢cok hastayim ve degis tokus ya-
pardik. Bir kagit mi1 buldu hemen bir seyler ¢izerdi,
o ylizden elleri hep gézlimiin 6niindedir. Her zaman
gozlerim ellerine takilmistir. Bir tahta pargasi bulur,
tik tik oyar, bir heykelcik yapar. Gecenlerde Sile’ye
gelmisti, bir degnek bulup yonttu, stisledi. “Al” dedi,
“kdpeklerden korursun kendini”. Hala da durur. Ozer
Bodrum’da bir ev yapti, her seyini kendi yapar, cok da
glizel bir ev, yapamayacagi hicbir sey yok. Yapildigi
zaman ya yoktu ya dikkatimi cekmemisti, eve gittim,
bahc¢esinde muazzam, totem diyebilecegim kallavi
bir kiitiik. Yaklastim kiittige, kiitiikte bir yontu, bir
yiiz, cok ince ama ¢ok derin kazilmamis bir yontu,
Ayma. Resimlerinde de ne kadar ¢cok Ayma var, ne
kadar ¢cok Yula var. Her seyin iistiine bir de babaydi,
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cok iyi bir babaydi. Evet, tesekkiir ederim.

A.T.G.: Kabas’in gencliginden, daha dogrusu co-
cuklugundan basladiniz. Ac¢ikcasi utanarak sodyle-
yeyim, bana s6z kalmadi. Bununla beraber cenemi
de tutamayacagim, bagislayin hitabet benim cok
uzagimda bir sanattir. Ben Kabas’1 70’li yillarin biraz
oncesinde tanidim, tiniversitelerimizde kazanin
kaynadig yillar. Robert Kolej’de 6gretim tiyesiydi
yanilmiyorsam, sanat kuliibii kurucusuydu ve yii-
riitlictisiiydii, daha baska bazi idari gorevleri vardi.
Ama tanismamiz 70 yilinda, o zamanki adiyla Giizel
Sanatlar Akademisi’nin Temel Tasarim Kiirstisii'ne!
Ogretim gorevlisi olarak atanmasiyla baslar. Dogru
diirtist tanismamizda rahmetli Altan Gliirman’in
epey bir pay1 vardir. Ilk tanidigim adam mahcup,
sikilgan, miitevazi, hatta gereginden fazla miite-
vazi bir adam. Kazidikca ortaya ¢ikti, ressammis.
Biraz daha kazidik, dogru diirtist bir graviircliymiis,
biitiin ayibindan gayri bir de makine miihendisiy-
mis. Bana bir graviir presi yapti, kendi tasarladigi.
Demirciler gezdik; carklar, zincirler bulduk. Bayagi
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koskocaman bir presim var. Depomda duruyor ve
tizerinde Kabas’in alin teri, el emegi. Kabas hepimi-
zin bildigi gibi gayet cin zekali, ama hi¢bir zaman
Onyargili olmayan, siirekli sorgulayan, 6nyargisi
olmayan deyince, lilkemizde 6zellikle ¢ok sik rast-
lamadigimiz tip bir entelektiieldi. Her baktig1 seye
yeniden bakiyormus gibi, ilk defa goériiyormus gibi.
Dikkat ettim yirmi sekiz yil kadar mesai arkadasli-
gimiz olmus, bu siire icerisinde 6grencisine telkin
etmeye calistig1 da oldu. “Bak bu senin defterin,
ama bununla calisacaksan ilk kez goriiyormus gibi
davran” ve ilk kez goriiyormuscasina biitiin diinya-
y1 her sabah yeniden algiladigina ¢ok tanik oldum.
Duygusal yaklasimina tanik olmadim, daha dogrusu
duygusal yaklasimi 6rtmek icin elinden gelen mari-
feti ardinda birakmadigina tanik oldum. Konusan
arkadaslarimizdan birka¢inin degindiginin tersine
ben 6fkesine tanik oldum. Is cok ciddiyse dfkelenirdi,
kendisini tutamayacak kadar 6fkeliyse odanin disina
cikar, bes dakika sonra gelirdi. Cok duyguluydu, ¢ok
duyarliydi is iliskisinde, insan iliskisinde, 6grenci-
siyle karsilikli oldugu zaman, ama duygusal hayir,
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her tiirlii marifetini takinirdi bunun icin. Ol¢iisii
kacmis soze, dengesi bozulmus diistinceye tepkisi-
ni koyardi. Benimle tanistigi dénem ya birbirimize
karsi fazla ¢iplaktik ya da delikanliligindan sonra
bir seyler degismisti. Ama bunu hicbir zaman ter-
biye sinirlarini asarak yapmazdi. Kirarak, dokerek
yolunu almadi; daima 0Ol¢iilii, ama bir yerde, yalansa
yalandi. Temel Tasarim Kiirsiisii'nde neler yaptik?
Bu s6z konusu kiirsti, 68’li yillardan sonra gelen,
Akademi’nin kendisini yenileme cabasindan arda
kalmis somut kazanimlardan biriydi; cagdas bir egi-
timdi amag. O zamanki gencler olarak bizler vardik,
kendi okulumuzda olusmus tinitemiz kisa zamanda
okulumuzun paratoneri halini aldi. Insanlar hem ye-
nilesmek isterler hem de yeniligi getirene fena halde
bozulurlar. Iste o bozanlardan biri de Kabag’tir. Buna
ragmen Kabag’in umutsuzlandigini, sabirsizlandigini
hi¢c gérmedim diyebilirim, ya da kendince gecistir-
menin yollarini bulurdu. En ¢6ziilmez problemin
icerisinde bir ¢6zliim yolu ya bulur ya paslasir ya da
buldurur. Ama ¢oziilmeyecek problem Kabas i¢cin
yoktur. Atlanmayacak engel mevcut degildir. Gilinliik
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yasamimiz bir anlamda tapinagimiz, kocaman bir
mekan, icinde mimar Erkal Gling6ren, Altan Glirman
(cok erken ayrildi aramizdan, ¢ok sevdigimiz bir
dostumuzdu, meslektasimizdi), Kabas, ben, Nuri
Temizsoylu, bizden sonraki kusaktan ressam Saim
Bugay sonradan katildi aramiza. On Kisiyi astik bir
donem; stirekli bir seyler tiretirdik, stirekli calisirdik.
Bu stire icerisinde 68renci gelir, katiyen elestiri saati
yoktur, 6grenci ne zaman isterse o zaman gelir, eles-
tiri verilir, konusulur, bazen konsultasyonlar yapilir,
ondan sonra gene sessiz sedasiz herkes tezgahinin
basina doner, Kabas calisirken ses seda ¢cikmaz, so-
luk almaz sanki, az sonra isini yoluna koymustur,
coziimlemistir. “Alos, sana karsi bir sigara icebilir
miyim?” diye izin alir, cok da kibar cocuktur. Bana
karsi sigarasini icerken yarinin problemleriyle ilgili
ne varsa, hatta hatta, Cumhuriyet gazetesinde yazi-
lanlar hemen acele harcanir, s6z kisa kesilir, sessiz
sedasiz cekilirdi. Demin resminden bahsederken
birka¢ bakis acisindan baktigini sdylediniz, dogru
bir tespit yapmissiniz. Yalniz orada ¢alisma tarzi 6n-
ceden yaptig1 taslaklarin bir sentezidir. Yani, sevilen
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seye bakilir, bakilan sey goriiliir, gortildiikten sonra
ister istemez, Cezzar’in da dedigi gibi ya bakarak
ya sonradan hatirlayarak mutlaka bir deftere, bir
yerlere kaydedilir, o kayitlar sonra tuvalde toplanir,
disiintliir, tartisilir. Yirmi sekiz yili askin bir za-
man birbirimizi tanidik, ama birbirimizden bikmaya
vaktimiz olmadi. Yan yana masalarimiz vardi, bu
uzun zaman diliminden sonra kiirsii dagildi, herkes
boliimlerine gitti, ama Kabag’la ortaklik stirdii. Son
zamanlarda son sergisinden, yeni sergisinden s0z
ediyordu. Bayagi keyifliydi, “hazirladim sergiyi” de-
misti, “arayip soracagim sizi artik, kusura bakmayin,
cok olgun adamlarsiniz, sitem etmediniz kar1 koca
bana”. “Niye sitem edecektik?”, “Sizi arayip sorama-
dim.” “Mecbur muydun, gérevin miydi? Ne bi¢im laf
bu Kabas.” “Ama gene de istiyordum”, “Eh istiyordun,
ben de istiyordum.” Sergisinin ne olacagini biliyor-
du, farkindaydi, cok hosnuttu. Ondan ¢cok eminim,
hi¢ kuskum yok. Simdiye kadar ge¢mis zaman Kki-
pi kullandimsa 6ziir dilerim, Kabas benim ic¢in bir
gecmis zaman degil. Belki rastlasmayabiliriz, belki

ileride, cok ileride rastlasiriz, nerede bilmiyorum,
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ama yaptigiyla, soyledigiyle, eyledigiyle bir Kabas
benim icin daima var. Onu tanidigim i¢in ¢cok mut-
luyum, hatta onur duyuyorum. S6zlerim simdilik bu
kadar, beni dinlemek zahmetine katlandiginiz i¢in
cok tesekkiir ederim. Kabas’i, siz Kabags’i sevenlere
anlatmak biraz fazla geldi galiba. Kabas onu da hic¢
sevmezdi, laf uzadig1 zaman ¢ok sikilirdi. S6ylemek
yerine eylemek onun icin daha iyiydi.

Z.R.: Ama saniyorum sizden sonra konusmak iste-
yenler ¢ikacaktir.

A.T.G.: Umarim.

S.S.T.: Ben Kabas’in cizgisi, graviirii tizerine konus-
mak istiyorum. Mimar Sinan Universitesi Grafik
Bolimii'nde Mehmet Giilerytiz bizzat “ben sanatci
olarak varsam, Ozer Kabas’tan 6grendiklerimle va-
rim” dedi. Bu ¢ok diiriist¢e sdylenmis bir s6zdiir,
ben de katiliyorum. Giileryiliz’iin desenindeki titre-
sim, cizgisel ahenk ve ritim tamamen Ozer’den ona
intikal etmis bir cizgi ve ritimdir. Boyalari icin ¢ok
glizel seyler soylediler. Deseni icin sunu sdylemek
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istiyorum ki Ozer belki diinya standartlarinda deseni,
cizgisel ritmi en gli¢lii sanat¢ilardan biriydi. Onun
bu desen saglamligl, desen yetenegi ister istemez
graviirlerine yansidi. Onun graviirleri Amerika’dan
getirdigi aquatint, mezzotint tekniklerindeki ola-
ganiistiiliik ve daha sonradan yaptigi cizgisel asit
oyma veya ¢izgi ritmini yakaladigi graviirleri ile bash
basina Tiirk graviir sanati icerisinde ¢ok 6nemli 61-
neklerdir. Ama bir seyi de unutmamak lazim; agac.
O iyi bir heykeltiras oldugu, 6zellikle agaci1 yontan
aletleri cok iyi kullandig1 ic¢in, aga¢ baski icin yaptigi
kaliplar ve onlarla gerceklestirdigi yliksek baskilar,
yine Tiirk resminde eger ciddi kitaplar yazilacaksa
ve drnek gosterilecekse, Ozer mutlaka en iyi 6rnek
olarak sunulacaktir. Bunu da belirtmek istedim,
tesekkiir ederim.

A.T.G.: Osizin Bodrum’da gdrdiigliniiz tahta yontu-
yu, kiirstide yontmustu.

E.C.: Ciddi mi?

A.T.G.: Cok ciddi, ama maskaralikta hi¢birimiz geri
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kalmazdik. Ozer’in bir tarafi daha vardir; ciddi olan,
ama asik suratli olmayan biridir. Her sakalasmanin
altinda da bir ciddiyet yatardi.

S.S.T.: Aklimdan gecen bir seyi daha ilave etmek
istiyorum. Ozer’in Akademi’de, {iniversitemizde,
mutlaka dekanlikta belli bir siire calismasini ve o
kurumun da rekt6rii olmasini o kadar arzu etmis-
tim ki, icimde bunu duymusumdur. Eger bdyle bir
dénemi gecirmis olsaydi, Ozer belki cok sey kaybe-
derdi, fakat o kurum diinya standartlari icerisinde
cok 6nemli bir noktada olurdu.

Sunu sdylemek istiyorum, sakinmamak pahasina ve
ilk kez séylityorum. Ozer de, ben de zaman zaman ya-
bancilik cektik, ¢iinkii bagka yerlerden geldik, bunu
Cevat da ¢cekmistir tahmin ediyorum. Akademi’nin
kendi geleneginden gelen Osman Hamdi torunlari
zaman zaman bize satasirlardi ve bu satasmadan
otiirii bazen kirildigimiz da olurdu. Ozer de bu Kir1-
lanlardan bir tanesiydi. Bunu da burada belgelemeyi
arzu ediyorum. Ama bu arada Akademi’de cok deger
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verdigim, ¢cok saygi duydugum, bunu hig¢ hissettir-
meyen ¢ok biliylik dostlarim da oldu.

A.T.G.: Osman Hamdi’nin torunlari hakkinda biraz
kuskulanmaya basladim ben.

S.S.T.: Iyi torunlar1 da var.

Giilriz Sururi: Ben Ozer 61diigii zaman bir sayfa bir
sey yazmistim, dogrudan Ozer’le ilgili degil ama
icinde Ozer de var:

Oliim yasamin bir parcasiysa eger, dogum
yasamin baslangici, 6liim de sonudur elbet.
Oyleyse dogum kadar dogaldir 6liim. Ama diin-
yanin en bilge insani bile 6liimiin dogalligini
konusur konusur da, sevdiginin dliimiiniin
dogalligini kolay kolay kabul edemez. Nedir
oliim? Bilmiyorum. Olene dek varsayimlar
yapip lizerinde konustugumuz, tartisti§imiz
oliimii, Olilince 68renecegim ya da benim inan-
cim dogruysa hicbir sey 6grenemeyecegim.
Clinkii ben dogaya inanirim, topraktan geldim,
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topraga donecegiz derim. Baska hayata, 6teki
diinyaya inanmam. Iki sevgilinin olsa olsa
oldtiikten sonra bir testinin iki kulpu olarak
bulusabilecegine inananlardanim. inanclara
saygim sonsuz ama kendi inancim, hayat bir
enerji. Enerji tiikenince en fazla simsek olup
goOkte cakariz diye diistiniiyorum, o da mevsi-
mi uygunsa. Oliim sonsuz bir uyku.

Bu diistindiiklerim daha ¢ok kendi 6liimtimle ilgili
tabii, bagkasinin dliimiine gelince, nedir 6liim? Oliim
o insani1 bir daha gérememektir. Onun icindir ki sev-
digimiz, yakinimiz, degerli birinin 61iim1i bizi etkiler,
hiizlinlendirir. Onu bir daha géremeyecegimizi bil-
meXktir bize aci gelen, hele beklenmeyen bir 6liimle
kars1 karsiyaysak kolay kabul edemezsiniz 6liimii.
“Keske”ler siralanip durur beyninizde; keske sunu
yapsaydim, keske onu daha sik arasaydim, onu ne ka-
dar sevdigimi keske her giin sdyleseydim, degerinin
farkina varamamisim ve o artik yok. Evet, tek gercek
de bu zaten, o artik yoktur. Sevgili dostum, canim ar-
kadasim Ozer Kabas’1 Ocak ayinda kaybettim. Mimar
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Sinan Universitesi'nde Kabas icin yapilan torende bir
meslektasi soyle sesleniyordu yasli gozlerle: Neden
bu dvgiileri sagken sdylemedik? Neden Mimar Sinan
icin yeri doldurulamaz oldugunu bizlerden duya-
madan aramizdan ayrilmasina razi olduk? Neden
degerlerimiz yasarken heykelini dikmeyiz? Aklimda
kalanlar bunlar, hepimiz katiliyorduk bu sozlere.
Kiymet bilmez miydik? Bugiinkii isi yarina birakma
aliskanlig1 miydi? Yoksa kiskan¢ miydik? Yasarken
degerlerini gobrmezden gelmek, 6liince birden her
seyin farkinda oluvermek, bundan bagka nasil izah
edilebilir? Bu yilbasini beraber kutlamistik; Ozer,
kiz1 Yula, Engin ve ben. Imrendere Kéyii’nde orman
icindeki evimizde ¢ok mutluyduk. Ozer sergisine
hazirlaniyordu, elliye yakin resim yapmisti. 1998 cok
basarili bir yi1l olacakti onun i¢in. Benim oyunum
S Subat’ta basliyordu; Soyleyeceklerim Var, Engin
yonetiyordu, mutluyduk. Ozer provaya gelip Yula
ile izleyecekti, fikirlerini sOyleyecekti, olmadi, gore-
medi. Oyunumu da, sergisini de. Birlikte yapacak o
kadar ¢ok seyimiz vardi ki. Onu bir daha goéremeye-
cegimi bilmek, dayanilmasi zor olan, alisilmasi zor
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olan bu. Yoksa nedir ki 61iim? Yasamin bir parcasi, —Zeynep Rona’nin, Kabas’'in vefatinin ardindan 29
son parcasi. 11 Subat’ta amcami kaybettim, Ali Sururi Nisan 1998’de Ayse ve Erclimend Kalmik Vakfi’'nda
artik yok. Onunla beraber Tiirk halk tiyatrosu da diizenledigi toplantinin dokiimiidiir.

Toto Karaca’dan sonra yasayan en biiyiik ustasini
yitirdi. Iki y1ldir hastaydi, amcamin aramizdan ay-
rilacagi giiniin yakin oldugunu biliyorduk. Sanki 1. Germaner burada Temel Sanat Egitimi Karstist'nden bahsetmektedir. (e.n.)
helallesmeye gitmistik Bodrum’a, 6ptistiik, sevistik,

bu nedenle icim biraz huzurlu. Ardindan Pertev Naili

Boratav, ardindan Sezer Tansug, yeri doldurulama-

yacak ancak yasarken farkinda bile olamadigimiz

degerler, onlar artik yok. Ama ben sahsen yasayan

degerlerimizin biraz daha degerini bilerek, farkinda

olarak yasamimui stirdiirme karari aldim. Atalarimiz

ne demis? Bugiliniin isini yarina birakma. Ben de

bugilinden tezi yok, 6lseydi ne biiytik kayip, degerini

bilemedik diyecegimiz insanlarin listesini ¢cikararak

basliyorum bu kararimi uygulamaya ve yasarken

bilelim kiymetleri diyorum.

Kaynak: www.zeynepronaarsivi.com

Z.R.: Bitlin konusmacilara ve katilimcilara ¢ok te-
sekkiir ediyoruz.
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Ozer Kabas ve esi Ayma Kabas teknede, tahmini 1970'ler
Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi
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Kabas 1934’te Mersin’de dogdu. 1946°da girdigi Robert
Kolej’de tiyatro ve spor faaliyetleriyle ilgilendi; Cevat
Capan’la Kosebasi, Engin Cezzar’la Jiil Sezar oyun-
larinda oynadi. 1957°de Robert Kolej Yiiksek Okulu
(bugiinkii adiyla Bogazici Universitesi!) Makine
Miihendisligi Boliimii’'nden mezun oldu. 1957-1962
yillarinda ABD’de Yale School of Art’ta egitim gordii.
1961’de Resim Boliimii’'nden lisans derecesini aldi.
Josef Albers, Bernard Chaet, Neil Welliver, William
H. Bailey, Richard Claude Ziemann, Rico Lebrun,
Gabor Peterdi, Sewell Sillman, Peter Milton, Jack
Tworkov gibi sanatcilarin 68rencisi oldu. 1962 yilinda
desen dalinda birincilikle 6diillendirildigi lisansiis-
tii derecesini aldi. Ayni yil Ross-Talalay Gallery’de
(New Haven, ABD) ilk kisisel sergisini acti.

Kabas, 1964-1974 yillarinda Robert Kolej Yiiksek
Okulu’nda (Bogazici Universitesi) dgretim tiyesi
olarak gorev yapti. 12 Mart 1971°de kapatilan Robert
Kolej Sinema Kuliibii'nlin danismanligini ytirtitti.
Tiirkiye’de ilk kisa film senligini baslatan kuliibiin
1967°de diizenlenmesine vesile oldugu I. Hisar Kisa

Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Film Yarismasi’nda 16mm dalinda Istanbul Hatirast
filmi ile birincilik odiilii aldi. Ogretim {iyeliginin
yani sira 08renciler icin sosyal bir merkez olan ve
tiyatroyu da kapsayan “Social Hall”un yOneticiligini
yapti; burada sergiler ve konferanslar diizenledi.
Aptullah Kuran ile birlikte sanat tarihi dersleri de
veren Kabas, 1971'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Temel Sanat Egitimi Kiirsiisii'ne (yari
zamanli) katilarak ders vermeye basladi ve ressam
Altan Glurman, heykeltiras Ali Teoman Germanet,
mimar Erkal GlingOren ile birlikte Temel Sanat
Egitimi? dersinin ¢ekirdek kadrosunu olusturdu.
Ayniyil, kardesleri Mehmet ve Vedat Kabas ile Urart
Sanat Atdlyesi’ni kurdu ve modern taki tasarimi-
na onciiliik etti. 1973 yilinda Akbank Yaratici Glicii
Tesvik Yarismasi’'nin seramik ve metal isleri (ku-
yumculuk) dalinda ticiinctiltik 6diilii aldi. 1974°te
Akademi’nin 6gretim kadrosuna katildiktan kisa bir
zaman sonra Urart’tan ayrildi.

Kabas, 1976’da Altan Adali, Ali Teoman Germanet,
Seyyit Bozdogan, Mehmet Giileryiiz ve Altan Glirman
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Ozer Kabas, Robert Kolej, tahmini 1952 Ozer Kabas Jul Sezar oyununda, Robert Kolej, 1951
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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ile birlikte Devlet Glizel Sanatlar Galerisi’ndeki
(Ankara) Istanbul’dan 6.6.6.6.6.6 Ressam grup set-
gisine katildi. Ayni donemde denizin akigkanlik ve
degiskenliginin yagli boyayla karsilasmasi lizerine
yogunlasti; deniz, emek, insan iliskisine yoneldi.
Deniz sanat pratigini sekillendirdi ve yasaminda
cok 6nemli bir yer tuttu.

1976°da istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Temel Sanat Egitimi Kiirstisti'nde Gestalt kuramai,
enformasyon estetigine dayali temel tasarim egitimi
gibi calisma alanlarindan beslenen Tiim-Cevresel
Gergekcilik: Bildirisim ve Sibernetik Kuramlari
Acisindan Plastik Sanatlarin Olusumuna Bir Bakis
baslikli yeterlik tezini verdi. 1980°de ayni kurum-
da Resim Anasanat Dali’'nda Plastik Sanatlara
Ozgii Temel Cizim ve Tasarim Uygulamalarinda
Bildirisimsel Yaklasim baslikl1 dogentlik tezini ha-
zirladi. Koy Postast (1979) graviiri ile 1. Giiniimiiz
Istanbul Sanatcilar: Acikhava Sergisi'nde Ozgiin
Baski Basar1 Odiilii kazanan sanatcilar arasinda
yer aldi. 1981’de Giizel Sanatlar Egitiminde Temel
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Tasarim ve Temel Desen Dersinin Yontemli Bir
Uygulama Calismasi adl1 egitim kitabini kaleme alda.
1985’te Mimar Sinan Universitesi Resim Anasanat
Dali’nda do¢ent kadrosuna atandi, 1990°da profesor
oldu.

199T°'den baslayarak Resim Anasanat Dali Bagkanlig1
yapan Ozer Kabas, 1998 yilinda yasama veda etti.

1.1971 yilinda Turkiye'ye devredilen Robert Kolej bu tarihten itibaren Bogazici Universitesi olur.

2. "Basic Design” Akademi'de “Temel Sanat” olarak Turkgelestirilmistir.
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Ozer Kabas Robert Kolej oyunculariyla, takribl 1965-1966

Arka sira, soldan saga: Ali Taygun, Tarik Okyay, Samuel Gatenyo, David Bonfil,
Hilary-Sumner Boyd, Oya Basak, Bulent Ayik, Ozer Kabas, Erhan Yasar

On sira, soldan saga: Cevdet Suner, Erkan Soylemez, Ahmet Celebiler, Arif
Gupgupoglu, Muammer Unluer, Selim Alguadis Ozer Kabas, Eminont (Istanbul), tahmint Istanbul Hatirasi filminin cekimleri esnasinda, 1967
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi

390



Ozer Kabas Kimdir? Sentez ve Montaj: Ozer Kabas Yazilari

Ozer Kabas (sagdan ikinci) 6grencileriyle, Mimar Sinan Universitesi, tahmin 1980'ler Mehmet Gulerytiz, Koray Aris, Ozer Kabas, Erkal Guingoren, Ali Teoman Germaner (Alos)
Salt Arastirma, Ozer Kabas Arsivi ve Saim Bugay, Istanbul Devlet Guizel Sanatlar Akademisi, tahmint 1970 ler
Salt Arastirma, Ozer Kabags Arsivi
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Salt’in bu arastirmayi baslatmasina olanak veren
Yula Kabas ile yayinin gerceklesmesinde degerli
desteklerini esirgemeyen tiim kisi ve kurumlara en
icten tesekkiirlerimizle:

Asuman Coker, Ayse ve Erclimend Kalmik Vakfi,
Ayse Gontilliileroglu, Ayse Orbay, Ayta¢c Demirci,
Baris Erbil, Beril Anilanmert, Burcak Kaygun, Biilent
Becan, Can Goknil, Candeger Furtun, Cem Germaner,
Cevat Capan, Defne Samman, Devrim Erbil, Elfe
Ulug, Enis Batur, Ersed Akcasu, Fatma Tiilin, Faruk
Pekin, Filiz Kutlar, Giilsiin Karamustafa, Handan
Boriitecene, Haluk Ergiliven, Haluk Gedik, Harun
Turgan, Grey Art Gallery, Iclal Erentiirk, Ismet Dogan,
Jale Erzen, Kemal Tahir Vakfi Temsilcisi ONK Ajans,
Kerimcan Giileryliz, Lebibe Sonuc, Murat Germanet,
Nesin Vakfi, Nuri Colakoglu, Orhan Taylan, Oya
Basak, Omer Faruk Serifoglu, Ozge Demirkol, Selim
Germaner, Sezer Tansug Sanat Vakfi, Siileyman Saim
Tekcan, Tiilay Gilingen, Yonca Zenger, Zeynep Mirac,
Zeynep Rona, Zeynep Talu
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