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Tirkiye’nin Venedik Bienali’ndeki varligini sorgu-
ladigimda, ¢ogu zaman yanitlarini tam olarak ala-
madigim sorularla bas basa kaldigimi hatirliyorum.
1990°dan itibaren Tiirkiye’nin katildig1 Venedik
Bienali sergileri oldukca goriiniir veya bilinirken,
1990 6ncesi yillar Tiirkiye’deki sanat tarihi yazimin-
da bilinmezligini korudu. Ortaya ¢ikan bu calisma
da s6z konusu doneme dair sorular1 cevaplamak
istememle miimkiin oldu. 189S yilinda baslayan
Venedik Bienali'ne Osmanli Imparatorlugu’nun
neden katilmadig1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ser-
gilere neden gec bir tarihte dahil oldugu, arastirmayi1
baslatan sorulardi. 1950°li yillarda Gilizel Sanatlar
Akademisi’nin diizenledigi sergilerde hangi sanatci-
larin ve eserlerin yer aldig1, sonrasinda neden 28 yil
ara verildigi, 1990 bienali ile Beral Madra’nin sergileri
yeniden nasil baslattigl, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
(IKSV) ile sergilerin nasil kurumsallastig1 sorulari
birbirini takip etti. Bu calismanin ilk halini olusturan
doktora tezimde, Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ndeki
varligini tiimiiyle ele alan bir arastirma yapma ve
baslangicindan bugtline uzanan siireci degerlendirme
imkani dogdu.
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Timiiyle arsiv belgelerine odaklanan arastirmada
Venedik Bienali Arsivleri’ni iceren Archivio Storico
delle Arti Contemporanee (ASAC) esas alind; Tiirkiye’
ye ait tliim belgeler Venedik’te bulunan bu arsivde
yerinde incelendi ve ¢calismaya dahil edildi. Kiilttirel,
siyasal ve sanatsal olgulardan yola ¢ikarak yorumla-
maya c¢alistigim arastirma sonucunda, Tlirkiye’nin
Venedik Bienali’ndeki tiim ulusal sergilerini ku-
rumlar, sergi dlizenleyicileri, katilan sanatgilar ile
sergilenen eserler detayinda ele alan monogra-
fik bir calisma ortaya ¢ikti. Dolayisiyla bu yayinin
Ttirkiye’'nin Venedik Bienali’ndeki varligini goriintir
kilmay1 amacladigini, konuyla ilgilenen okuyucular
icin bir baslangi¢ olusturdugunu séylemek miimkiin.

Stirec¢ icerisinde en heyecan verici olan, Venedik
Bienali’nin olusturdugu birikim icinde Tiirkiye
sanat tarihinin izini stirmekti. Arsiv dosyalarinda
erisilmeyi bekleyen onlarca belgenin akademik bir
calismayla ortaya ¢ikmasina destek olan tez da-
nismanim Seza Sinanlar Uslu’ya tesekkiir bor¢lu-
yum. Katkilarini esirgemeyen Emine Onel Kurt ve
Osman Erden’e, Venedik Bienali Arsivleri Sorumlusu
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Marica Gallina’ya, ceviriler icin Halit Canol, Zeynep
Ozaltin ve Salih Kahriman’a, kisisel arsivlerini paylasa-
rak bu calismayi zenginlestiren Adnan Coker, Devrim
Erbil, Dincer Erimez, Tiilay Tura Bortecene, Beral
Madra ve Vasif Kortun’a tesekkiir ediyorum. Bugiin
aramizda olmayan Adnan Coker, Dincer Erimez ve
Ttilay Tura Bortecene’yi sevgiyle aniyorum. Vaktimin
bliylik bir kismini gecirdigim, ihtiyacim olan yayinlari
kiitiphanelerine dahil ederek bu arastirmaya katki
veren ve nihayetinde doktora tezimin giincellenerek
yayimlanmasini saglayan Salt’a, desteklerinden otiirti
esime ve aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.

—Aynur Glirlemez Ari
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Bu arastirma, ilk kez 2019°da Venedik Bienali’'nde
Tiirkiye baslhigiyla Yildiz Teknik Universitesi’nde
doktora tezi olarak hazirlandi.! Arastirma konusu-
nu secmemdeki en belirleyici etken Tiirkiye’nin
Venedik Bienali'ndeki goriiniirliigiinii anlama istegi
ve ilgili arsivlerin daha dnce c¢alisiilmamis olmasiy-
di. Uluslararasti literatiirde karsilastigim, iilkelerin
Venedik Bienali’yle iliskisini inceleyen yayinlar,
sergilere katilan sanatgcilar ve eserleri kadar siya-
si ve kiilttirel iligkiler tizerinden de 6nemli veriler
sunuyordu. Tiirkiye’nin Venedik Bienali’yle olan
iliskisini benzer bir baglamda ele almak i¢in bagla-
digim arastirma, yaklasik 1.800 adet belgenin ilk kez
glin yiizline ¢ikmasiyla sonuclandi. Boylece simdiye
dek bienalin ulusal sergilerine katilmis sanatcila-
ra, eserlere, sergi diizenleyicilerine ve kurumlara
ait bircok belge okuyucunun dikkatine sunuldu;
Tlirkiye'nin Venedik Bienali’'ndeki varligina iligkin
sorular yanitlanmis oldu.

Arastirmanin ilk asamasinda, diplomatik davetlerle
yuriitiilen Venedik Bienali’'nden ilk resmi davetin
ne zaman geldigini bulmam gerekiyordu. Bienalin
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basladigi 189S yilindan glinlimiize uzanan bir ta-
rih araligina odakli arastirma icin Archivio Storico
delle Arti Contemporanee [Venedik Bienali Arsivleri]
(ASAC)?ile Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi
Devlet Arsivleri'nde (CDA)3 yer alan Osmanli Arsivi,
Cumbhuriyet Arsivi ve Digisleri Bakanligi Tiirk
Diplomatik Arsivi (TDA) incelendi. Diplomatik sergi
davetiyeleri icin Salt Arastirma’da yer alan, Italya'nin
Istanbul’daki biiyiikel¢iligine ait 1847-1925 tarihli
belgeler? tarandi.

Venedik Bienali’'nin arsivi zengin bir koleksiyona
sahip olsa da, 6zellikle 1950’1er icin ulusal arsivlerde
yapilacak bir arastirma konuyu tamamlayacakti.
Sergiler icin yazismalar yapan ve yillar icerisinde
adi degisen, Ankara’daki ofislerini ziyaret ettigim
Glizel Sanatlar Genel Muidirligu, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi,’ Milli Egitim Bakanligi, Tilirkiye Bliylik
Millet Meclisi (TBMM) gibi kurumlarda ise arastir-
macilarla paylasilan arsivler kisitliydi. Tiirkiye’'nin
bienaldeki ilk ii¢ sergisini diizenleyen Glizel Sanatlar
Akademisi’'nin® arsivi ve 2007 sonrasi sergilere ait
yazismalari barindiran Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
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(IKSV) Arsivi, arastirmacilara acik olmadigi icin fay-
dalanamadigim kurumlar arasinda yer aldu.

Stire¢ icerisinde genel olarak Tiirkiye’nin Venedik
Bienali sergilerini diizenleyen bakanlik ve kurumla-
rin arsiv tutmadigi, tutulan arsivlerin tasnif edilme-
digi, tasnif edilenlerin de arastirmaciya agik olmadigi
gercegiyle karsilastim. Tiirkiye kurumlarindaki belge
ve arsiv eksikligi arastirmamin tlimiinti Venedik
Bienali Arsivleri’ne yonlendirmemle sonuclandi.
Venedik’in Marghera semtinde bulunan ASAC’1
2017°nin Kasim ayinda ziyaret ettim. Arsivde ge-
cirecegim zamanin kisitliligini géz dniine alarak,
veri tabaninda gerceklestirdigim dort aylik bir 6n
calismayla yerinde inceleyecegim dosyalari tespit
edip ziyaretim Oncesi belgelerin rezervasyonunu
sagladim.” Arsiv icerisinde Tiirkiye’ye ait 1990 6ncesi
belgelerin yer aldig1 koleksiyonlar® en ¢cok zaman
ayirdigim kisim oldu. 1938-1968 yillarina ait ilk ya-
zisma grubu® ASAC’ta Turkiye’ye ait en erken tarihli
belgelere sahip koleksiyonken, ikinci yazisma grubu
1965-1966 yillarini kapsiyordu.l® Ancak dosyalarin
icindeki yazismalar sayisallastirilmamaisti ve arsive
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ait ayr1 bir tasnif kodu veya seri/sira numarasi tasi-
miyordu. Dolayisiyla salt bu arastirmaya 6zgii olarak,
danismanim ve arsiv yetkilisinin ortak goriistiyle,
yazismalar “tarih, kaleme alan kisi/kurum, sehir
bilgisi ve yazismanin gonderildigi kisi/kurum ile
sehir bilgisi” verilerek tanimlandi.! Bu grup icin-
de Ozellikle 1948 ile 1963 yillar1 arasina tarihlenen,
el yazisiyla kaleme alinmis bir dizi mektup, sergi
hazirliklarina dair detaylarin yani sira arastirmayi
cesitlendiren pek ¢cok anekdot iceriyordu. Sahne
arkasinda ressam ve sergi diizenleyicilerinin s6ziinli
actiklari1 konularin zenginligi, sanat¢ilarin endiseleri,
sergilerdeki devlet destegi, uluslararasi sanat orta-
minda Tiirkiye’nin yeri, kadin sanatc¢ilar, ddbnemin
otoriteleri ve bunlara yoneltilen elestiriler, farkli
basliklarda pek cok okuma yapmama imkan sagladi.

Tirkiye’nin Venedik Bienali’ndeki gortiniirliiglinii
1989°dan itibaren ASAC belgelerinde rahatlikla takip
edebildigimi sdyleyebilirim.?? Glinlimtiize yaklastikca
belgelerin sayisi ve eristigim bilgi miktar1 artti. Beral
Madra’nin kisisel arsivi de s6z konusu donem i¢in
kesintisiz olarak iz stirebildigim bir baska kaynakti.
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Bugiin BM Cagdas Sanat Merkezi adiyla arastirma-
cilara acik olan mekanda, Beral Madra’nin 1990 ile
2005 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Venedik Bienali
Tiirkiye sergilerine iliskin detayli yazisma ve fotog-
raflara ulastim. 2007 sonrast i¢in yine ASAC’taki bel-
gelerin yani sira Salt Arastirma’daki Sanat Arsivit? ile
IKSV’nin Bilgi ve Belge Merkezi’nde kamu ve basinla
paylastig1 belgelerden faydalandim. 2019 sonrasi
sergilere ait yazismalari, Venedik Bienali’nin ida-
ri merkezi Ca’ Giustinian’da tutuldugu ve ASAC’a
devredilmedigi icin arastirmaya dahil edemedim.
Diger taraftan 2000’li yillara dogru belge sayisinin
artmasi nedeniyle kullandigim belgelerde secici
davranmak zorunda kaldim. Sergilenen eserlerin
oncelikle (varsa) Tiirkce, daha sonra Italyanca veya
Ingilizce isimlerini belirttim. Bu tercihte 6zellikle
1990 6ncesi yayimlanan bircok kaynagin italyanca
olmasi ve ASAC’ta sadece Italyanca arama yapilmasi
belirleyici oldu.

Konuyla iliskili stireli yayinlar ve glinliik gazeteler
arastirma kapsaminda basvurdugum kaynaklar ara-
sinda yer aldi. Venedik Bienali Uluslararasi Sanat
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Sergileri’yle ilgili goriisleri tarayarak konu hakkin-
da kaleme alinan yazilar1 degerlendirmeye calis-
tim. Ozellikle 1923-1970 yillarina ait Cumhuriyet,
Milliyet, Yeni Sabah, Yeni Istanbul, Radikal gazeteleri
ile Varlik, Arkitekt ve Milliyet Sanat gibi dergilerde
Venedik Bienali lizerine yazilmis yazilardan fay-
dalandim. Tirkiye’nin Venedik Bienali’ndeki ilk
sergilerine katilan isimlerden Adnan Coker, Devrim
Erbil ve Dinger Erimez’in yani sira Umit fyem, Beral
Madra, Tuna Ortayli Kazici, Vasif Kortun ile yaptigim
rOportajlar da ¢calismaya katki sagladi.

Tezin yayina dontstiiriilmesi sirasinda birtakim glin-
cellemeler yapildi. Venedik Bienali ile Osmanli’da
resim liretimini ele alan tarihsel donem kisaltilarak
yayinin Tirkiye sergilerine odaklanmasi saglandi.
Italyanca, Fransizca ve Ingilizce’den Tiirkce’ye cev-
rilerek tezde ek olarak verilen mektuplar okuyucuya
atif ve alintilarla aktarildi. Sergilerin IKSV ile nasil ku-
rumsallastigini ortaya koymasi acisindan 2005-2006
yillarina odaklanan bir béliim ve bu siireci birinci
agizdan aktaran Vasif Kortun ile yapilan bir goriisme
dahil edildi. Arastirma sirasinda tizerinde gizlilik
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karar1 oldugu icin erisemedigim Disisleri Bakanligi
Tiirk Diplomatik Arsivi'nde yer alan elcilik dosyalari-
na ait kararin 13 Nisan 2022’de kaldirilmasiyla ortaya
cikan belgeler de bu yayinda kullanildi. Tiirkiye’nin
katildig81 ve tezde yer almayan 2019 ve 2022 bienalleri
yayina eklendi. Yerinde incelenen ASAC belgeleri-
ne ek olarak Mayis 2023’te iyilestirilen dijital arsive
(ASACdati) ait baglantilar da giincellendi.

Bu yayinin, konuyla ilgili okurlar icin Tiirkiye’nin
Venedik Bienali’ndeki varligini takip eden bir rehber;
sanatsal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisimleri
ortaya koyan kapsamli bir eser olmasini diliyorum.
Ayrica ortaya c¢ikarilan birincil kaynaklarin, farkl
arastirmalar icin saglam bir temel olusturmasini
ve gelecekte yapilacak ¢alismalara katki sunmasini
temenni ediyorum.

1. Aynur Gurlemez Ari, “Venedik Bienali'nde Turkiye”, Yayimlanmamig Doktora Tezi, Yildiz Teknik
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2003'te bu iki bakanlik Kultur ve Turizm Bakanligi olarak tekrar birlestiriimistir.

6. 1883'te 0gretime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1928'de Guzel Sanatlar Akademisi;
1969'da 1172 sayili Devlet Guzel Sanatlar Akademileri Kanunu'nun kabul edilmesiyle istanbul
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi adini almistir. 1982'de Mimar Sinan Universitesi'ne donus-
tardlen okulun adi, 2004'te Universite yonetimi tarafindan Mimar Sinan Guzel Sanatlar
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7. Letter of Acceptance, Aynur Gurlemez Ari, 31 Ekim 2017, ASAC, Fondazione La Biennale di
Venezia.

8. 1990 oncesi Turkiye'ye ait belgeler agirlikli su koleksiyonlarda bulunmaktadir: Historical
Fund: Collection “Scatole Nere Padiglioni” (1895-1944, box n. 40, 42), "Paesi” (1948-1962,
box n. 30), “Copialettere” (1898-1935, box n. 144-146), Press Articles: 1956, 1958, 1962 (Art
Exhibitions), Press Articles: Collection "Artisti’, Photo Library, Collection “Artisti” ve "Arti Visive".
9. Fondo Storico, Padiglioni, atti 1938-1968 (serie cosiddetta “Paesi”) 30, 60.TURCHIA (1948-
1962), ASAC.

10. “Arti Visive", Esposizioni biennali, mostre storiche e speciali, retrospettive e personali, 135,
XXXIII Biennale d'Arte 1966, TURCHIA, ASAC.

11. Ornek: “3 Subat 1950, Sabri Berkel, istanbul — Venedik Bienali Baskanlig, Venedik’, ASAC.
12. 44. Arte Paesi Schede 1990, Arti Visive, 1990 TURCHIA, ASAC.

13. Bkz. Sanat Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 24.06.2024, https://archives saltresearch
org/handle/123456789/638
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Venedik Bienali’nin basladigi 1895 yilina gelince-
ye dek bircok uluslararasi organizasyonda sanat
liretimiyle varlik gésteren Osmanli Imparatorlugu,
Venedik Bienali’ne hi¢ davet edilmemis; Tiirkiye
Cumbhuriyeti ise ilk kez 1948 yilinda davet almistir.
1948 sonrasi gelen davetlere ragmen Tirkiye’nin
Venedik Bienali’'ndeki ilk ulusal sergisi 1956 yilinda
gerceklesmistir. Bu nedenle 1895’ten 1956°ya kadarki
dénemi diisiinmek, iki tilkenin sanatsal, kiiltiirel ve
siyasi iliskilerine dair pek ¢ok soruyu beraberinde
getirmektedir. Cevaplanmasi gereken ilk soru, benzer
tarihlerde Avrupa’daki uluslararasi diinya fuarlarina
katilan Osmanli Imparatorlugu’nun neden Venedik
Bienali’nde varlik gostermedigidir. 1860’lardan iti-
baren Istanbul’da gelisen bir resim tiretim ortami
oldugu da diisiiniildiigiinde yanitlari1 bulmak gticles-
mektedir. Bu noktada Osmanli Imparatorlugu’nun!
uluslararasi organizasyonlardaki giizel sanatlar
etkinliklerine deginmek, mevcut aciklamalari sor-
gulamamiza ve yeni sorular olusturmamiza katki
saglayacaktir.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

OSMANLI RESIM URETIMININ iMPARATORLUK
DISINDA SERGILENMESI

Osmanli sanatinin uluslararasi ortamlarda sergi-
lenmesi 19. ylizyilin ikinci yarisinda diinya fuarlarn
araciligiyla baglar. Evrensel sergiler olarak da anilan
bu bilyiik organizasyonlarda Osmanli Imparatorlugu,
diinyanin sayili tilkeleriyle birlikte yer alarak sanayi
ve ticaret lirtinlerinin yani sira kiiltiirel ve sanatsal
tiretimini de sergiler. 1851°deki Biiyiik Londra Sergisi
ve 1855’teki Paris Evrensel Sergisi, Osmanli’nin cesitli
zanaat Ornekleriyle varlik gosterdigi etkinlikler olur.?
Imparatorlugun resim sanatiyla katildig ilk sergi ise
1862°de gerceklesen II. Londra Evrensel Sergisi’dir.
Sergide imparatorlugu Istanbullu Yunan Ortodoks
bir aileden gelen M. Paul Musurus? temsil eder.* Paul
Musurus, o tarihlerde Londra’da biiytikelgilik yapan
Kostaki Musurus’un ogludur. Katalogda belirtildigi-
ne gore Paul Musurus bu sergiye bes resimle katilir.®
Yine katalogda Musurus’un resimlerinin “natiirmort
ve portrelerden olustugu, kendisi 20 yasinda oldugu
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icin bir ressam olarak eserlerinin hosgoriiyle deger-
lendirilmesi gerektigi” yazilidir.* Ayni serginin giizel
sanatlar boliimii katalogunun “Tiirkiye” baslig al-
tinda sergilenen eserlerin detaylar1 yer almaktadir.’
Geng¢ Paul Musurus’un, fuarda Rusya icin komisyon
liyeligi gérevini de listlenmis olan babasi araciligy-
la resimlerini sergileme sansini yakaladigi tahmin
edilmektedir.®

Osmanlr’nin resim sanatiyla kendini gosterdigi ilk
uluslararasi etkinlik Paul Musurus’un 1862 Londra
Evrensel Sergisi’'ndeki temsili olarak karsimizda dur-
masina ragmen Osmanli resim sanati hakkindaki
sanat tarihi yazimi, Londra’dan bes yil sonra gercek-
lesmis olan 1867 Paris Evrensel Sergisi’ne odaklanir.’
Bu yazima gore Osmanlr’nin resim sanatiyla yurt di-
sinda katildigi ilk sergi 1867 Paris Sergisi’'dir ve temsil
eden ilk isimler Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi
Bey ile Hoca Ali Riza’dir. Bu ti¢ ismin Tiirkiye resim
sanatindaki yeri yadsinamasa da, Osmanli’nin ¢ok
kiiltiirlii yapist icinde Paul Musurus’tan neden bah-
sedilmedigi dnemli bir soru isaretidir. Sonuc olarak
Paul Musurus ve 1862 Londra Evrensel Sergisi’nde

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

yer alan bes eseri Tlirkiye sanat tarihi kanonunun
disinda brrakalir.

1867 Paris Sergisi’nin en dikkat ceken 6zelligi,
Osmanli Imparatorlugu’nun ilk kez kalabalik bir sa-
natci grubuyla resim sanatinda temsil edilmis olma-
sidir. Yagliboya tablo kategorisinde katilan isimler;
Seker Ahmed Pasa, Bay Bal, Osman Hamdi Bey, Emile
Charles Labbé, V. De Launay, Pierre Montani, Hoca Ali
Riza, Bedros Sirabyan, Matmazel Servicen ve Madam
Walker’dir.’° Bu kategoride 10 sanatciya ait 27 eser
sergilenir.!! “Muhtelif resimler ve desenler” katego-
risinde ise Léon Parvillé, Amadeo Preziosi ve Izmirli
kadin ressam Iphigénie Zipcy yer alir.”? Sergilenen
eserlerle ilgili detaylar, fuar komiseri Selahattin Bey’
in Fransizca kaleme aldig1 ve ayni yil Paris’te yayim-
lanan La Turquie a ’Exposition Universelle de 1867
[1867 Evrensel Sergisi’nde Tiirkiye] adl1 kitapta da yer
bulur. 1863’te yurt disina egitime gonderilen asker
ressamlardan Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi Bey
ve Hoca Ali Riza’dan ayrica bahsedilir.’® Eserleri ser-
gilenen kalabalik sanat¢i grubunun Levanten, gayri-
miislim veya Miisliiman yerel halktan ve Istanbul’da
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sanatsal amaclarla bulunan yabancilardan olustugu
goriiliir. Boylece Osmanli Imparatorlugu, 1867 Paris
Sergisi’nin glizel sanatlar boliimiinde kendine 6zgti
cok kiiltiirli yapisini yansitmis olur.

1867 Paris Sergisi’ni takip eden yillarda Osman Hamdi
Bey ve ¢agdaslarinin uluslararasi fuarlara katilimlari
devam eder. 1873 Viyana Sergisi, 1893 Chicago Sergisi
ve 1900 Paris Sergisi, Osmanli’nin kendini resim sa-
natinda temsil ettigi uluslararasi organizasyonlar
arasindadir. 1873 Viyana Sergisi’ndeki Osmanli katili-
minin komisyon baskanligini ibrahim Ethem Efendi,
pavyon diizenlemelerini Pierre Montani, sergi genel
komiserligini Osman Hamdi Bey tistlenir."* Kendi
resimlerinin de yer aldigi sergide Osman Hamdi alt1
madalya kazanir.” Sergi ilgiyle karsilanir ve 24 Nisan
1873 giinii sergi gazetesi Weltausstellungs-Zeitung un
ilk sayfasinda “Viyana Diinya Sergisi Ttlirk Genel
Komiseri Osman Hamdi Bey” baslikli bir makale ya-
yimlanir.’* Makalede, Osmanli sergisinin basarisinin
kaynag olarak Osman Hamdi Bey ile Istanbul’daki
sergi komisyonu gosterilir. Osman Hamdi Bey’in
Paris’te gordiigii Avrupai egitime degindikten sonra,

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

kendisinin orada sadece Fransiz egitimi almakla kal-
mayi1p evrensel bilgiye ulasmanin temelini atti§indan
ovgliyle bahsedilir.” 6 Haziran 1873 tarihli Neue Freie
Presse gazetesi ise Osmanli ve Misir boliimlerinde
sergilenen cizimleri, bu lilkelerin resim sanatina karsi
duyduklari dini 6nyarginin sona ermesi ve sanatsal
tiretimde bir ilerleme olarak yorumlar.'®

Viyana Sergisi’'nden {i¢ yil sonra gerceklesen 1876
Philadelphia Sergisi, Osmanli imparatorlugu’nun
Amerika Birlesik Devletleri’'nde (ABD) katildig: ilk
fuar olur. Osmanli, fuara hali, seramik gibi dekoratif
sanat uirlinleriyle katilir. Ayrica sergi katalogunda
“Tablolar” baslig1 altinda sergilenen resimlerden
bahsedilir.”

Osmanli Imparatorlugu, monarsik bir devlet olarak
devrimin getirdigi fikirlere sicak bakmadigindan
Fransiz Devrimi’nin 100. yil1 i¢cin diizenlenen 1889
Paris Evrensel Sergisi’nde yer almaktan kacinir. Fakat
serginin gilizel sanatlar béliimiinde sanatcilarin ki-
sisel katilimlari olur.?® Sergiye katilan isimlerden
Halil Pasa’nin karton iizerine yagliboya ve pastel
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calisti81 Madam X (1889) adl1 portresi bronz madal-
yaya layik goriiliir.! Iki y1l sonra gerceklesen 1891
Berlin Sergisi’nde ise Osman Hamdi Bey eserleriyle
iftihar madalyasi kazanir.?? Bu bireysel katilimlarin
Osman Hamdi ve Halil Pasa’nin kisisel iligkileriyle
gerceklestigi diistiniilmektedir.?

1893 yilinda ABD, Sultan II. Abdiilhamid’e 6zel bir
heyet yollayarak Osmanli Imparatorlugu’nu 1893
Chicago Sergisi’ne davet eder. Osman Hamdi Bey’in
bir yil 6nce, 1892’de Paris Endiistri Sarayi’nda sergi-
lenen Cami Kapisinda (1891) adli eseri, 1893 Chicago
Sergisi’nde tekrar gosterilir ve altin madalya ile 6diil-
lendirilir.>* Ardindan Philadelphia’daki Pennsylvania
Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi (bugiin
Penn Miizesi) tarafindan 6.000 franka satin alinir.?
2009 yilinda tekrar giin ytiziine ¢ikarilan eser, halen
ayni kurumun koleksiyonunda yer almaktadir.

Daha sonra Venedik Bienali olarak anilacak Venedik
Sehri Uluslararasi Sanat Sergisi’nin ilki 1895’te diizen-
lenir. Ulkelerin ancak resmi bir davetle katilabildigi
sergide Osmanli Imparatorlugu yer almaz.?¢ Fakat
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1900’ler boyunca farkli tilkelerde bircok fuara katilan
Osmanli, kisitli da olsa resim 6rneklerini bu ulus-
lararasi sergilerde gosterme imkani bulur. Yine de
Osmanli Imparatorlugu’nun Venedik Bienali’ne davet
edilmemesine iliskin nedenler diisiiniildigiinde ilk
akla gelen, sanatsal yeterlilik konusudur. Kisaca ha-
tirlamak gerekirse bienalin basladigi 1895’te Sanayi-i
Nefise Mektebi, glizel sanatlar egitiminde 12. yilini
doldurmustur ve resim, heykel, mimarlik, hakkak-
lik alanlarinda 6grenci yetistirmektedir. Dolayisiyla
glizel sanatlar egitiminde bir okullasma ve kurumsal-
lagsma s0z konusudur. Ayrica Sandyi-i Nefise dnce-
sinde de Osmanli’da resim sanatina dair bir ortamin
varligindan rahatlikla s6z edilebilir. 1857°den itibaren
sanat egitimi icin Avrupa’ya gonderilen isimlerden
Seker Ahmed Pasa, ilk grup sergisini 1873 yilinda
Istanbul’da acarak® saray disinda bir sanat ortami
olusmasinin ilk adimini atmistir. Sultan Abdiilaziz’in
bas ressami Pierre Désiré Gullimet’nin esiyle birlikte
1874’te, yogun resim liretimiyle 6ne ¢ikan Pera’da?
actigl ilk 6zel resim atolyesi, Sandyi-i Nefise kuru-
lana dek bircok 6grenci yetistirmistir.?? O donemde
Pera’da cok sayida sergi acilmis; 1900°den itibaren
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Istanbul Salon Sergileri*® diizenlenmis ve Fransizca
yayinlarda Osmanlr’da sanat tizerine cesitli yazilar
kaleme alinmistir. Dolayisiyla Osmanli’da siiregelen
bir resim pratiginden bahsedilse de imparatorlugun
Venedik Bienali’ne davet edilmemis olmasi, sanatsal
gerekcelerden cok siyasi nedenler olabilecegini akla
getirir.

Osmanli Imparatorlugu 1897 Briiksel, 1900 Paris,
1904 Saint Louis, 1905 Liege, 1906 Milano ve 1910
Briiksel gibi evrensel sergilere katilmaya devam eder.
1900 Paris Evrensel Sergisi’nin giizel sanatlar bolii-
miinde Halil Pasa ve Levanten sanatc¢i Emilio Della
Sudda’nin eserleri sergilenir.® Osmanli’nin kendine
ait bir pavyon insa ederek® katildig1 1906 Milano
Fuarr’nda, Fausto Zonaro’nun Dervisler tablosunun
da aralarinda bulundugu birden cok eseri sergilenir.*
Glizel sanatlar alanindaki bu katilim Zonaro’nun
taninmis sanat¢i kimligiyle yakindan alakali olsa
da 1906 Milano Fuari, Osmanli Imparatorlugu’nun
resmi katilim gosterdigi dnemli uluslararasi sergi-
lerden biri olur.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Osmanli Imparatorlugu’nun katildig1 son sergi-
lerden biri 1911 Torino Fuarr’dir. Ne var ki 29 Eyliil
1911°de Italya’nin Trablusgarp’a saldirmasiyla iki
tilke arasindaki iliskilerin rengi birden degisir ve
Osmanli’nin Torino’daki pavyonu kapatilir. Sonraki
yillarda siyasi gerilimler siirer; Balkan Savaslari
ve ardindan I. Diinya Savasi ile birlikte Avrupa ve
Osmanli Imparatorlugu arasindaki dengelerin bo-
zuldugu bir donem baglar. 1909 ve 1913’teki Miinih
Uluslararasi Sanat Sergisi’ne katilan Osmanli, 1913
sergisinde Tirk, Ermeni ve Yunan uyruklu sanat-
cilarin birlikteliginden olusan bir secki ortaya ko-
yar.*II. Wilhelm d6énemine ait bu sergiler, Osmanli
Imparatorlugu’'ndaki Alman emperyalist politikala-
rin bir uzantisi olarak goriilmiis; Almanya’nin bolge-
deki ekonomik ve siyasi hegemonyasini artirmasina
hizmet ettigi yoniinde degerlendirilmistir.?* 1915 San
Francisco Diinya Fuari, Osmanli Imparatorlugu’nun
katildig1 son uluslararasi sergi olur.’¢ I. Diinya
Savasi’nin stirdiigii 1918 yilinda Harbiye Nezareti
tarafindan Viyana’da dlizenlenen Ausstellung von
Bildern tiirkischer Maler [Tirk Ressamlari Resim
Sergisi]¥ ise uluslararasi bir organizasyonun parcasi
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olmamakla birlikte miittefik devletlerin baskentle-
rinde agilacak bir dizi sergi olarak planlanmis, ancak
etkinligin ikinci duragi olan Berlin’deki sergi gercek-
lesmeden sonlanmaistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun diinya fuarlarindaki
temsillerine bakildiginda, sergilerin gerceklesme-
sinde daha ¢ok ekonomik ve siyasi nedenlerin be-
lirleyici oldugu, giizel sanatlara odaklanilmadigi
sdylenebilir.?® Yine de imparatorlugun giizel sanatlar
alanindaki tiretiminin uluslararasi 6l¢ekte sergilen-
mesi bu girisimlerle miimkiin olmustur. Fuarlarin bir
kisminda resmi devlet temsili, bir kisminda da resmi
olmayan bireysel katilimlar s6z konusudur. Devlet
katilimi imparatorlugun giicti, icinde bulundugu
ekonomik ve siyasal kosullar ile yakindan alaka-
liyken bireysel katilimlar daha ¢ok kisisel iliskiler
tizerinden gerceklesmistir.?* Kendine has kiiltiiriiyle
diger tlilkelerden ilgi gbren Osmanli, bu sergilerde
Bati Olctitlerini gozettigi ilk sanatsal calismalari-
ni1 gosterme imkani bulmus,*® fakat giizel sanatlar
alanindaki tiretimine ve sergiledigi eserlere ragmen
Venedik Bienali’ne davet edilmemistir.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

1895 ILE 1914 YILLARI ARASINDA OSMANLI-
ITALYA ILISKILERI

Osmanli-italya iliskileri, her iki devletin egemenlik
kurmay1 amacladigi Akdeniz cografyasindaki cikar-
larinin ¢akigmasi sebebiyle son derece degisken,
hassas, i¢ ve dis siyasal dengelere bagli bir zeminde
ilerler.* Gerek siyasi ve kiiltiirel farkliliklarina gerek-
se Akdeniz cografyasindaki rekabetlerine ragmen,
Italya Krallig1 ile Osmanli imparatorlugu cogu za-
man mecburi olarak bir araya gelmis; yaratilan ticari
iligkiler sebebiyle siyasal uzlasinin kapilari hicbir
zaman kapanmamistir.*

Venedik Bienali’nin ilk etkinligi, Osmanlr’da II.
Abdiilhamid’in tahtta oldugu déneme (1876-1909) rast-
lar. Bienalin degismez katilimci tilkeleri; Avusturya,
Belcika, Danimarka, Fransa, Almanya, Ingiltere, Italya,
Norvec, Hollanda, Ispanya, Isvec, Isvicre, Rusya, ABD
ve Macaristan’dir. 1895’ten 1. Diinya Savasi’na kadar
sO0z konusu tilkeler bienale araliksiz olarak katil-
maya devam eder. Fakat bu “Kardesler Birligi"nin*3
ahengi bienalin kurulus mottosunda yer alan “sanat
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araciligryla kazanilacak bir diinya baris1” i¢in yeterli ol-
maz. I. Diinya Savasr’yla birlikte dengelerin bozulmasi
sonucu bienale katilan iilke sayisinda hem ekonomik
hem de siyasal sebeplerle diisiis yasanir.

Osmanli imparatorlugu’nun Venedik Bienali’ne ne-
den davet edilmedigini veya katilmadigini anlaya-
bilmek icin Osmanli ile Italya arasindaki diplomatik
iliskilerin baglangici kabul edilen 1856 yilina bakmak
gerekir. 1853-1856 Kirim Savasi’nda*¢ Italyan devlet-
lerinden Sardinya-Piyemonte Krallig1’nin Rusya’ya
kars1 Osmanli Imparatorlugu’nun yaninda yer almasi,
iki devlet arasi iliskiler acisindan yeni bir ddnemin
baslangici olur.# Osmanli’y1 Italya’ya ve genel olarak
Avrupa’ya yaklastiran bir diger etken de 18 Subat
1856’da ilan edilen Islahat Fermani’'dir. Ardindan 30
Mart 1856’da imzalanan Paris Baris Antlasmasi ile
Osmanli, Avrupa devletleri arasinda siyasi glicler den-
gesinin gozetilmesini 6ngdéren Avrupa Uyumu’na?*t
dahil edilir¥

1861’de Italya Krallig1’nin kurulmasindan sonraki
dénemde, Italya ile Osmanli Imparatorlugu arasin-
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daki iliskiler olumlu yonde gelisir. Osmanli, yeni
kurulan kralli81 hemen tanir ve Sultan Abdiilaziz,
krallik ile bir ticaret anlagsmasi yapacagini beyan
eder. 29 Temmuz 1900°de Italya veliaht1 Prens III.
Vittorio Emanuele ile Prenses Elena, Istanbul’u zi-
yaret eder ve Sultan II. Abdiilhamid tarafindan biz-
zat agirlanir.#8 Tyi iliskileri gosteren bir unsur da bu
dénemde bircok Italyan sanatci ve mimarin cesitli
gorevlerle imparatorlugun kiiltlir hayati icinde yer
almis olmasidir.

Osmanli-Italya iliskilerinin olumlu yonde ilerledigi-
ne dair ipucu veren bir baska olay, 1908°de Messina
Bogazi’'nda meydana gelen deprem icin diizenlenen
yardim kampanyasinda yasanir. 27 Aralik 1908°de
Messina ve Reggio Calabria sehirlerini yerle bir eden
depremin ardindan, o dénem Istanbul’da yaklasik
14 bin niifuslu oldugu tahmin edilen Italyan cema-
ati, Societa Operaia’da [italyan Isci Yardimlasma
Cemiyeti] bagis, taziye ve anma toplantilari gibi et-
kinlikler diizenler. Bagis kampanyasi kapsaminda
Sultan II. Abdiilhamid de 1.000 Osmanl liras1 yar-
dimda bulunur.*
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1895 ile 1914 yillan arasinda Milano ve Torino fuar-
larina katilan Osmanli ile Italya arasindaki iliskiler,
Italya’nin Osmanli hakimiyetindeki topraklara yo-
nelmesiyle bozulmaya baslar.*® Trablusgarp drne-
ginde oldugu gibi Italya’nin bélgedeki ¢ikarlarinin
cok eski yillara dayandigi goriiliir. Hentiz 1830°1u
yillarda Italyan milliyetcilerinden Giuseppe Mazzini,
bolgeyi vadedilmis toprak (terra promessa) olarak ni-
telendirmis; Italya Kralligr’'nin kurulmasindan sonra
gelen hiikimetler de bu topraklarla ilgilenmis ve bu
ilgi Italyanlarin Trablusgarp ve Bingazi sahillerinde
cikardiklari siinger sayesinde bolgede biiyilik pay
sahibi olmalariyla sonuclanmistir.® 1873’te Osmanli
topraklarinda miilk edinme hakkini elde eden Italya,
Trablusgarp ve Bingazi’deki yatirimlarini artirmaya
baslar.®? 1881’de Fransa’nin bir Osmanli eyaleti olan
Tunus’u isgalinden etkilenerek s6z konusu topraklara
yerlesme politikasini giiclendirir. Trablusgarp hal-
kini yanina ¢cekmeyi amagclayan Italyanlar, bolgede
okullar acip karsiliksiz hizmet veren dispanserler insa
ederler ve Osmanli yonetimine karsi yayin yapan iki
gazete cikarirlar.®

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Iki iilke arasindaki iliskilerin seyri italya’nin 1911°'de
Trablusgarp’a saldirmasiyla degisir. 1911-1912
Trablusgarp Savasr’'nin ardindan Ekim 1912°de imzala-
nan Usi Antlagsmasi’yla Osmanli’nin Kuzey Afrika’daki
hakimiyeti sona erer. italya’nin Trablusgarp’taki ¢1-
karlarinin baskin gelmesi, iki tilke arasinda giive-
ne dayali bir diyalog tesis edilmesini engellemistir.
Diger taraftan Dogu Akdeniz’e olan ilgisi nedeniyle
Osmanli Imparatorlugu’na karsi Ingiltere ve Fransa
gibi “Biiyiik Giicler”’in5* yaninda yer alan Italya,
1881’de Osmanlr’'nin i¢ ve dis bor¢larini denetlemek
amaciyla kurulan Diiy(in-1 UmGmiye Idaresi’ndeki
alt1 yabanci devletten biri olmus; Balkanlar ve Dogu
Akdeniz’de c¢ikar saglayan her uluslararasi konferans
ve komisyonda varlik gostermeye caligmistir.>

II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 ile 1914 yillar1 arasi,
Osmanlr’nin en karisik oldugu donemlerden biridir.
1909°da II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin ar-
dindan Ittihatcilar tarafindan énce Italyan asilli saray
mimari1 Raimondo D’Aronco’ya, akabinde saray ressa-
mi1 Fausto Zonaro’ya gorevlerinin sona erdigi bildiri-
lir. Ozellikle Zonaro’nun gorevinin sona erdirilmesi,
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“zorla siirgiin” olarak degerlendirilerek Italya’daki
mahkeme ve gazetelere konu olur.>® Montecitorio
Mahkemesi’nin duruma tepki géstermesine ragmen
Zonaro ilkeyi terk etmek zorunda kalir ve bu durum
iki tilke arasinda gerginlige yol acar.”’

1912-1913 Balkan Savaslari’nin ardindan Kasim
1914’te fiilen I. Dlinya Savasi’na giren Osmanli,
Mehmed Resad yonetiminde Almanya ve Avusturya-
Macaristan’in yaninda yer alarak Ingiltere, Fransa,
Rusya ve Italya’ya karsi savasir. I. Diinya Savasi
sirasinda Italya ile Osmanli herhangi bir cephede
dogrudan catismaya girmemesine ragmen iki dev-
let arasinda Trablusgarp Savasi’'ndan itibaren artan
gerginlik devam eder.%® Bununla birlikte, 1911’e kadar
siyasi iligkiler olumlu yénde seyretse de Italya’nin
Osmanlr’y1 hicbir zaman “Kardesler Birligi” veya
“Bliylik Glicler” arasinda gormedigi sOylenebilir.
Bu nedenle Osmanli imparatorlug§u’nun Venedik
Bienali’ne davet edilmemesi, Oncelikli olarak cografi
veya kiilttirel degil, politiktir. Nitekim Rusya, ABD,
Japonya gibi tilkelerin 1895-1914 yillarinda Venedik
Bienali’'ne katilmis olmalari, kiiltiirel veya cografi
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sebepleri disarida birakmaktadir. Bienale davet edi-
lecek iilke seciminde Italya’nin dis iliskilerinin et-
kili oldugu da yaygin bir gortistiir. Venedik Bienali
yOneticilerinin ayni zamanda siyasi figlirler olmasi
ve senatoda aktif gorev almalari, bienal sergilerinin
Italyan dis politikasini ydnlendirmede bir ara¢ olarak
kullanildigina isaret etmektedir.>

1895-1919 yillarinda Venedik Bienali Genel Sekreter-
ligi’ni ytlirliiten Antonio Fradeletto, bienal yoneti-
minde tarihi bir figlir olarak 6ne ¢ikar. Edebiyat
profesoriiyken politikaya atilarak devletin cesitli
kademelerinde gorev yapar ve 1887°de, daha sonra
Venedik Bienali’ne dontiisecek Ulusal Resim ve
Heykel Sergisi’ni diizenler. 1899 ile 1914 yillar1 arasin-
da genel sekreterlik haricinde sergi komiserligi, jliri
tiyeligi gibi cesitli gorevlerde bulunur.®® Fakat bie-
nalde birden cok konuda sorumluluk alan Antonio
Fradeletto gibi yoneticiler, demokratik bir se¢im
ortami sunmayip Venedik Bienali’'ni kendi Kisisel
baglantilarina ve tercihlerine gore yonlendirdikleri
icin elestirilmislerdir.®*
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Gorsel 1 Alessandro Milesi, Ritratto di S. E. il Senatore Antonio Fradeletto [Senator
Antonio Fradeletto'nun Portresi], 1930
17.Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi

Arsivlerdeki bir yazismaya gore Fradeletto tam bir
klasik sanat tutkunudur. 1895 ile 1914 yillar1 arasinda
Paris, Miinih ve Viyana’daki sergileri ziyaret et-
tigi, ddnemin sanatci ve eserlerini takip ettigi bilin-
mektedir. 1907°de Paris’teki Salon dAutomne’i [Gliz
Salonu] ziyaret etmis; sergideki modern eserleri agir
bir dille elestirerek Venedik Bienali’ne davet edilecek
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sanatcilar1 gozden gecirmistir.®? Fradeletto’'nun bu
tutumundan dénemin avangard ve izlenimci eser-
lerine sicak bakmadig1 anlasilmaktadir. Tutucu
bakis acgisi nedeniyle bienal izerinde sert bir dik-
tatorliik kuran Fradeletto,® sergiye kabul etmedigi
eserleri “feci sekilde vasat” olduklari gerekgesiyle
geri cevirmistir.5* Oyle ki Fradelleto’nun bu tutumu
nedeniyle 1912’ye kadarki bienaller, sanat tarihi ya-
ziminda arriére-garde® terimiyle tarif edilmis, Salon
sergilerinin birer artcisi, tipik birer 6rnegi olarak
degerlendirilmigtir.¢

Tim bu bilgiler 1s1g81nda Antonio Fradeletto’'nun
bienale katilan tilkeler ile sergilenen eserler konu-
sunda belirleyici rol oynadigini soylemek yanlis ol-
mayacaktir. 1900 ile 1909 yillar1 arasinda talyan
parlamentosu liyesi olan Fradeletto, 1920°de senator
secilmis; Italya’nin Balkanlar’daki ¢cikarlar1 dogrul-
tusunda Rusya’y1 bienale dahil etmis ve iyi iliskiler
kurmak icin ¢caba gostermistir.®” Benzer bir yaklasim-
la Ingiltere sergilerine 6zel olarak odaklanarak, sahne
arkasinda miizakereler ve uzlasmalar gerceklestirir.®®
Bu anlamda Italya’nin dis politikasini bienale tasiyan
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Fradeletto’nun Osmanlr’y1 bienale davet etmemesi
ancak politik gerekcelerle ac¢iklanabilir. S6z konu-
su tarih araliginda tilke c¢ikarlari ve politikalariyla
uyumlu hareket eden Venedik Bienali yonetimi ile
Italya hiikiimetinin Osmanli Imparatorlugu’yla bir
fayda iligkisi kurmamis olmasi, Osmanli’nin Venedik
Bienali’ne davet edilmemesindeki asil gerekce olarak
karsimiza cikar.

Bir baska konu da Osmanli’nin Bati tilkelerindeki gibi
kokli bir resim ve heykel gelenegine sahip olmama-
s1, Osmanli’ya mensup ressam ve heykeltiraglarin
azlig1 veya Italya’da yeterince taninmamalaridir.
Ayrica Venedik Bienali’ni tasarlayan yOneticilerin
esas olarak Paris’teki Salon sergilerini takip etmeleri,
tislup bakimindan klasik ve romantik sanatin usta-
larina ilgi gbstermeleri, imparatorluktaki mevcut
resim Uretimini diglamig gortinmektedir. 1895 ile
1914 yillar1 arasi, Osmanli’da resim sanatinin sivil
ve askeri okullarda ders programina girdigi, 1883’te
faaliyete gecen Sandyi-i Nefise Mektebi'nde resim ve
heykel 6rneklerinin verildigi, sanat¢ilarin Osmanli
Ressamlar Cemiyeti® gibi bir meslek orglitii altinda
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birlestigi, resim sergilerinin ac¢ildigi, kisacasi resim
sanatinin kendisine yer buldugu bir donemdir. Fakat
glizel sanatlar alaninda yasanan tiim bu gelismeler,
diinya fuarlarinin sanat sergilerindeki temsiller veya
tilkeler arasi olumlu iligkiler, Osmanli’nin Venedik
Bienali’ne davet edilmesini saglayacak etkiyi yarat-
mamuistir. Venedik Bienali’nin bu donemde ytiziinii
Miinih, Paris ve Viyana’daki giizel sanatlar sergi-
lerine dondiigl diisiintiliirse, bienalin esas olarak
Avrupa tilkeleri nezdinde etki yaratmayi amacladigi
soylenebilir.

1914 BIENALI ICIN OSMANLI’'DAN ESER TALEBI

iki iilke arasinda bienal konusunda yapilmis en erken
yazisma 1914 yilina tarihlenir. T.C. Cumhurbaskanligi
Devlet Arsivleri’nde tespit ettigim belgelerde, 1914°te
diizenlenecek 11. Venedik Bienali’nde sergilenmek
tizere Osmanli makamlarindan bir tablonun 6diing
istendigi goriiliir. italyan ressam Giuseppe De Nittis’e
(1846-1884) ait La Place de la Concorde [Concorde
Meydani] adli tablonun teshir i¢in istendigini gdsteren
bu yazismalar, Bab-1Ali Evrak Odasi Arsivi'nde (BEO),
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Osmanli Devleti’nin 1891-1922 yillarina ait yazismalari
iceren belge grubu icerisinde bulunmustur. Belgeler
bu arastirmayla ilk defa giin yiiziine ¢ikarilmis ve
glinimiiz Tiirkce’sine cevrilerek kullanilmistir.

17 Mart 1914 tarihli birinci belgede, “Sultan’in Sarayr’
nda” “Denits” isimli ressama ait bir tablo bulundugu,
tablonun Paris’teki Concorde Meydani’ni gosterdigi
ve Venedik sehrindeki sergide teshir i¢in istendigi
ifade edilir.”° Serginin miladi takvime gore 15 Nisan’da
acilacagl, sergi dairesinin tablonun emniyetini ta-
ahhiit ettigi ve bu istegin Italya Elciligi'nden resmi
yaziyla bildirildigi aktarilir. Evrak, Hariciye Nazir1
adina miistesar tarafindan, bugiin bagsbakanlik ma-
kamina tekabiil eden sadrazama hitaben yazilmistir.

I1k yazismanin devami niteligindeki 19 Mart 1914
tarihli belge ise Daire-i Sadaret Kalemi’nden (Basba-
kanlik Kalemi) Hazine-i Hiimay{in Kethiidaligi’na
(Hazine Sekreterligi) gonderilmistir.” Belgede konu
ilk yazismada anlatildig1 detayda, bu defa Hazine
Sekreterligi’ne nakledilir. Topkap1 Saray1 Miizesi
Arsivi Evraki’'ndaki (TSMA.e) 24 Mart 1914 tarihli
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Gorsel 2 Istanbul'daki Italya Buytikelcisi'ne Ressam De Nittis tablosunun soruldu-

gu belge, 12 Mart 1914, ASAC, Fondo storico, Copialettere, Cilt: 145, s. 447
ASAC izniyle

bir diger belgede tablonun sergi icin Venedik’e gon-
derilmeyecegi, ancak eserin bir fotografinin ¢ekilip
sefarete teslim edilebilecegi belirtilir.”

Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri’ndeki 17,19 ve 24
Mart 1914 tarihli belgelerin Venedik Bienali Arsivleri’
ndeki karsilig1 arastirildiginda, telgrafla gonderilmek
lizere kaleme alindig1 diistintilen asagidaki belgeye
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ulasilmistir. ASAC’ta erisilen 12 Mart 1914 tarihli
belgenin, bahsi gecen tablo talebiyle ilgili oldugu
gortilmektedir:”

Sayin Ekselans Marki Garroni

Istanbul Italya Biiyiikelcisi,

Ekselanslarinin De Nittis’in resmini 6diing vereceginden,
liitfen beni haberdar edin. Tesekkiirler.

Fradeletto
Kase: [...] Uluslararasi Sanat Sergisi, 12 Mart 1914

Istanbul’daki italya Biiyiikelcisi Camillo Garroni
Carbonara’ya™ Bienal Genel Sekreteri Antonio
Fradeletto tarafindan gonderilen bu telgraf hatir-
latic1 bir nottur ve tablo talebinin telgraftan 6nceki
bir tarihte biiytlikelciye bildirildigi tahmin edilmek-
tedir. 12 Mart 1914 tarihinde hatirlatma notunu alan
biiyiikel¢i, talebi Hariciye Nezareti’ne iletir. Hariciye
Nezareti, 17 Mart 1914 tarihinde talebi direkt olarak
sadrazama yonlendirir. Iki giin sonra tablonun isten-
digi Hazine Sekreterligi’ne iletilir. Belgedeki adiyla
Hazine-i Himay{in Kethtidalig1, saraya giren ve ¢cikan
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esyalardan birinci derecede sorumludur” ve burada
tablonun sahibi olan kurum konumundadir. 24 Mart
1914’te gelen nihai cevapta da tablonun ancak fotog-
rafinin ¢ekilip verilebilecegi bildirilir.

17 Mart 1914 tarihli belgede izni istenen kisi, donemin
padisah1 Mehmed Resad’in Sadrazami Said Halim
Paga’dir.” Karsilikli dogrulanan bir diger konu ise
tablonun sergilenecegi 1914 bienalinin acilis tari-
hidir. 17 Mart tarihli belgede belirtildigi tizere 11.
Venedik Bienali, miladi takvime gore 15 Nisan 1914’te
acilmis ve 31 Ekim 1914°te sona ermistir.”

Talep edilen Concorde Meydani tablosunun ve ressam
“Denits”in 1914 bienalinde yer alip almadigi ASAC’ta
arastirilmis; “Denits” degil “Giuseppe De Nittis” adi-
na 1914 yilinda bir retrospektif sergi diizenlendigine
dair kayitlara ulasilmistir.”® Diger taraftan her iki
tilkenin sanat tarihi kaynaklarinda “Denits” isminde
bir ressam olmayisi, eseri talep edilen sanatc¢inin
aslinda Giuseppe De Nittis oldugunu, italyan sanatci-
nin isminin evraka Tiirk¢e okundugu gibi yazildigini
gostermektedir.”” Evraktan 1914 yilinda “Sultan’in
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Sarayrnda” bulundugunu 6grendigimiz tablonun
hangi sarayda oldugu belirtilmemistir. Fakat Mart
1914’te Dolmabahce Sarayi’nin kullanimda oldugu
bilgisinden hareketle,’° belgede ad1 gecen eserin o
tarihte Dolmabahce Sarayr’nda bulundugu ve saray
koleksiyonunda yer aldigi varsayilarak arastirma
saray koleksiyonuna yonlendirilmistir.

Tilrkiye’nin ilk resim koleksiyonuna ev sahipli-
gi yapan Dolmabahc¢e Sarayi’nin koleksiyonun-
daki eserler, Cumhuriyet’in farkli donemlerinde
Cumhurbaskanligl, TBMM, Topkapi Sarayi, Askeri
Miize, Deniz Miizesi, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi IRHM)® gibi cesitli kurumlara devredilmis-
tir.82 Bu sebeple, Dolmabahce Saray1 Koleksiyonu'nun
devredildigi kurumlarin arsivleri arastirilmis
ve s0z konusu tabloya Cumhurbaskanlig1 Sanat
Koleksiyonu’'nda ulasilmistir. Eser, gliniimiizde
TBMM Milli Saraylar Koleksiyonu’'na kayitlidir.%3

Venedik Bienali yonetimi tarafindan, Giuseppe De
Nittis adina yapilacak retrospektif sergi icin istenen
1875 tarihli Concorde Meydani tablosu 59x84 cm
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Gorsel 3 Giuseppe De Nittis, La Place de la Concorde [Concorde Meydani], 1875

Olctilerinde tuval tizerine yagliboyadir. Saray ko-
leksiyonlariyla ilgili calismalar ytiriiten Giilsen
Seving Kaya'nin aktardigina gore, Giuseppe De Nittis’
in Concorde Meydani tablosuna ait fatura Hazine-i
Hassa Arsivi’nde yer almaktadir. 7 EKim 1875 tarih-
li faturaya gore saray tarafindan Goupil Galerisi’
nden 25.000 franka satin alinan tablo,?* 1932 yilinda
Cumhurbagkanligr'na devredilmistir.® Tablo alimiyla
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ilgili fatura ve telgraflar ise Hazine-i Hassa Arsivi’ndeki
diger belgelerle birlikte Cumhurbagkanligi Osmanli
Arsivi’ne gonderilmistir.8¢

Faturanin Hazine-i Hassa Arsivi’'nde bulunmasi ve
tablo yazismalarinin Hazine Sekreterligi’ne yonlen-
dirilmis olmasi, tablo i¢in istenen iznin de dogrudan
Sultan’in rizasi ile olabilecegini gosterir. Hazine-i
Hassa, diger adiyla Hazine-i Ender(in, Osmanli ma-
liyesine bagli olan, padisahlarin sahsi gelir ve gider
islerine bakan tegkilattir. Hazine-i Hassa’nin idaresi
saraydadir ve hazinedar basinin emrinde dogrudan
padisaha baglidir. Hem Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri’ndeki yazismalarda tablonun iznini almak
icin basvurulan kisi ve kurumlar hem de Bienal Genel
Sekreteri Fradeletto'nun 12 Mart 1914 tarihli telgrafin-
daki “[...] Ekselanslarinin De Nittis’in resmini 6diing
vereceginden, liitfen beni haberdar edin [...]” ifadesi,
izni istenen kisinin Sultan Mehmed Resad oldugunu
dogrular. Fakat Mehmed Resad’in déneminde (1909-
1918) tablo Venedik’e gbnderilmedigi gibi bienal ko-
mitesi de Osmanli Imparatorlugu’na bienale katilim
icin resmi bir davette bulunmamuistir.®’

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

De Nittis’in tablosunun satin alindigi 1875 yilinda
tahtta olan Sultan Abdiilaziz, Avrupa’yi diplomatik
amacl ziyaret eden ilk Osmanli sultanidir ve 1867
Paris Evrensel Sergisi’ne seref konugu olarak katil-
muistir.8® Avrupa’nin sanat ortamini yerinde goérme
imkani bulan Sultan Abdiilaziz, bu donemde tablo
siparisleri vererek saraya 6nemli resim alimlari yap-
mis ve kendi koleksiyonunu olusturmaya baglamistir.
Giuseppe De Nittis gibi Barbizon Okulu® ile iliski-
si olan ressamlara ait tablolarin sarayda bulunma
nedeni ise bu ressamlarin 19. ytizyil Fransa’sinda
olusturdugu etki ve Goupil Galerisi’nin sanat piya-
sasindaki konumuyla iliskilendirilmistir.”®

Giuseppe De Nittis, Italya’da Salon resmi ile em-
presyonizmi birlestiren 6nemli ressamlardandir.
1867°de Paris’e tasinan sanatci, aradigl basariyi
1874’te Che freddo! [Ne Soguk!] adl1 tablosuyla yakalar.
Bienal komitesi, hem Italyan resim sanatcilar1 gru-
bu Macchiaioli icinde yer almasi hem Paris’te adini
duyurmus olmasi sebebiyle De Nittis’in bir retros-
pektifini diizenlemek ister. Diinyanin her yerinden
De Nittis’e ait tablolari sergiye dahil etmek adina
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komitenin gosterdigi caba, talep gonderilen tilkelerin
sayisindan ve gerceklesen serginin biiytikliiglinden
anlasilmaktadir. Rusya, Fransa ve Ingiltere’nin el-
lerindeki De Nittis tablolarini sergiye gonderdigi,
Osmanlr’dan talep edilen Concorde Meydani adl1 tab-
lonun ise sergilenmedigi ASAC’taki belgeler sayesin-
de bilinmektedir.”* Tablonun gonderilmemesinde
Italya ile Trablusgarp Savasr’ndan itibaren siiregiden
olumsuz siyasi iliskilerin etkisi oldugu tahmin edil-
mektedir. Ayrica De Nittis tablosunun istendigi Mart
1914°te Said Halim Pasa sadrazamligindaki Osmanli
hiikiimetinin, Balkan Savaslari sonrast Rumeli’de
isgal edilen topraklar basta olmak tizere ciddi siyasi
meselelerle mesgul oldugu goriilmektedir.

Imparatorluk icin o tarihlerde giindemin Kritik ko-
nularindan biri, Balkan Savaslari sonrasi Osmanli
ile baz1 antlasmalar imzalamaya calisan Ingiltere,
Fransa, Rusya, Almanya, Avusturya ve Italya ile ilgili-
dir.”? Bu antlasmalar Osmanli’nin dogu vilayetleriyle
ilgili 1slahat meselelerini icermektedir ve iktisadi
imtiyazlar tesis edilmesine yoneliktir. Dolayisiyla bu
dénem, Osmanli’nin stirdiirdiigii notalar ve yaptigi
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antlasmalarla kendisini siyasi olarak korumaya ca-
listig1, karisik ve yogun bir donemdir. Ayrica tablo-
nun istenmesinden bes ay sonra, 2 Agustos 1914°te
Osmanli kendisini Ittifak Devletleri’yle birlikte
I. Diinya Savasi’na sokacak olan Tiirk-Alman Ittifak
Antlasmasi’ni imzalar. Sadrazam Said Halim Pasa
ile Alman Biiytikelcisi Baron Hans von Wangenheim
arasinda, Said Halim Pasa’nin Yenikoy’deki yalisinda
yapilan antlasmanin ardindan, ayni glin imparator-
lukta seferberlik ve sikiyonetim ilan edilir: Osmanli
Imparatorlugu, Almanya ile miittefik olarak I. Diinya
Savasr’na girmistir.

BIR SAVASTAN DiGERINE: 1914-1945

Italya, I. Diinya Savasr’nin yayildigi sirada, 3 Agustos
1914’te tarafsizligini ilan eder. Bu nedenle 1914’teki
11. Venedik Bienali 15 Nisan-31 Ekim tarihlerinde
sorunsuz olarak gerceklesir. Ulkedeki barisi boza-
cak gelisme Italya’nin Mayis 1915’te Avusturya’ya
savas ilan etmesiyle baglar; Agustos 1915’te verilen
bir kararla Italya hiikiimeti Almanya ve Osmanli
devletlerine karsi savas ilaninda bulunur. Dolayisiyla
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Agustos 1915 sonrasi Italya ve Osmanli iliskileri be-
lirgin bicimde kotiilesir. Ozellikle 1915 Londra ve
1917 Saint Jean de Maurienne gizli antlasmalariyla
Itilaf Devletleri’nin Italya’ya Izmir’den Antalya’ya
uzanan genis bir bolge vadetmesi ve 1915-1923 yilla-
rinda Italya’nin Itilaf Devletleri’yle birlikte Osmanli
topraklarinin paylasimi politikasina katilmast, italya
ile iligkileri tamamen dondurur.”

Italya’nin icine girdigi karisikliklar nedeniyle 1916 ve
1918 y1l1 Venedik Bienali etkinlikleri iptal edilir. Bu
dénem Italya dahil, savasa giren tiim tilkeler icin her
anlamda biiyiik kayiplarin yasandigi, agir bedellerin
o0dendigi bir donemdir. DoOrt yil siiren biiyiik savas,
Kasim 1918’de Ittifak Devletleri’nin yenilgisiyle so-
nuclanir; Osmanli imparatorlugu ve Itilaf Devletleri
arasinda imzalanan ateskes ile I. Diinya Savasi’nin
sona erdigi ilan edilir. Mondros Miitarekesi’nin ar-
dindan Osmanli Imparatorlugu’nu fiilen sona erdi-
recek isgal siireci baslar.®* Istanbul, énce 13 Kasim
1918, sonra 16 Mart 1920°de iki kez isgal edilir. Ilkinde
stratejik noktalar kontrol altina alinirken ikincisin-
de tilke idaresine el konulur. Istanbul’daki isgalci
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giiclerden biri olan Italya, 10 savas gemisi, 210 su-
bay ve 4.000’¢ yakin askeriyle Istanbul’'un Anadolu
yakasinin kontroliinden sorumlu tilke konumun-
dadir. Ayrica Mart 1919°da Antalya’y1 isgal ederek
Anadolu’daki isgal sahasini genisletir.

Osmanli i¢in I. Dlinya Savasi’nin yasandigi yillara
kiilttirel agidan eski ve yeninin birbirine karistig1 bir
gecis siireci olarak bakilabilir. Donemin degerler kar-
masasi icinde ne Batili degerler tam anlamiyla 6ne
cikmis ne de eski degerler korunmustur.” 1908’de
ilan edilen II. Mesrutiyet’in getirdigi refah ortamiyla
birlikte yetenekli gencler Avrupa’ya resim egitimine
gonderilmis, fakat II. Mesrutiyet’ten olumlu etkile-
nen sanat ortami ve gorsel sanatlardaki modernles-
me cabalari savasin etkisiyle kesintiye ugramistir.”
Paris’teki Ecole des Beaux-Arts’a resim egitimi icin
gonderilen o6g8renciler 1914°te baslayan savas nede-
niyle tilkeye geri cagrilir. 1914 Kusagi olarak anilan
sanatci grubunun Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Hikmet
Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Nazmi Ziya gibi
uyeleri, aldiklar1 resim egitimiyle lilkede yeni bir
sanat anlayisinin 6nctisti olurlar. Bu kusakla birlikte
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figiir, kompozisyon ve ¢iplaklik, resim sanatinda yer
bulmaya baslar.””

Savas devam ederken iilkede miicadele ruhunun
ylikseltilmesi icin devrin yOneticileri tarafindan
savas resimlerinin yapilmasi fikri getirilir ve Enver
Pasa’nin talimatiyla 1917°de Sisli Resim Atdlyesi
kurulur. Avrupa’da 6grendikleri yenilikleri Sisli
Atolyesi’nde uygulama imkani bulan 1914 Kusagi
sanatgcilari, Tlrkiye resim tarihinde toplumsal
konularin ele alindig81 ve teknik olarak c¢ok figtir-
1t kompozisyon ¢oziimlerine baslanildigi 6nemli
bir doniim noktasi olustururlar.”® Yaptiklari resim-
ler Harp Levhalart adiyla 1917°de Galatasaraylilar
Yurdu’nda sergilenir. Benzer bir sergi daha sonra
Osmanli Devleti’nin miittefiki olan Avusturya’nin
Viyana sehrinde ve Almanya’da Berlin’de acilir.*

I. Diinya Savasr’nin ardindan Italya, galip devletler
arasinda yer alsa da agir ekonomik kayiplara ugra-
mis; miittefikleriyle yaptigi anlasmalardan beklenen
sonucu alamamistir. Savas sonrasi giderek kotiilesen
lilke ekonomisine yiiksek issizlik rakamlari eklenir.
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Isci hareketleri yiikselirken, i¢ politikadaki istikrar-
sizlik fasist hareketin giiclenmesine zemin hazirlar.
Ekonomik ve siyasi alandaki olumsuz sartlar dolayi-
sityla Anadolu’da askeri bir kuvvet bulundurabilecek
giliciinii kaybeden Italya, 1921 yilinin Temmuz’unda
Anadolu’yu terk etmek durumunda kalir.%°

1916 ve 1918°de savas sebebiyle iptal edilen Venedik
Bienali 1920°de tekrar baglatilir. Fakat savas 6ncesine
gore katilimci sayisi oldukg¢a azalmistir: 1914°te 19
tilkenin katildig1 Venedik Bienali, 1920°de 11 {ilke-
nin katilimiyla gerceklesir.’*! Venedik Bienali’nin
baslangicindan itibaren yonetimde olan ve anti-de-
mokratik yOnetimiyle elestirilen, yeni sanat akimla-
rina mesafeli durusuyla taninan Antonio Fradeletto,
1919°da genel sekreterlik gborevinden ayrilmis; yerine
avangard, empresyonist ve post-empresyonist eser-
leri bienale davet eden Vittorio Pica getirilmistir. Bu
yillarda 6ne ¢ikan milliyetci diisiinceler, sanat¢inin
uyrugu ve kimliginin 6nemli bir kriter oldugu bienal
etkinliklerini beraberinde getirir. Buna ek olarak
olasi siyasi krizleri 6nlemek adina bienalde “dev-
let desteginin ve kontroliiniin kullanilmas1” fikri,
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I. Diinya Savasi sonrasinda diizenlenen bienallere
hakim olmaya baslar. Alinan bu karar, bir sanat et-
kinligi olarak Venedik Bienali’nin o dénemde ne
Ol¢iide siyasallastigini gostermesi acisindan dikkat
cekicidir. Olumlu siyasi iliskileri gbzetmek, sanat
icin bir araya gelinen bir bienalde dahi olsa Italya
hiikimeti icin elzem gortinmektedir.

Diger taraftan savasin sona ermesiyle Almanya,
Rusya, Avusturya-Macaristan ve Osmanli impara-
torluklari tamamen parcalanmuistir. 1922°de Vladimir
Lenin 6nderliginde kurulan Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi (SSCB), ekonomik, siyasi
ve askeri olarak en giiclii iilkelerden biri olmaya
adaydir. Nitekim 1924’te diizenlenen 14. Venedik
Bienali’'ndeki Sovyet Pavyonu, 96 sanatcisiyla bie-
nalde en ¢ok ses getiren tlilkelerden biri olarak dikkat
ceker. Tlirkiye Cumhuriyeti ise 1923 sonrasi gercek-
lestirilen bienallerde yer almamaktadir. Bu donemde
Tlirkiye'nin Venedik Bienali’ne neden katilmadigi-
na iliskin cevaplar, oncelikli olarak iki {ilkenin si-
yasi iligkilerinde aranmuistir. 1922°de iktidara gelen
Benito Mussolini’nin 1927’ye kadar Tirkiye’yi “her
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an ¢cokecek bir iilke” olarak gérmesi,'*? Italya hiik{-
metinin—ve dolayisiyla bienal komitesinin—savas
sonrasi kurulan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kayitsiz
kaldigini diisiindiirmektedir.

Tiirkiye ve Italya’nin 1911 Trablusgarp Savasi’nda
bozulan iliskileri, diplomatik olarak biiyiikel¢ilik dii-
zeyinde 1925’te yeniden baglar.'% 1927 yili, Ttirkiye-
Italya iliskilerinin gérece normallesmeye basladig1
yil olarak kabul edilebilir.’°4 Iliskilerin 1liml1 hale gel-
mesi ise 30 Mayis 1928°de iki lilke arasinda imzalanan
Tarafsizlik, Uzlagsma ve Adli Diizenleme Antlagmasi
ile saglanir.!%s ftalya’dan Tiirkiye’ye yapilan en iist
diizeydeki ziyaret, Aralik 1928'de italya Disisleri
Bakanligi Miistesar1 Dino Grandi’nin Tirkiye zi-
yaretidir. Ankara’da Mustafa Kemal Pasa ve diger
yetkililerle gorlisen Grandi’'nin ziyareti, diinya basini
tarafindan da yakindan izlenir.! Bu dénemde her
iki lilke de iliskilerini diplomatik diizeyde devam
ettirmek istemektedir.!” Tiirkiye’den Italya’ya ya-
pilan en iist diizeydeki ziyaret ise Basvekil Ismet
Inénii tarafindan Atatiirk désneminde gerceklesti-
rilir. Mussolini ile Indnii gériismesinde, Tarafsizlik,
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Uzlasma ve Adli Diizenleme Antlasmasi’nin bes yil
uzatilmasini 6ngoren protokol imzalanir.!%8

1932 y1l1, Tiirkiye-italya iliskilerinin tekrar geriledigi
slirecin baslangici olur.'® Sert bir dis politika izle-
yen Mussolini iktidari, 1932’de Tiirkiye’nin Milletler
Cemiyeti’ne girmesine karsi ¢ikar.'° 1934’teki tinli
sdylevinde Italya’nin ¢ikarinin Asya ile Afrika’da ol-
dugunu ilan eden Mussolini’nin 1935’te Etiyopya’yi,
1939°da Arnavutluk’u isgali Tiirkiye’nin kaygilarini
pekistirir. 1939°dan sonra iki tilke arasindaki ilis-
kiler kotiilesir ve 1928 6ncesi gergin doneme geri
dontiliir.

En nihayetinde Italya, I. Diinya Savasi sonrasinda
Osmanli Iimparatorlugu’nun parcalanmasinda pay1
olan Avrupa devletlerinden biridir'? ve 1920’1er ile
1930’lar boyunca Tiirkiye, italya’y1 bir tehdit olarak
gormeye devam etmistir. Fakat iki tilke arasindaki si-
yasi gerginliklere ragmen iliskiler stirdiiriilmektedir.
Iki savas aras1 donemde Fransizlarin Tiirkiye-Italya
arasindaki bu ikircikli tutumu “hasmane dostluk”
olarak tanimlamasi, durumu yerinde 6zetleyen bir
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yorumdur.”® Yasanan inis ¢ikislara ragmen iki tilke
arasindaki iligkiler hicbir zaman acik bir catismaya
donlismemis, ancak istikrarli iliskilerin kurulmasini
da engellemistir. Diplomatik yollarla yapilan bienal
davetlerinin bu nedenle Tiirkiye’ye yonlendirilme-
digi, Tirkiye’nin iki iilke arasindaki politik ¢alkan-
tilar sebebiyle Venedik Bienali’ne davet edilmedigi
distiniilmektedir.

1928 sonrasi Tiirkiye-Italya iliskilerinin olumlu yon-
de seyrettigi tarih aralig1 olduk¢a kisadir. Bu kisa
aralikta da, Tirkiye’nin Venedik Bienali’ne davet
edildigine dair arsivlerde herhangi bir yazisma-
ya rastlanmamuistir. 1920 ile 1938 yillar1 arasinda
Venedik Bienali’ne katilan tilkelere bakildiginda,
etkinligin oldukca az sayida tilke ile stirdiirtildiigii
goruliir.* Bu tilkeler, bienal tarihinde yogun sekilde
varlik gosteren Belcgika, Cekoslovakya, Danimarka,
Fransa, Almanya, ingiltere, Hollanda, Ispanya,
Isvicre, Rusya, ABD ve Macaristan’dir. Venedik
Bienali’nin bu dar yelpazesi icinde 1948’e kadar diger
diinya tilkeleri gibi Tiirkiye de yoktur. Bu anlamda
Turkiye’'nin varligini sadece kotiilesen ve iyilesen
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diplomatik iliskilerle aciklamak dogru olmayacak-
tir. Tiirkiye-italya iliskilerinin olumlu seyrettigi d6-
nemde dahi Italya’nin tercihini yukarida adi gecen
tilkelerden yana kullanmasi, 1948 éncesi italya'nin
tilke politikalar1 hakkinda fikir vermektedir. Bunun
yani sira erken Cumhuriyet déneminde Tiirkiye ile
Italya arasinda mimarlik, arkeoloji, edebiyat alan-
larinda kurulan diyaloga ve Dogu Akdeniz’de varlik
gdsteren Italyan topluluklarina ragmen hem Italya
kamuoyu hem de Italyan entelektiielleri icin Tiirkiye
taninmayan bir tilkedir."'>* Ge¢ Osmanli doneminin
kozmopolit yapisi icerisinde Italya, siyasetten sa-
nat ve mimarliga, modadan popiiler kiiltlire kadar
pek cok alanda Tiirkiye’de bir yansimaya sahipken,
erken Cumhuriyet déneminde Italya’daki sinirli bir
yonetici elit sinifin ilgisini ceken Tiirkiye’nin Italya
kamuoyundaki izdlistimii yok denecek kadar azdir."®

Italya’nin diizenini bozacak ve Venedik Bienali’nin
tekrar ertelenmesine yol acacak bir diger olay da
yaklasan II. Diinya Savasr’dir. Alman ordularinin
1940’ta Paris’i ve Fransa’y1 isgal etmesinden cesaret
alan Benito Mussolini, Haziran 1940’ta Fransa ve
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Ingiltere’ye savas ilan ederek II. Diinya Savasi’na
dahil olur. Almanya’nin ardindan italya’nin da
Fransa’ya girmesi, Yunanistan’a saldirmasi ve
Mussolini’nin izledigi saldirgan siyaset, Tilirkiye
icin II. Diinya Savasi sonu¢lanana kadar bir tehdit
teskil eder.'” Bu dénemde Tiirkiye ile Italya arasinda
yapilan karsilikli ziyaret ve antlasmalar, dengeyi
korumaya, tedbirli olmaya yoneliktir.!® Savasin seyri
Amerikan ve Ingiliz birliklerinin 1943’te Sicilya’ya
cikmasi ve Italya’nin giineyini ele gecirmesi ile degi-
sir. Bunun sonucu olarak Kral III. Vittorio Emanuele,
25 Temmuz 1943’te Basbakan Mussolini’yi gérev-
den alir ve tutuklatir. Hapisten kacan Mussolini,
23 Eyliil 1943’te Italya’nin kuzeyinde Italyan Sosyal
Cumbhuriyeti’ni ilan ettiyse de basarili olamaz ve 28
Nisan 1945’te Isvicre’ye kagmaya calisirken yakalanip
idam edilir."*® Tiim bu karisikliklar sonucunda 1944
ve 1946 yili bienalleri iptal edilir ve savas sonrast ilk
bienal 1948’de gerceklesir.

Tiirkiye ise II. Diinya Savasi’nda tarafsiz kalarak bir
denge politikasi izler ve dogrudan savasa dahil ol-
mayarak askeri ve ekonomik kaynaklarini korumaya
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calisir. Savas basladigi sirada cumhurbaskani Ismet
Inénii, bagbakan Siikrii Saracoglu’dur. 1930’larda
kiiltiir ve sanat alanlarinda devlet eliyle baslatilan ye-
nilikler, savasin getirdigi belirsizlik ortaminda kisitla
kaynaklarla siirdiiriiliir. 1938-1946 yillarinda Milli
Egitim Bakanli1 yapan Hasan Ali Yiicel ile ekibi,
Yunan ve Roma medeniyetlerine yonelik arastirma-
lara agirlik verir; kiiltiir, sanat ve egitim, devlet poli-
tikasi olarak benimsenir. Bat1 klasiklerinin Tiirk¢e’ye
cevrilmesi amaciyla Milli Egitim Bakanligi’na bagl
Terclime Biirosu kurulur. Halkevleri, Koy Enstitiileri
ve liniversiteler vasitasiyla hiimanist degerlerin kiil-
tiir ve egitim hayatinda yayginlastirilmasi amaclanir.
Atatilirk donemindeki “milli” bir kiiltlir insa etme
fikri, “htimanist” kiiltiire ve evrensel degerlere sahip
vatandaslar yetistirme gayesine donitisiir.

Glizel sanatlar alanindaki devlet destegi, erken
Cumhuriyet doneminde sanati ve sanatciy1 koruyan
olusumlarin yoklugundan kaynaklanan bir zorun-
luluk olarak ortaya ¢cikmisken, ulusal bir sanat inga
etmenin de 6ncelik olarak belirlendigi goriiliir. Bu
amac dogrultusunda 1933-1936 yillarinda diizenlenen
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Inkilap Sergileri, 1938-1943 yillarinda gerceklesti-
rilen Yurt Gezileri ve Sergileri, 1939°da baslatilan
Devlet Resim ve Heykel Sergileri ile Halkevleri Glizel
Sanatlar Kolu'nun diizenledigi sergiler, tilke icin-
de glizel sanatlarin gelismesine katkida bulunur.'?°
Fakat bu alandaki ¢calismalarin yurt disinda tanitil-
masinin 6ncelikli hedef olmadigini sdylemek gerekir.
Savas yillarin1 Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP)
tek parti iktidarinda geciren Tiirkiye, tilke olarak
disaridaki kaynaklardan beslendigi, ancak kendisini
yurt disinda ifade etmedigi ice doniik bir politika
izlemistir. Bu donemde resim ve heykel alanindaki
tek yakinlasma, Tiirkiye ve Sovyetler Birligi’nden
sanatcilar arasinda gortiliir. Milli Miicadele yillarina
dayanan ve II. Diinya Savasi baslayana dek devam
eden Tiirkiye-Rusya yakinlagsmasinin bir sonucu
olarak, d Grubu sanat¢ilarinin eserlerinin 1930’da
Moskova ile Leningrad’da sergilenmesi ve 1936’da
Rusya Giizel Sanatlar Iscileri Kooperatif Birligi'nde
Tiirkiye’den sanatcilarin resimlerinin gosterilmesi'?!
buna Ornek verilebilir.!??
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1945 SONRASI YENI DUZEN

II. Diinya Savasr’ni baslatan Almanya, italya ve
Japonya, savastan beklediklerini alamadan ayril-
mis; Mussolini ydnetimindeki Italya, savasta kaldig1
1943 yilina kadar tiim kaynaklarini tiiketmistir. Bu
nedenle 1943 ile 1950 yillar1 arasi, Italya icin savas
sonrasi ekonomisini toparlamaya calistig1 bir d6-
nemdir ve 1946 yil1 Venedik Bienali, savasin sona
ermis olmasina ragmen gerceklestirilemez. Italya'nin
ekonomisi ancak Marshall Plani olarak bilinen ABD
yardim programiyla toparlanacak; 1948°de yapilan
maddi yardimin toplumsal refaha yansimasi ise an-
cak 1953’ten sonra miimkiin olacaktir.'?

Savas sonrasi Italya, diinya iilkeleriyle yeni iliskiler
tesis etmeye calisir. Italya Kralligi’nin yikilip cum-
huriyetin ilan edildigi 1946 yil1, Italya ve Tiirkiye
iligkileri acisindan yeni bir donemin baslangicidir.
24 Mart 1950°’de imzalanan Tiirk-Italyan Dostluk,
Uzlasma ve Adli Tesviye Antlagmasi, iki tilke ara-
sindaki olumlu iliskileri pekistirir.’** 17 Temmuz
1951'de imzalanan Italya-Tiirkiye Kiiltiir Antlasmasi
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ise karsilikli kiiltiirel iliskilerin gelistirilmesine yo6-
nelik ilk resmi anlasma olur.!? Bircok kez yenilenen
bu anlasma cercevesinde Centro di Studi Italiani in
Turchia [Tiirkiye’deki italyan Kiiltiir Heyeti], 26 1951
yilinda Casa D’Italia adiyla bilinen tarihi binada fa-
aliyetlerine baglar.

Arastirma sirasinda Tiirkiye’deki Italyan Kiiltiir
Heyeti yetkililerinin, Tirkiye’nin 1956 ve 1958 yil1
Venedik Bienali’ne katilimi konusunda birtakim
yazismalar gerceklestirdigine rastlanmistir. ASAC’ta
bulunan bu yazismalar, Tiirkiye’deki italyan Kiiltiir
Heyeti’nin o donemki miidiirii Guido Rispoli’nin
imzasini tasimaktadir.'’”” Yine ayni1 donemde ku-
rumun kendi biinyesinde diizenledigi etkinlikler-
le Tiirkiye’deki sanat faaliyetlerine destek verdigi
bilinmektedir. Dolayisiyla Italya-Tiirkiye Kiiltiir
Antlasmasi’nin gerek Tirkiye’deki sanat etkinlik-
lerinde gerekse Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne dahil
olmasinda olumlu etki yarattigi soylenebilir.

Kiiresel konjonktiirde ise 1947°de SSCB ve ABD
arasinda baslayan Soguk Savas’in, taraf olmayan
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tilkeleri dahi etkileyecek bir gerginlik olusturdugu
izlenir. Dlinya iki kutba ayrilmis; SSCB ile ABD ara-
sindaki gerilim, 1947°den 1991’ kadar siirecek Soguk
Savas’in temellerini atmistir. Sovyetler Birligi'nin po-
litikalarindan tedirgin olan Fransa, Ingiltere, Italya,
Portekiz, Danimarka, Hollanda, Norveg, Belcika,
Kanada, Izlanda ve Liiksemburg, ABD énderligin-
de 1949 yilinda NATO’yu kurarak bu askeri olusum
altinda birlegir. 1949 ile 1952 yillar1 arasi, heniiz
NATO tiyesi olmayan Tiirkiye’de siyasi ¢alkantila-
rin yasandigi bir donemdir. 1950 genel secimlerini
Demokrat Parti’nin (DP) kazanmasiyla 27 yillik tek
parti iktidari sona erer. 1952 yilinda NATO’ya liye
tilke olarak kabul edilen Tiirkiye, II. Diinya Savasi
sonrasi lilkelerin saflarini belirlemeye basladigi bu
slirecte se¢cimini Bat1 diinyasindan ve ABD’den yana
kullanmis olur.’?® Bunun bir sonucu olarak Tiirkiye-
ABD iligkilerindeki yakinligin ekonomik, siyasi ve
askeri alanlarin yani sira kiiltiir hayatina da yan-
s1dig81 gortiliir. DP iktidarindaki Tiirkiye’nin kiiltiir
islerinde liberal bir politika izledigi, fakat uygula-
mada tutarl bir kiiltiir politikasi olmadig1 sik¢a dile
getirilenler arasindadir.'?® 1951’de Halkevleri’nin,
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1954°te KOy Enstitiileri ile Milli Egitim Bakanligi’na
bagli Terciime Bilirosu’'nun kapatilmasi, ddnemin
uluslararasi konjonktiiriine bagli olarak Tiirkiye’de
de farkli bir politikanin baslangicina isaret eden
gelismeler olarak degerlendirilir.

DP déneminde Tiirkiye’nin de Italya gibi ulusla-
rarasi siyasette aktif rol almayi tercih ettigi soy-
lenebilir.’° DP hiikiimetinin ilk 6nemli ziyareti,
Disisleri Bakani Fuat Kopriilii tarafindan 22-23 Aralik
1952’de Roma’da gerceklestirilir.® Ardindan Italya
Basbakani ve Disisleri Bakani Giuseppe Pella, 12
Kasim 1953’te Tiirkiye’ye resmi bir ziyarette bulu-
nur. Basbakan Adnan Menderes, Italya Basbakani
serefine Ankara Palas’ta bir ziyafet verir.’? Dort yil
sonra, Cumhurbaskani Celal Bayar tarafindan kar-
silanan Italya Cumhurbaskani Giovanni Gronchi’ye
ise Ankara Universitesi tarafindan fahri doktora
unvani takdim edilir.’® Bu ziyaretlerin hem iKki iil-
ke arasindaki olumlu iligkileri gelistirdigi hem de
uluslararasi sorunlarda Italya’nin kismen Tiirkiye’yi
destekleyen bir siyaset izledigi goriiliir.* ki tilke-
nin karsilikli ziyaretlerle iyilesen iligkilerinin bir
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sonucu olarak Italya’nin 1952 ve 1953 yillarinda
Tlirkiye'yi Venedik Bienali’ne dahil etmek i¢in gos-
terdigi caba, ASAC’taki yazismalar lizerinden de
takip edilebilmektedir.

Savas sonrasit donemin 6nemli gelismelerinden biri
de diinya barisini korumak ve tilkeler arasinda eko-
nomik, toplumsal ve kiiltiirel is birligini tesvik etmek
icin 1945 yilinda Birlesmis Milletler’in kurulmasidir.
Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii
(UNESCO) ise 1946 yilinda Birlesmis Milletler altinda
0zel bir kurum olarak bilim, egitim, sanat ve kiiltiir
alanlarindaki ¢calismalari desteklemek amaciyla faa-
liyete gecer. Tiirkiye'nin de ilk 10 liye devlet arasinda
oldugu UNESCO, diizenli olarak gerceklestirdigi kon-
feranslarla uluslararasi 6lcekte kiiltiirel is birlikleri
olusturmayi basarir. UNESCO konferanslari, tilkeler
arast iliskileri olumlu yonde etkiledigi gibi italya’nin
da kiiltiir alaninda daha kiiresel bir politika izleme-
sini hizlandirir. Savas sonrasi ilk bienal olan 1948
bienali ve sonrasinda bienal yonetiminin Tiirkiye’nin
yani sira daha dnce ¢agri gonderilmeyen diger bircok
lilkeye resmi davette bulunmasi, buna paralel olarak
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bienale katilan tilke sayisinin artmasi, uluslararasi
kuruluslarin ve izlenen kiiltiir politikalarinin yol
actig1 degisimle ilgilidir.

Diger diinya tilkeleri de 1945 sonrasi ¢esitli projelerle
ulus-devlet paradigmasini degistirecek ve sinirlar
Otesi kiiltiirel aligverisi tesvik edecek girisimlerde
bulunur. 195'de Sdo Paulo Bienali, 1955’te docu-
menta ve 1958’de Paris Bienali, savas sonrasi yeni
diinyanin sanat etkinliklerinden bazilaridir. 1950°li
yillar Tiirkiye’de modern sanatin temellerinin olus-
maya basladigi, iilkedeki liberal devlet politikalarinin
bir uzantisi olarak yurt disi ile iliskilerin artti81 bir
dénemdir. Tiirkiye’nin ilk katildig1 bienal etkinligi
1955’te Slovenya’nin Ljubljana kentinde diizenle-
nen 1. Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali’dir. Bunu
Venedik, Paris ve Sao Paulo bienalleri takip eder.
Ancak bu katilimlar siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degisimlere bagli olarak dalgali bir seyir izler.!%

ABD icin ise daha farkli bir durum s6z konusudur.
1940’larda Avrupa’da patlak veren siyasal ve kiiltiirel
bunalim, Avrupa’nin sanattaki geleneksel roliinii
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ABD’nin listlenmesine yol acar. ABD, giiclenen eko-
nomisi ve sundugu 6zglirliik ortamiyla Avrupali
sanatg¢ilar icin bir merkez halini alir ve bir zaman-
lar sanatin baskenti olarak anilan Paris, bu unvani
New York’a devreder. Diger biiytik gli¢c olan Sovyetler
Birligi ise devlet destekli bir sanat politikasi izledigi
icin Fransa, Polonya ve Almanya gibi tilkelerden ay-
rilan ressamlar Rusya’y1 degil, ABD’yi ve ozellikle de
hizla gelismekte olan New York kentini tercih ederler.

Diinyada bu degisimler yasanirken Venedik Bienali
yetKkilileri, artik bilgilendirici ve tarihi eserlere yo-
gunlasan retrospektif sergiler déneminin bittigini ve
bienalin kapilarini yeni sanata (arte nuova) agaca-
gin1 acgiklarlar.3¢ Bu sozler, ilk bakista tiim diinyay1
kucaklayacak bir acilimin habercisi gibi goriinse
de, daha ziyade Avrupa iilkelerinin siyasi tercihle-
riyle paralellik gosterir. Italya’nin énde gelen siya-
si ve entelektiiel figiirleri, 1949°da kurulan Avrupa
Konseyi altinda gelisen Avrupa diistincesini koru-
mak lizere 1955’te hayata gecirilen Avrupa Kiiltiir
Anlasmasi1*¥ gibi girisimleri aktif olarak destekler.!s8
Dolayisiyla Venedik Bienali yonetiminin, istikrarl
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ve biitlinlesmis bir Avrupa’yi idame ettirmek icin iz-
lenen politikaya ortak oldugunu ve Italya’nin Kiiltiir
ortamini bu dogrultuda bir ara¢ olarak kullandigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. S6z konusu politi-
ka dahilinde ABD’deki soyut disavurumculugun
Avrupa’yi etkisi altina aldig1 savas sonrasi yillarda
bile, 6zellikle Bat1 Avrupa’nin diinya dl¢egindeki
“gliclu kilttir liderligi” misyonunu korumaya ca-
listi81 gortilmektedir. Bu tavir, Avrupa i¢in avantaj
yaratirken Latin Amerika, Dogu Avrupa ve Orta Dogu
tilkelerini kismen disarida birakan politikalar ile
sanat diinyasina yansiyacaktir.

1. Uluslararasiyazisma ve anlasmalarin Turkce terctmelerinde resmiadi “Devlet-i Aliyye” ola-
rak gegen Osmanli Devleti, 19. yuzyil fuar kataloglarinda ve yabanci yayinlarda ¢ogunlukla
“Turkey"” (Turkiye) olarak anilmaktadir.

2.1855 Paris Evrensel Sergisi'nde Istanbul'dan mimar Pascal Artin'e ait bir anit projesi sergi-
lenir. Bu bir temsil olarak gortlmese de, Turkiye heykel tarihi agisindan dikkat ¢ekici bir 6rnek
olarak degerlendirilmistir. Bkz. Semra Germaner, “Osmanli Imparatorlugu’nun Uluslararasi
Sergilere Katilimi ve Kulttrel Sonuglart’, Tarih ve Toplum, Cilt: 16, Sayr: 95, 1991, s. 34.

3. Paul Musurus'un (1842-1907) ismi Turkce kaynaklarda Pavlaki Musurus olarak da geger.

4. Rifat Onsoy, “Osmanli imparatorlugu'nun Katildigi Ik Uluslararasi Sergiler ve Sergi-i
Umumi-i Osmani (1863 Istanbul Sergisi)", Belleten, Cilt: 47, Sayi: 185, 1983, s. 204.

5. The International Exhibition of 1862: The lllustrated Catalogue of the Industrial
Department (Londra: Truscott, Son & Simmons, 1862), s. 122. Erisim tarihi: 24.01.2023,
https:/archive.org/details/internationalexhQllond/page/1

6.Age.
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7."Turkey: Class 38. Paintings in Oil and Water Colors and Drawings", International Exhibition
1862: Official Catalogue of the Fine Art Department (Londra: Truscott, Son & Simmons,
1862), s.280. Erisim tarihi: 24.01.2023, https:/archive org/details/officialcataloguO0lond_Q
/page/280Q.

8. The International Exhibition of 1862, s.122.

9. 1862 Londra Evrensel Sergisi'nin katalogunda, Turkiye'nin ilk defa uluslararasi bir sergiye
resim sanatiile katildigi soyle ifade edilir: “Turkiye, sergiler tarihinde ilk kez resim alaninda ka-
timei olarak yerini aliyor Bkz. The International Exhibition of 1862, s.122. Ayni gortis, Sinan
Kuneralp'in bir makalesinde paylasilimistir. Bkz. Sinan Kuneralp, “Bir Osmanli Diplomatt:
Kostaki Musurus Pasa", Belleten, Cilt: 34, Sayi: 135, 1970, s. 424. Buna karsin ulusal yayin-
larda Osmanli'nin yurt disinda ilk kez resim sanatini sergilemesi hakkinda 1867 Paris Sergisi
gosterilir. Bkz. Germaner, a.g.e., ss. 36-37.

10. Exposition Universelle de 1867 a Paris: Catalogue Général, 2. ed. (Paris: E. Dentu,
1867), ss. 234-235. Erisim tarihi: 23.02.2023, https:/archive. org/details/bub_gh 000DE-
d8g4l QC/bub_gb 000DFd8g4l QC/page/n221.

11. Kevork Pamukciyan, “1867 Paris Sergisine Katilan Osmanl Sanatkarlari’, Tarih ve Toplum,
Sayi: 105, Eylul 1992, ss. 36-37.

12. Pamukciyan, a.g.e., s. 37.

13. Selahattin Bey, Turkiye 1867 Evrensel Sergisi, cev. Hakan Arca (Istanbul: Istanbul Fuar
Merkezi Yayinlari, 2008), ss. 113-114.

14. Turkiye Fuar Albuma: Osmanl Donemi (Istanbul: Istanbul Fuar Merkezi Yayinlari, 2012),
s. 46. Ayrica Osman Hamdi, bu sergi icin Pascal Sebah'in hazirladigi Elbise-i Osmaniyye adli
esere katkida bulunmustur.

15. Servet-i Funun, Sayi: 984, 1910, ss. 339-342'den aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya
Acilis ve Osman Hamdi (Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kultar Yayinlari, 1971), s. 472.

16. Weltausstellungs-Zeitung, 24 Nisan 1873'ten aktaran Ceren Gogus, “19. Yuzyil Avusturya
Gazeteleri Isiginda Osmanli Imparatorlugunun 1873 Viyana Dunya Sergisine Katlimi’,
Yayimlanmamis Yuksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitusu,
2006, ss.136-137.

17. Gogus, a.ge., s. 137. Ayrica Osmanl huk(Umeti sergideki varligini t¢ kitapla destekle-
mistir: Les Costumes populaires de la Turquie en 1872 [Elbise-i Osmaniyye] (Istanbul,
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1873), LArchitecture Ottomane [Usul-u mimari-i Osmani] (Istanbul, 1873), Le Bosphore et

Constantinople [Bogaz ve Istanbul] (Viyana, 1873).

18. Gogus, a.ge., s. 102.

19. Resim bolumunde sergilenen yagliboya eserler "“Osmanli Komisyonu-Yagliboya Resim”

baslig altinda listelenmistir. Bkz. Official Catalogue of the International Exhibition of 1876

(Philadelphia: J.R.Nagle and Co., 1876), s. 371. Erisim tarihi: 24.06.2023, https:/archive.org/
. : 270,

20. Exposition Universelle de 1889: Catalogue Général Officiel (Lille: Imprimerie L. Danel,

1889), ss. 294-295. Erisim tarihi: 05.08.2024, https:/archive org/details/cataloguegene-

rQlexpa/page/294.

21. Servet-i Finun, Sayi: 984, 1910, ss. 339-342'den aktaran Cezar, a.g.e., s. 472. Halil

Pasa'nin Madam X tablosu ve sergide aldigl odul sertifikasl, ginumutzde Sakip Sabanci

Muzesi Resim ve Heykel Koleksiyonu'nda bulunmaktadir.

22.Cezar, a.ge. s.472.

23. Germaner,a.g.e., s. 39.

24.Cezar,age., s.472.

25. Heather Hughes ve Emily Neumeier, “Istanbul’dan Philadelphia'ya: Cami Kapisinda

Resminin Yolculugu”, Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar: Arkeoloji, Diplomasi, Sanat, ed.

Robert Ousterhout ve Renata Holod (Istanbul: Pera Muzesi, 2011), ss. 102-117.

26. Yapilan arastirma sonucu arsivlerde Venedik Bienali'nden Osmanli imparatorlugu’'na yo-

neltilen resmi bir davete rastlanmamistir.

27. Halil Ozyigit, "(Seker) Ahmet Ali Pasa'nin Duzenledigi Ik Sergiler ve Turk Resmine

Katkilari”, Prof. Dr. [smail Cetisli Hatira Kitabi (Ankara: Akcag Yayinlar), 2016, ss. 344-356.

28. Istanbul'da 1840-1877 yillarinda faaliyet gosteren sanatgl ve atolyeler icin bkz. Seza

Sinanlar, “Pera’da Resim Uretimi Ortami, 1844-1916", Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul

Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust, 2008.

29. Halil Ozyigit, “Pierre Desire Guillemet'nin Ik Ozel Resim Atolyesi ve Osmanli Devleti'nde

Sanat Egitimine Katkisi”, Bings! Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti Dergisi, Yil: 7, Sayi: 14,
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Etudd adli galismasiyla, Della Sudda ise iki portre calismasiyla yer almistir. Bkz. Germaner,
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de 1889 a 1900 (Paris: Imprimerie Lemercier, 1900). Erisim tarihi: 05.08.2024, https:/arc-
32. Osman Onder ve Erol Makzume, Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro (Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2003), s. 67.

33. Erol Makzume, Dogumunun 150. Yilinda Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro (Istanbul:
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zionale di Belle Arti: Catalogo lllustrato (Milano: Capriolo e Massimino, 1906), s. 99. Erisim ta-
rihi: 05.08.2024, hitps:Zarchive org/details/digitami VFAQ202839/page/n199/made/2up.
34. Funda Berksoy, “Art Exhibitions in Munich and Istanbul (1909-18): Cultural Events as
Part of German Imperialist Policies”, Journal of the Ottoman and Turkish Studies Association,
Cilt: 7, Sayr: 1, 2020, ss. 173-204.

35. Berksoy, a.g.e.,s.194.

36. Konuyu ele alan bir baska ¢alisma igin bkz. Aynur Gurlemez Ari ve Seza Sinanlar Uslu,
“Osmanli Imparatorlugu'nun Dinya Fuarlarindaki Guzel Sanatlar Temsilleri”, Sosyal Bilimler
Dergisi / The Journal Of Social Science, YiI: 5, Sayi: 31, 2018, ss. 570-579.

37. "Ausstellung von Bildern turkischer Maler, 1918" Wienbibliothek Digital. Erisim tarihi:
20.09.2024, https:/www digital wienbibliothek at/wbrobv/content/pageview/473138. “1918
Viyana Sergisi" Fotograf ve Kartpostal Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 20.09.2024, https://
archives saltresearch.org/handle/123456789/10771.

38. Sibel Yardimcl, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiresellesen Istanbul'da Bienal (Istanbul:
lletisim Yayinlari, 2005), s.18.
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bircok kez Italya Pavyonu'nda eserleri sergilenen 1905 Istanbul dogumiu Leone Minassian;
1936 bienaline Yunanistan'dan katilan 1902 Istanbul dogumiu Costas Placotaris; 1958 biena-
line Tunustan katilan 1901 istanbul dogumlu Yahia Turki ve 1978 bienaline Fransa'dan katilan
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40. Germaner, a.g.e., s. 40.
41. Zeki Sonmez, Turk-Italyan Siyaset ve Sanat lliskileri (Istanbul: Baglam Yayincilik, 2006),s.17.
42.Age.
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45. Turkan Cantemur, “Turkiye-italya lliskileri 1930-1950" 38. ICANAS (Uluslararasi Asya
ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi) Bildiriler, Cilt: 2 (Ankara: Ataturk Kaltar, Dil ve Tarih
Yuksek Kurumu, 2012), s. 780.

46. Avrupa Uyumu (Ing. Concert of Europe), 1815 Viyana Kongresi'nde olusturulan ulusla-
rarasl uyum politikalarina dayali bir sistemdir. I. Dtinya Savasi'na kadar kesintilerle devam
eden politikalar gercevesinde, Avrupa devletlerinin uluslararasi arenada siyasi glicler denge-
sini gbzeterek hareket etmelerini saglayacak duzenlemeler 6ngortlmustar.

47. A Nuri Yurdusev ve Esin Yurdusev, “Osmanli imparatorlugunun Avrupa Devletler Sistemine
Girisi ve 1856 Paris KonferansI” Cagdas Turk Diplomasisi: 200 Yillik Stireg, ed. Ismail Soysal
(Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1999), s. 137'den aktaran Timugin Kodaman ve Ekrem
Yasar Akgay, “Kurulustan Yikilisa Kadar Osmanli Diplomasi Tarihi ve Turkiye'ye Biraktigi Miras”,
Suleyman Demirel Universitesi Fen Edebiyat Fakultesi Sosyal Bilimler Dergisi, Sayi: 22, Aralik
2010, s. 85.

48. Erol Makzume, “Dr. Deycke Pasa ve Zonaro'nun 'Salacak'tan Kizkulesi’ Tablosu”, 5 Subat
2012. Erisim tarihi: 11.09.2023, http://erolmakzume.com/wp/?p=1744.
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50. Ozden Zeynep Alantar, “Turk Dis Politikasinda Milletler Cemiyet-i Donemi”, Turk Dis
Politikasinin Analizi, ed. Faruk Sonmezoglu (Istanbul: Der Yayinlari, 1994), s. 65'ten aktaran
Cantemur, a.g.e., s. 780.

51. Mumtaz Onur Guorer, “ltalyan Krallig'nin Dogu Akdeniz Politikasi (1861-1913)"
Yayimlanmamis Yuksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusu, 2007, s. 73.
52.A.ge. s.73.

53.Age. s. 76.

54. Buyuk Gugler (Osm. Duvel-i Muazzama, Ing. Great Powers, Fr. Grande Puissance) teri-
mi, ilk kez 1815 Viyana Kongresi'nde, dunya olgeginde etkili olan devletleri ayirt etmek igin
kullanilir. Avusturya, Prusya, Rusya ve ingiltere tarafindan olusturulmus, daha sonra Fransa
eklenmistir.

55. Gurer,a.ge., s. 71.

56. Seza Sinanlar Uslu, “"Adolphe Thalasso'nun Goztinden Mesrutiyet'in Osmanli Sanat
Ortamina Yansimalari 1908-1914", Semra Germaner Armagani, ed. Banu Mahir (istanbul:
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Yayinlari, 2014), s. 269.

57.A.g.e. ss.269-270.

58. Cantemur, a.g.e., s. 781.

59. Matteo Bertelé, “Between Barbarians and Cosmopolitans, Russia in Venice, 1895-1914",
Russian Artists at the Venice Biennale, 1895-2013, ed. Nikolai Molok (Moskova: Stella Art
Foundation, 2013), s. 36.

60. Fradeletto'nun, I. Dtinya Savasi sebebiyle bienal sergilerine ara verilen donemde bienalin
genel sekreterlik gorevini strdurdugu gorultr. “Antonio Fradeletto”, Persona, Ruoli, ASACdati.
Erisim tarihi: 11.11.2023, https:/asac.labiennale.org/persone/368470,

61. Bertelé, a.ge., s.36.

62. "Letter from Sergei Diaghilev to Elizabeth Greffulhe” 12 Ocak 1907, La Biennale di
Venezia, ASAC, FS SN 23. Fasc. Sergei Diaghilev'den aktaran Bertelé, a.g.e., s. 35.

63. Daniele Ceschin, La “voce”di Venezia: Antonio Fradeletto e I'organizzazione della cultura
tra Otto e Novecento (Padua: Il Poligrafo, 2001), s. 9'dan aktaran Bertelé, a.g.e., s. 36.

64. "Letter from Antonio Fradeletto to Giulio Melegari’, 19 Subat 1907, La Biennale di Venezia,
ASAC, FS, CL 62, f. 205'ten aktaran Bertelé, a.g.e., s. 36.
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65. Arriére-garde (Fr.), asker? terminolojide geri gekilen ordunun dusman saldirisini engelle-
mek igin arkada kalan birligini ifade ederken, sanat ve kultur alaninda “"avangard"in tersine
geleneksel, yeniliklere kapall, tedbirli, muhafazakar bir yaklasimi temsil eder.

66. Enzo Di Martino ve Paolo Rizzi, Storia della Biennale 1895-1982 (Milano: Electa, 1982), s.
23'ten aktaran Bertelé, a.g.e., s. 35.

67. Bertelé, a.g.e., s. 36.

68. Marie Tavinor, “God save Antonio Fradeletto: Anglophilia and the consumption of British Art at
the Venice Biennale, 1895-1914", Journal of Modern Italian Studies, Cilt: 26, Say!: 4, ss. 382-399.
69. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, sanat ve sanatgi sorunlarina ¢oztim bulmak tzere 1909-
1919 yillarinda faaliyet gostermis bagimsiz bir meslek orgutadar. 1921'den itibaren Turk
Ressamlar Cemiyeti, 1926'dan itibaren Turk Sanayi-i Nefise Birligi, 1929'dan sonra ise
Guzel Sanatlar Birligi adiyla devam etmis ve 1929'da Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi'nin kurulusuna kadar tlkedeki tek ressam birligi olarak faaliyet gostermistir.

70. CDA, BEO_004269_320130_002_001.

71. CDA, BEO_004269_320130_001_001.

72.CDA, TS_MA_E_1065_0047_001_001.

73. Belgenin bulundugu koleksiyon: La Biennale di Venezia, ASAC, Fondo Storico, Scatole
Nere Copia Lettere, serie 145, Varia 1914.

74. Camillo Garroni Carbonara (1852-1935), Temmuz 1911'den Agustos 1915'%e dek Italya
Buyukelgisi; Eylul 1920'ye kadar Italya Yuksek Komiseri olarak Istanbul'da gorev yapar.
1922'den Lozan Antlasmasi'nin imzalandig 24 Temmuz 1923'e kadar Italyan heyetinin basin-
da olup Lozan Antlagmasi'ni Italya adina imzalayan kisidir. ismi yayinlarda Marki Garroni veya
Marki Camille Garroni olarak da yer alir.

75. Savaslarda ele gegirilen kiymetli ganimetlerden padisahin degerli esyalarina kadar farkl
tarde degerli esyalar Hazine-i Himay(n Kethtdaligr sorumlulugunda bulunmaktadir.

76. Sadrazam Said Halim Pasa (1864-1921), 12 Haziran 1913 ile 3 Subat 1917 tarihleri
arasinda, yonetimde Talat Pasa, Enver Pasa ve Cemal Pasa liderliginde Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin etkin oldugu donemde sadrazamlik yapmistir.

77. "Manifesto della XI. Esposizione Internazionale d’Arte della citta di Venezia (1914)", Fototeca,

ASACdati. Erisim tarihi: 11.08.2023, https:/asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/anno=1914.
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78. "Mostra Retrospettiva di Giuseppe De Nittis - Sale 37-38" 11. Esposizione Internazionale
d'Arte della Citta di Venezia, 1914, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 11.08.2023, https:/
79. De Nittis adina alinan farkli kayitlar igin bkz. Zehra Guven Ozturk, “Ottoman Imperial
Painting Collection Through a Document Dating from 1890", Yayimlanmamus Yuksek Lisans
Tezi, Kog Universitesi Sosyal Bilimler Enstittst, 2008, ss. 42, 76.

80. 10 Mayis 1909'da tahta gecen Sultan Mehmed Resad, ilk icraat olarak ikamet sarayini
degistirir. 1I. Abdtlhamid’in ikamet etmis oldugu Yildiz Sarayi'ndan ayrilir ve Dolmabahge
Sarayi'na yerlesir. Bu vesileyle eski ve bakimsiz durumdaki Dolmabahge Sarayi teferruath
bir onarimdan gegirilmis olur.

81. 1937'de kurulan Istanbul Resim ve Heykel Muzesi, 2007'de Milli Saraylar Daire
Baskanligi'na ait muze binasinin restore edilecek olmasi gerekgesiyle kapatilmistir. 2012'de
Veliaht Dairesi’'ndeki restorasyonun tamamlanmasinin ardindan bina tekrar muzeye tahsis
edilmedigi icin koleksiyon Tophane'deki antrepolardan birine nakledilmis; insaat ¢alismalari-
nin ardindan muze ancak Aralik 2021'de yeniden agilmistir.

82. Gulsen Seving Kaya, “Dolmabahce Sarayi Icin Goupil Galerisi'nden Alinan Resimler”,
Osmanli Saray Koleksiyonundan, ed. Omer Tasdelen ve ilona Baytar (Abu Dhabi: Dar Al Fajr
Printing Press, 2006), s. 79.

83. Cumhurbaskanlig Sanat Koleksiyonu Kitabi, Cilt: 1 (Istanbul: Cumhurbagkanhg
Yayinlari, 2014), s. 153.

84. Millt Saraylar Tablo Koleksiyonu, ed. Gulsen Seving Kaya (Istanbul: TBMM Milli Saraylar
Daire Baskanligi Yayinlari, 2010), s. 30.

85. Kaya, a.g.e.,s.79.
86. Millt Saraylar Tablo Koleksiyonu, s. 30.

87. Konuyu ele alan bir baska yazii¢in bkz. Aynur Gurlemez Ari, “Venedik Bienali'nin Osmanli

imparatorlugu'ylallk Temasi”, Art-Sanat, Sayi: 13, 2020, ss. 169-188. Erisim tarihi: 11.12.2023,
) . icle-file/956503.

88.Kaya, a.ge., s.69.

89. Barbizon Okulu, adini 19. yuzyilda bir grup naturalist ressamin yerlestigi, Paris’in

Fontainbleau komunt yakinindaki Barbizon koyunden alir. Bu ressamlarin Urettikleri eserler

1830'dan itibaren Barbizon Okulu adiyla anilmaya baslamis, sanatgilari romantik manzara
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resimleriile izlenimci resme onculuk etmislerdir.

90. Kaya,a.ge., s. /5.

91. “Giuseppe De Nittis" Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 11.08.2023, https:/asac.labien-

nale.org/persone/383460.

92. 29 Temmuz 1913'te Firat-Dicle tizerindeki gemi isletmesi imtiyazi ve Irak’in sulama ko-

nusu Ingiltere’ye, 29 Ekim 1913'te Trabzon, Diyarbakir, Harput demiryolu insasi Rusya'ya,

9 Nisan 1914'te Yafa, Inebolu, Hayfa limanlarinin ve demiryolunun imtiyazi Fransa'ya

verilmistir.

93. 26 Nisan 1915'te imzalanan Londra Antlagsmasi'na gore Osmanli Imparatorlugu bolusul-

dugunde Antalya ve civarinin Italya'ya kalmasi kararlastirilir. 1917 Saint Jean de Maurienne

Antlasmasi'nda ise Antalya, Konya, Aydin ve Izmir Italya'ya vadedilir.

94. 30 Ekim 1918'de imzalanan Mondros Mutarekesi ile |. Dinya Savasi'nin sona erdigi

ilan edilir ve isgal streci baslamis olur. Isgal, 24 Temmuz 1923'te imzalanan Lozan Baris

Antlasmasi'nin ardindan 6 Ekim 1923'te son bulur.

95. Ihsan Turgut, Sanat Felsefesi (Izmir: Akademi Kitabevi, 1993), ss. 158-159'dan aktaran

Candas Keskin, “I. Dunya Savasi ve Sonrasi Turkiye'de Kultar Sanat Ortami ve Turk Resmi’,

Gazi Akademik Bakis, Cilt: 7, Sayi: 14, 2014, s. 264.

96. Keskin, a.g.e., s. 265.

97.Age.,s.271.

98.Age.,s.272.

99. Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanati (Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1991), ss. 151-

152'den aktaran Keskin, a.g.e.,s. 272.

100. Sait Yilmaz, "1919-1923 Turkiye-Italya lliskileri”. Erisim tarihi: 11.09.2023, https:Zwww.
. 22186596/1919-1923_Til ) . .

101."12. Esposizione Internazionale d'’Arte della Citta di Venezia”, 1920, Arti Visive, ASACdati.

Erisim tarihi: 11.03.2024, https:/asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/annali?zanno=1920.

102. Dilek Barlas, “Akdeniz'de Hasmane Dostlar: Iki Dtinya Savasi Arasinda Turkiye ve Italya”,

Dogu Bati, Sayi: 14, Subat-Nisan 2001, s. 210.

103. Dilek Barlas, “Iki Dunya Savasi Arasindaki Donemde Turkiye'nin Balkanlar ve Avrupa'daki

Isbirligi Arayislan’, Besinci Askeri Tarih Semineri Bildirileri I: Degisen Diinya Dengeleri Iginde
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Askerf ve Stratejik Agidan Turkiye (Ankara: Genelkurmay Basim Evi, 1996), s. 265'ten akta-
ran Cantemur, a.g.e., s. 782.

104. Roma'daki Turkiye Buytkelgisi Suad Bey ile Mussolini arasinda 6 Ocak 1927'de yapilan
gorusmede iligkilerin dostane bir anlayisla gelistiriimesine karar verilmistir.

105. Mevlut Celebi, “Ataturk Donemi ve Sonrasinda Turkiye-italya lliskilerini Etkileyen
Faktorler”, Ataturk Arastirma Merkezi Dergisi, Cilt: 31, Sayi: 91, Bahar 2015, s. 107.

106.A.g.e., s.108.

107. Cantemur, a.g.e., s. 785.

108. Celebi, a.g.e., s. 107.

109. Barlas, "Akdeniz'de Hasmane Dostlar” s. 217.

110.A.ge.

1M1.Age,s. 218

12.Age. s 211

113.Age. s 218.

114. Venedik Bienali'ne 1928'de 10, 1930'da 11, 1932'de 13 tlke katilim gosterir.

115. Erhan Berat Findikli, “italyanlar ve Turkler: Mekanin Reel ve Historiyografik insasi 1922-
43" Yayimlanmamis Doktora Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusu, 2011,
s.454.

116.A.ge., s.450.

117. Cantemur, a.g.e., s. 801.
118.Age.

119. Celebi, a.g.e., s. 115.

120. Yalcin Luleci, Tek Parti Déneminde Iktidar ve Sanat (Istanbul: iskenderiye Kitap, 2015),
ss.200-201.

121. 31 Aralik 1935'te acilan sergi hakkinda detayl bilgi icin bkz. Ozge Karagoz, “Turkish
Revolutionary Figurationinthe Soviet Union”, Turkey-Russia: Two Periods of Rapprochement,
ed. Onur Yildiz (Istanbul: Salt, 2021), ss. 83-112. Erisim tarihi: 14.09.2024, https://saltonline.
aorg/en/2321.

122. Luleci,a.ge., s. 206.
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123. Marshall Plani, 1948-1951 yillarinda ABD tarafindan uygulanan ve anti-komunist he-
defleri olan bir ekonomik yardim paketidir. Yardimdan faydalanan tlkeler Ingiltere, Turkiye,
Isvicre, Isveg, Italya, Portekiz, Norveg, Hollanda, Irlanda, Izlanda, Yunanistan, Almanya,
Fransa, Danimarka, Belgika ve Avusturya olur. Yardimdan en fazla pay alan Ulkeler sirasiyla
ingiltere, Fransa, Aimanya, Italya ve Hollanda'dir.

124. Celebi, a.ge., s. 118.
125.A.ge., s. 119.
126. Daha sonra Italyan Kultar Merkezi olarak anilacak kurumun adi yazismalarda Turkge

ve [talyanca olmak tzere iki sekilde kullanir. Adresi “Mesrutiyet Caddesi No: 161, Beyoglu”
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127. "22 Ocak 1958, Umbro Apollonio, Venedik — Guido Rispoli, Beyoglu”, “18 Nisan 1958,
Guido Rispoli, Beyoglu — Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik”, “4 Haziran 1958, Guido Rispoli,
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1944 ile 1946 yillarinda savas sebebiyle iptal edilen
Venedik Bienali’nin 1948’den sonra katilimci ve zi-
yaretci edinmek adina karar ve tercihlerinde farkli
dinamikleri dikkate aldigi, Tiirkiye dahil olmak tizere
pek cok lilkeyi sergiye davet ettigi goriiliir. Kiiresel
Olcekte yasanan degisim ve savas sonrasi izlenen
politikalar sonucu Venedik Bienali yonetimi de iz-
ledigi politikay1 degistirmis; Turkiye’yi ilk kez 1948
yilinda bienale resmi olarak davet etmigtir.!

Baslangictan itibaren ilkelere yaptig1 davetle-
ri diplomatik kanallar araciligiyla yiiriiten bienal
sekreterligi, davet edilecek iilkeleri Italya Disisleri
Bakanligi’'na bildirdikten sonra el¢ilikler tizerinden
cagr1 gondermekte; katilmaya karar veren tilkelerin
yazismalari kiiltiir islerinden sorumlu bakanlik veya
kurumlar tizerinden yirtitiilmektedir. ASAC’taki
belgeler, Tiirkiye’nin davet edilmesinde de benzer
stireclerin izlendigini ve sergi katilimlariyla ilgili
yogun bir yazisma gerceklestigini gosterir.2 ASAC’ta
Tirkiye ile ilgili sadece 1948 ile 1962 yillarina ait,
aralarinda mektup ve telgraflarin da bulundugu yak-
lasik 160 belge yer alir.? Tlirkiye’nin Venedik Bienali

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

ile baslayan diyalogu bu yazismalardaki kurum ve
kisiler tizerinden takip edilebilmektedir.

Venedik Bienali tarafindan Tiirkiye’ye ilk davet 20
Ocak1948’de, ayni yi1lin Mayis ayinda gerceklesmesi
planlanan 24. Venedik Bienali i¢in yapilir.* 1948 yili
Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergileri Yiiksek
Komiseri ve Sergi Baskani Prof. Giovanni Ponti,
Roma’da gorev yapmakta olan Tiirkiye Biiytikelcisi
Feridun Cemal Erkin’e bienal icin su davet mektu-
bunu gonderir:®

Sayin Biiytikelci,

Ekselanslarinin da haberdar olacagi lizere Venedik
Bienali, savasin dayattigi alt1 yillik zorunlu hareket-
sizligin ardindan, 1948 Mayis’inda acilacak XXIV.
sergisinin duyurusunu yaparak giizel sanatlardaki
yolculuguna devam ediyor.

Bu biiytik olayda, ne kadar arzulasak da, tiim ulus-
larin kendi pavyonlarinin mevcut olmamasindan
otiiri, Italya’nin pavyonunda bu iilkelere odalar sun-
maya karar verdik.
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Bu sebeple nazik bir vesileyle Tiirkiye’nin en cagdas
temsilcisi olan dort ya da bes sanat¢i tarafindan yirmi
civarinda eserle bir sonraki bienale katilma daveti-
ni, degerli hiikimetinize bildirmekten memnuniyet
duyariz.

Bienal bagkanliginin istegi lizerine, bir komiser, ser-
ginin diizenlenmesinden sorumlu olacak ve aday
belirlendigi anda bienalin genel sekreteri ile gerekli
biitiin anlagmalar1 yapacaktir.

Ilhaminiz ve etkinligimize verdiginiz desteginiz icin
en icten tesekkiirlerimi sunarim. fleride davetin tak-
dir edilecegine ve Tiirkiye’'nin de bienalde yer alabi-
lecegine inaniyoruz. En iyi dileklerimizi kabul edin.

Sanat Bienali Yiiksek Komiseri
Prof. G. Ponti

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

ugrasacak bir komiser tayin olundugu takdirde ken-
disi ile derhal temasa gecilecegi ilave olunmaktadir.
Italyan sanat hayatinda pek biiyiik mevkii olan ve
VenediK’in turistik durumu dolayisi ile milletlerarasi
bakimdan da 6énemli bulunan bahis mevzuu sergiye
istirakimizin gerek propaganda, gerek Tiirk-Italyan
dostluk miinasebetleri hususunda faydali olacagini
saniyorum. [...]”°

1948 bienali icin yapilan bu davete cevap ¢ok ge-
cikmez ve Tiirkiye’nin olumsuz cevabi, Tlrkiye
Biytikelcisi Feridun Cemal Erkin tarafindan bienal
yOnetimine su sekilde iletilir:’

Sayin Komiser,

20 Ocak 1948 tarihinde hiikimetinizden nazik bir da-
vet aldim ve Mayis ayinda agilmasi planlanan Venedik
Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi'ne katilim konusunu
hiikimete bildirdim.

Bienal yonetiminden gelen davet, Roma’daki Tiirkiye
Biiytikelciligi tarafindan Disisleri Bakanligi’na bir
mektupla iletilir. Feridun Cemal Erkin, 21 Subat
1948 tarihli mektubunda konuyu Ankara’ya soy-
le iletir: “[...] htikimetimizce bu sergiye ait islerle

Hiik(imetim ve sahsim adina bu sanatsal etkinlige
davetiniz i¢in en icten tegekkiirlerimi sunarken, bii-
yiik bir tizlintiiyle bildirmeliyim ki, savasin dayattigi
zorunlu kesintiden once biiytiik basari elde eden bu
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yenilenmis giizel sanatlar etkinligine Tiirk sanatcilari-
nin katilmasi biitce nedeniyle miimkiin olmayacaktir.

Venezia, 1. 20..gennaio 1948,
Cat tustintan - Tel, 27858 - 28110

Tiirkiye’nin gelecekte bu uluslararasi sanat yarisma- ENTE AUTONOMO
“LA BIENNALE DI VENEZIA ,,
sinda yer alabilecegi umuduyla tesekkiirlerimi yine-
leyerek, size en derin saygilarimi sunuyorum. Signor Ambasciators,

Come 1'E.V. sara gia a conoscenza, la Biennale Inter=
nazionale d'Arte di Venezia, dopo sei anni di forzata inattivita,

Tfil’l(iye BUYUI<61QISI imposta dalla guerra, sta riprendendo il suo cammino anche nel

campo delle arti figurative, bandendo la sua XXIV Esposizione,
che verra inaugurata nel maggio I1948.

Siccome non tutte le Nazioni che poi desideriamo siano

24. Venedik Bienali’ne Avusturya, Belcika, Bulga-

presenti alla grande manifestazione posseggono alla Biennale un

i 1] 1 proprio padiglione, abbiamo pensato di mettere a disposizione
rlStan’ Gek,OSIOva1<ya, I<uba’ Danlmarl{a’ Fransa’ di quelle che ne sono prive alcune sale del padiglione dell'lta=
Almanya, Ingiltere, Norvec¢, Hollanda, Isvicre, lia.

e qeue . e e Ci & pertanto gradito rivolgere al Governo dell'E.V., col
Sovyetler Birligi, ABD ve Macaristan katilir. Yiirti- Suo cortese tramite, 1'invito a mrtecipare alla Diennale prossi=

. . . . o . ma con una ventina di opere di 4 o 5 artisti fra i pil rappresen=

tiilen yazismalardan bienal yonetiminin II. Diinya tativi, moderni, della Turchia.
Savagi sonrast diizenlenecek ilk bienal i¢in oldukga i L
heyecanli ve davetlerinde 1srarci oldugu goriiliir. e L
Venedik Bienali’ni savas 6ncesi eski giinlerine getir- entre contidiano che 1'invito sarh gradito e che 1'E.V.
. oo R . . e . potra fra breve darcene partecipazione, antecipando i piu vivi
me ve bozulan tilke iligkilerini onarma yoniinde bie- ringrazianenti mr il cortese interessasento o per 1'appogglo
o e . . . oqe che vorra dare alla nostra manifestazione, La preghiamo di acco=
l'lal daVetlel’l tum dun a dEVletlel’lne lletllll’, Ceva lal’ gliere i sensi del nostro migliore ossequio. i
= IL 08"~ SARIO-STRAORDINARIO
siki bir sekilde takip edilir. Bu tutum Tiirkiye icin L 2.5 W hmmaciatiy TN eRaR
s 12 s . . presso la Repubblica Italiana (on. profy,G. Ponti)
de gecerlidir ve 1948’deki 1srarl1 davet, ayni 6zenle T e

1lerleyen ylllarda da YII'leleI'lll’. Gorsel 4 Turkiye'nin 24. Venedik Bienali'ne davet mektubu, 20 Ocak 1948

ASAC, Fondo storico, Paesi b. 30, fasc. “1948"
ASAC izniyle
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Bienalin bagslamasindan iki ay sonra Venedik Bienali
yonetimine farkli bir kanaldan ulasan mektup, sonra-
ki yillarda Tiirkiye'nin Venedik Bienali’ne katilimi ko-
nusunda biiyiik rol oynayacak Kisiyi; o tarihte Giizel
Sanatlar Akademisi’nde asistan olan ressam Sabri
Berkel’i® yonetime takdim eder. Paris’te gorev yap-
makta olan Italya Biiyiikelciligi Bas Sekreteri Franco
Cavalletti tarafindan, Venedik Bienali Uluslararasi
Sanat Sergileri Yiiksek Komiseri Giovanni Ponti’ye
hitaben yazilmis 22 Haziran 1948 tarihli mektupta
soyle denmektedir:®

Sizlere bir siire i¢in Fransa’da bulunan ve simdi bir ca-
lisma gezisi icin Italya’da olan Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi asistani Sabri Berkel’i sunmaktan mem-
nuniyet duyuyorum.

Bay Berkel, Tiirk ressamlarinin bienale katilma im-
kanlarini incelemek istiyor. Sizin tavsiye ve Oneri-
lerinizi almak istemesi durumunda, kendisine bu
hususta yardimci olursaniz minnettar olacagim...

En icten tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Franco Cavaletti

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Bu tanistirma mektubundan sonra Sabri Berkel
1950 yilinin ilk aylarinda bienal yetKkilileriyle ye-
niden iletisim kurana kadar, davetler biiytikelci-
lik kanaliyla Tirkiye’ye gonderilmeye devam eder.
Tiirkiye’nin Haziran 1950°de yapilacak 25. Venedik
Bienali’'ne davet edilmesi sirasinda birden ¢ok Kkisi ve
kurum arasinda on bir yazisma gerceklesir. Venedik
Bienali Uluslararasi Sanat Sergileri Yiiksek Komiseri
Giovanni Ponti, Roma’daki Tiirkiye Bliytikelcisi
Feridun Cemal Erkin’in yerine atanmis olan Hiiseyin
Ragip Baydur’a bienal davetini gonderir.!° Bu yazis-
mada eger Tiirkiye 1950 bienaline katilacak olursa
20 veya 25 eserin sergilenecegi bir oda tahsis edile-
ceginden ve katilimin temenni edildiginden bahse-
dilir. Ponti, Ankara’da gérev yapmakta olan italya
Biiytikelc¢isi Renato Prunas’i da Tiirkiye’yi 1950 bie-
naline davet ettiginden haberdar eder.'? Mektupta
davetlerin sadece bienal komitesi tarafindan yapil-
madig, Italya Disisleri Bakanligi'na bagli Yurtdisi
Kiiltiirel Iliskiler Genel Miidiirliigii'niin de “dogrudan
Tlirkiye hitkiimetine davette bulundugu” 6nemli bir
ayrinti olarak belirtilir. Nitekim 14 Nisan 2022’de
Disisleri Bakanlig1 Tiirk Diplomatik Arsivi tizerindeki
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gizlilik kararinin kaldirilmasiyla ortaya ¢ikan belge-
ler arasinda, Ankara’daki italya Bilyiikel¢iligi’nin 28
Kasim 1949 tarihinde Tiirkiye Disisleri Bakanligi’'na
gonderdigi bienal daveti goriilebilir.’3

Biiytikelci Prunas’in bienal komiseri Ponti’ye mektu-
bu, Tlirkiye’'nin 1950 yil1 Venedik Bienali’'ne katilimi-
nailiskin olumlu veya olumsuz yanit bildirmemekle
birlikte dayanag1 olmayan, Kkisisel bir yorum niteli-
gindedir. 28 Kasim 1949 tarihli mektubunda Prunas
soyle yazar:

[...] Davetin kabul edilip edilmeyecegini bilmiyorum.
Idari nedenler cogu zaman Tiirkiye’nin miitevazi
harcamalar gerektiren uluslararasi etkinliklere ka-
tilmasina engelliyor. Mevcut durumda tilkede yanki
uyandiracak sanatcilarin bulunmamasi, daveti red-
detmenin bir nedeni olabilir. Meseleyi sahsen takip
edecegim ve bu konuda hiikimetin uygun gorecegi
kararlardan sizi haberdar edeceg8im. [...]

Renato Prunas

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Turkiye’'nin 1948 bienaline mali gerekcelerle kati-
lamadig, belgeler tizerinden bilinmektedir.’® Fakat
Prunas’in, Tlrkiye’'nin katilmama sebebi olarak iil-
kedeki sanatci eksikligini gdstermesi, yorumunun
ne derece gercek olduguna iliskin tartismalari be-
raberinde getirmektedir. Benzer bir yorum, daha
sonra 1954 bienali icin bir bagka Italya Biiyiikelcisi
tarafindan da tekrar edilecektir.

1950 bienali icin Roma’daki Tirkiye Bliyiikelcisi
Hiiseyin Ragip Baydur’a hatirlatma niteliginde bir
yaz1 daha gonderilir. Mektupta Ponti’nin 3 Ekim
1949 tarihli ilk davetine bir cevap alamadigi, bu
yuzden 3 Ocak 1950°’de daveti yineledigi gortiltir.'®
Tiirkiye’nin bienale katilimi i¢in baska bir hatirlatma
da Ankara’daki Italya Biiyiikel¢isi Renato Prunas’a,
Venedik Bienali Genel Sekreterligi’ne atanan sanat
tarihc¢isi Rodolfo Pallucchini tarafindan yapilir.”
Ankara’daki elcilige ikinci mektubun yazilmasindan,
Prunas’in bienal yetkililerine Tiirkiye'nin katilimiyla
ilgili olumlu veya olumsuz bir dontis yapmadig1 an-
lasilmaktadir. Cevabin geciktigi, Disisleri Bakanligi
Turk Diplomatik Arsivi'nde yer alan hatirlatma
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yazismalari tizerinden de takip edilebilmektedir.!®

Tiim bu yazismalar devam ederken Sabri Berkel’in
bienal yetKkilileriyle iletisim kurma c¢abasi ilk kez
resmi bir kurum tizerinden gerceklesir.”® O tarihte
Glizel Sanatlar Akademisi’nde profesor olan Berkel,
Dekoratif Sanatlar Béliimii'ndeki gbérevini stirdiir-
mektedir. 3 Subat 1950°de kaleme aldig1 Akademi
antetli mektubunda, “Tiirkiye’nin tilke olarak
Venedik Bienali’nde temsil edilmesi i¢cin konuyu
Ankara’da bulunan Milli Egitim Bakanligr'na bagh
Glizel Sanatlar Genel Mudiirliigii'ne® tasiyacagini
ve Tirkiye’nin katilmasi adina gereken imkanlari
arastiracagini” aktarir.?! Bu belge Sabri Berkel’in,
Turkiye’nin 1950 yil1 Venedik Bienali’'nde ulusal
temsili i¢in ¢aba sarf ettigini gostermesi acisindan
onemlidir.

Berkel’in mektubunu Venedik Bienali Genel Sekreteri
Rodolfo Pallucchini yanitlar ve bienal yonetiminin
Tlirkiye’ye yaptigi davetlerin cevapsiz kaldigini tizii-
lerek belirtir. Katilim kosullariyla ilgili su bilgileri
verir:2

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

y 2
, 2 (67
o %////J/'/}/// o 4/ Ve cr Av/y/

Parigi, 1i 22 giugno I948.

Gentile Onorevole,

lii & gradito presentarle il latore
della presente, Signor Sabri Berkel, Assistente alla
Accademia di Belle Arti di Istanbul, che trovasi in
Frranciziaﬁé'qu cnemhe si reca ora in Italia
per un viaggio di studi.

I1 Signor Berkel desidererebbe stu-
diare le possibilitd per i pittori turchi di parteci-
pare alla Biennale e Le sarei vivamente grato se Ella
volesse essergli largo di consigli e di suggerimenti.

Con i miei pill vivi ringraziamenti
anticipati, La prego di gradire i miei pih distinti
saluti.

/

Foe Lrdin

(Franco Cavalletti)
Primo Segretario dell'imbasciata

Onorevole Prof. Giovanni PONTI
Comnissario Straordinario della
Biennale di

Gorsel 5 Sabri Berkel'in Venedik Bienali yonetimine takdimi
ASAC, Fondo storico, Paesi b. 30, fasc. “1948"
ASAC izniyle
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—Katilima karar verilmesi durumunda sergi icin bir
komisyon tiyesi (sergi komiseri) atanacagi,

—Bienalin, eserlerin ambalajindan c¢ikarilip yerlesti-
rilmesi, korunmasi ve tekrar ambalajlanip tasinmasi
masraflarini karsiladigi,

—Komisyon tiyesinin Venedik’te bulunmasiyla ilgili
harcamalarin Tiirkiye hiikimetine ait oldugu (fakat
istisnai olarak jiiri toplantisi i¢cin komisyon tiyesine
iki giinliik konaklama sunabileceklerini),

—Katalogun bienal tarafindan yayimlanacagi,

—Sergi icin eser listesi, eserlerin fotograflari1 ve kisa
bir sunus yazisi gerektigi

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

belirtir.2* Davet mektubunu Akademi’deki meslektas-
lariyla da paylasir ve yasanan gelismeler sanatcilar
tarafindan heyecanla izlenir. Berkel’in, Tiirkiye'nin
Venedik Bienali’ne katilimini hizlandirmak amaciyla
yaptig1 bu yazismalar, diger devlet kurumlarini devre
dis1 birakmakla birlikte Tiirkiye’nin bienalde varlik
gostermesini saglama yolundaki ilk cabalari olusturur.

25. Venedik Bienali icin altinci davet mektubu, Bienal
Genel Sekreteri Rodolfo Pallucchini tarafindan Roma’
daki Ttirkiye Bliytikelcisi Hiiseyin Ragip Baydur’a
gonderilir.”® Bu, Baydur’a gonderilen ti¢iincti mektup-
tur.?6 Hatirlatma niteligindeki yazismanin ardindan
Baydur, bienal yetkililerine su sekilde cevap verir:

[...] Telgrafinizi ayin 3. giinii aldim. 3 Ekim tarihli mek-

Bienal kurallar1 ve sergi yonetmeligi daha 6nceki
davetler esliginde ilgili kisilere yollanmis olsa da?
Pallucchini, bienal tliztiglinii mektup ile birlikte
Berkel’e ayrica iletir. Boylece Tiirkiye'ye 1950 biena-
liicin yapilan davet, bu mektupla besinci defa tekrar
edilmis olur. Berkel, Pallucchini’ye yazdig1 cevapta
daveti Glizel Sanatlar Genel Mudiirltigii'ne ilettigini

tubunuzdaki icerikle birlikte Ankara’daki Disisleri
Bakanligr'na ilettim ve teklifinizle ilgili bakanlik hentiz
bana cevap vermediginden size bildirmedim.

En iyi dileklerimle Sayin Komiser, saygilarimla.

H. R. Baydur
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Yazismalardan Baydur’un 3 Ekim 1949 tarihli bie-
nal davetini Disisleri Bakanligi’'na ilettigi, fakat
bakanligin alt1 aylik siirecte davete cevap verme-
digi anlasilmaktadir. Tlirkiye’nin 1950 bienaline
iliskin cevabi, 1 Mayis 1950 tarihli belgeyle acikli-
ga kavusur.2® Ankara’daki Italya Biiyiikelciligi, [...]
Tirkiye’nin idari ve ekonomik nedenlerle 1950 yili
bienaline katilamayacagini [...]” resmi olarak bienal
yetkililerine bildirir.* Sonug olarak 8 Haziran 1950°de
baslayacak 25. Venedik Bienali’nde Tiirkiye’nin yer
almayacagi, 3 Ekim 1949’da yapilan ilk davetin ar-
dindan, bienalin baslamasina sadece bir ay kala,
1Mayis 1950°de yetkililere bildirilmis olur. Tiirkiye’nin
olumsuz karari Italya Disisleri Bakanlig tarafindan
da Venedik Bienali yetkililerine telgrafla bildirilir.>°

Ulasilan belgelerden anlasildig: tizere Venedik
Bienali yonetimi Tiirkiye'yi 1948’de dlizenlenen
24. Venedik Bienali’ne ve 1950°de gerceklestirilen
25. Venedik Bienali’ne davet etmistir. 1948 bienali
icin yapilan davete Roma’daki Tiirkiye Biiytikelciligi
araciligiyla olumsuz cevap iletilmis; 1950 bienali-
ne Turkiye’nin katilmayacagina iliskin cevap ise

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Ankara’daki Italya Biiyiikelciligi ve italya Disisleri
Bakanlig1 tarafindan bienal yonetimine bildirilmis-
tir. Her iki bienale de katilmama sebebi olarak idari
ve ekonomik gerekceler gosterilmistir.

TURKIYE'DEN ILK SANATCI: ABIDIN DINO

Venedik Bienali Arsivleri’nde Tiirkiye’nin 1952 bie-
naline davet edilmesine iligkin herhangi bir resmi
yazismaya rastlanmaz. Fakat Sabri Berkel’in Venedik
Bienali Genel Sekreteri Rodolfo Pallucchini’ye gon-
derdigi bir mektupta Tirkiye’nin 1952 bienaline
katilmama sebebi “6denek ayrilamamasi1” olarak
aciklanir.3! Ayni mektupta Berkel, bienale ulusal
katilim gostermeyecek sanatcilarin bagimsiz olarak
bienalde yer alip alamayacagini sorar:

Sayin Genel Sekreter,

Her seyden O0nce, Tiirk sanatcilarin bienale katilimi
hakkinda, 1950°de yonetiminizle karsilikli yaptig§im
yazismay1 hatirlatmama miisaade ediniz. Tiirkiye
hiikGimeti, resmi baglayiciligi g6z oniine almamis
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olsa da genel sekreterliginiz, Tiirk sanatcilara tahsis
edilmis, yirmi kadar eseri sergileyebilecekleri bir
salon olacagini bana bildirmisti.

Durum bu yil da ayni. Glizel sanatlarin iilke disinda
gelismesi icin tedbirler alan genel yonetim, Venedik
Bienali’ne resmi katilim icin su an 6denek ayirama-
yacagini bildirdi. Ayrica bu sartlar altinda katilim,
uzun vadeli bir organizasyonu gerektirmekte.

Bu gercegin karsisinda, yonetiminiz 6nceki gibi bi-
ze bir salon tahsis etmek isterse, en iyiler arasin-
dan yedi-sekiz Tiirk ressam, bienale bireysel olarak
katilmayi dilediklerini bana bildirmis bulunuyor.
Bunun egsiz bir emsal yaratacagina inaniyoruz.
GoOnderilecek eserlerin kalitesini garanti etmeyi
yersiz buluyorum, iistelik size belge olarak birkac
fotograf yollamaya hazirim. [...]

Gilizel Sanatlar Akademisi
Graviir Atolyesi Sefi
Prof. Sabri Berkel

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Bir hafta sonra Pallucchini, Berkel’e gonderdigi
mektupta gayriresmi bir katilimin miimkiin olma-
digin1 soyler.® Ulke katilimi olmadig1 gibi ressam-
larin bireysel katilim talebi de yonetim tarafindan
reddedilmistir.

Sonug olarak Tiirkiye, 1948, 1950 ve 1952 yillar1 i¢in
list tiste aldig1 bienal davetlerini 6denek yetersizligi
nedeniyle reddetmis gortinmektedir. Resmi veya
bireysel ¢abalar sonu¢ vermezken 1952 bienalinde
yonetim, Artisti stranieri residenti in Italia [Italya’da
Ikamet Eden Yabanci Sanatcilar] adiyla bir sergi dii-
zenlenmesine karar verir.3* 1951 yilinda Italya’ya yer-
lesen Abidin Dino, bireysel olarak basvuruda bulunur
ve gonderdigi eser sergiye kabul edilir. Boylece Abidin
Dino, Tilirkiye’den Venedik Bienali’'ne katilan ilk res-
sam olur. Bienal katalogunda sanatc¢inin yasadigi
sehir Roma olarak belirtilmis® ve sergilenen eseri
Meyve [Frutta] (1951) bienal arsivine kaydedilmis-
tir.* Dino’nun tablosu, Palazzo Centrale’deki [Merkez
Pavyon] 41 numarali salonda, Italya’da ikamet eden
diger 14 sanat¢inin isleriyle birlikte sergilenir.®”
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Tiirkiye’deki bazi kaynaklarda Altan Glirman’in 1952
yil1 Venedik Bienali’ne katildigina dair bilgiler yer
alir.®® Yapilan arastirmada Altan Glirman’a ait sanatci
dosyasinda Glirman’in sadece 1962 yilinda Venedik
Bienali’ne katildig1 goriilmtistiir. ASACdati’ye ait
veri tabani da arsiv dosyalarindaki icerigi dogrular
niteliktedir.*®

BUYUKELCILERIN SANATSAL YETERSIZLIK
YORUMU

Tlirkiye 1954 yilinda gerceklestirilecek 27. Venedik
Bienali’ne davet edilmis; davet mektubu o dénem
Roma’da gérev yapmakta olan Tiirkiye Biiyiikelcisi
Faik Zihni Akdur’a gonderilmistir.*® ikinci da-
vet mektubu ise Ankara’da gorev yapmakta olan
Italya Biiyiikelcisi Luca Pietromarchi’ye iletilir.*
Davetin kabul edilmesi halinde, Tiirkiye adina
Merkez Pavyon icerisinde bir oda hazirlanacak ve
anlasmalar resmi makamlara iletilecektir. Biiytikelci
Luca Pietromarchi, bienal davetini Tiirkiye Disisleri
Bakanligi’nailettigini, yanit vermek icin ise zamana
ihtiyaci oldugunu yazar.*?

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Buyazismadan yaklasik iki ay sonra, Pietromarchi’den
Tirkiye’nin katilimi konusunda olumsuz cevap gelir.
Biiytikel¢i Pietromarchi, Tilirkiye’nin 1954 bienaline
katilmayacagi haberiyle birlikte sanatcilar hakkinda
dikkat cekici bir yorumda bulunur:*

Tirkiye'nin 27. Venedik Bienali’ne katilimini sagla-
mak i¢in azami ilgiyi gosterip yetkili Tiirk kurum ve
kuruluslarina yeterli aciklamay1 yaptim.

Tiirkiye Disisleri Bakanligi, “idari sebeplerden do-
lay1” bu sanatsal olayda Tiirkiye’nin katilimina izin
veremedigini sahsima bildirdi.

Bence olumsuz kararin ardinda, agiklandigi gibi ma-
li sebebin 6tesinde eserlerin yurt disina c¢ikarilma-
s1 ve yurt disindaki eserlerle kiyaslanma endisesi
yatmaktadir.

Her neyse, 0zellikle burada, sanat¢i toplantilarina
katilan popiiler isimler arasinda, Venedik Bienali gibi
biiyiik bir diinya sergisinde yer alinmasi konusun-
dailgi uyandirmak adina elimden gelenin en iyisini
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yapryorum. Ama bir sonraki [bienal] icin bu kesinlikle
miimkiin gériinmiiyor.

Luca Pietromarchi

Biiytikel¢i Pietromarchi’nin mektubundan, kendisi-
nin bazi ressam gruplariyla iletisimde oldugu anla-
stlmaktadir. Tiirkiye’nin olumsuz cevabinin ardinda
“aciklandig1 gibi mali sebebin 6tesinde eserlerin yurt
disina ¢ikarilmasi ve yurt disindaki eserlerle kiyas-
lanma endisesi” oldugu yontindeki yorum, biiytikel-
cinin, ressamlarin kendilerine yonelttikleri olumsuz
elestirilerden etkilendigini diistindiiriir. Nitekim
dénemin sanat yazilarinda ressamlarin kendilerine
yoOnelttigi olumsuz elestirilere sik¢a rastlanir. Bu ya-
zilarda Tirkiye’'deki sanat ortaminin, Avrupa’ya etki
edebilecek giicte sanatc¢ilar1 hentiz yetistiremedigi,
kendi tislubunu bulamadigi konusunda goriisler
sik¢ca beyan edilmistir.*

Bir Italya biiyiikel¢isinin, Tiirkiye’'nin Venedik
Bienali’ne katilmamasi konusunda sanatsal a¢idan
yorumda bulunmasi ilk degildir. 1954 bienali i¢in

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Luca Pietromarchi’nin yaptigl yorum, daha énce 1950
bienalinde Renato Prunas’in bienal ydonetimine gon-
derdigi mektuptaki “[...] tilkenin sanatci eksikliginin
de dikkate alinmasi ve bunun daveti reddetmenin bir
nedeni olabilecegi [...]” sozlerini hatirlatir.® Boylece
Bienal Yiiksek Komiseri Giovanni Ponti, Tilirkiye’de
gorev yapan bir Italya biiyiikel¢isinin yetersizlik yo-
rumuyla ikinci kez karsilasmis olur. Ponti, verdigi
cevapta biiytlikelcinin “sanatsal yetersizlik” yoru-
muna hi¢ deginmedigi gibi Tiirkiye’nin ifade ettigi
gerekcelerin altini bir kez de kendisi cizer. Buiytikelci
Luca Pietromarchi’ye olasi sebepleri kibar bir dille
hatirlatir: 46

[...] Yetkili kurumlarin Venedik’teki biiyiik uluslara-
rasi sergiye Tiirk sanatcilari dahil etme konusundaki
zorluk ve tereddiitlerinin dayandig iki nedeni [idari
ve finansal] cok iyi anliyorum. Ancak suna eminim ki,
bu bienal olmasa bile en azindan 1956 bienalinde, ye-
ni ve daha uygun bir mekana sahip olundugu zaman,
Tiirkiye de bu biiytik sergide cagdas liretimlerinin en
iyilerini sunan tilkeler arasinda yer alabilecektir. [...]
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3/

Gorsel 6 Abidin Dino, Meyve, 1951 (Fotograf: Michele Como)
ASAC izniyle

Ankara’da farkli yillarda gorev yapan iki biiytikel-
cinin, iki farkli bienal i¢in Tiirkiye’nin katilmama
sebeplerine iliskin yaptig1 yorumlar, “Tlrkiye’nin
sanatsal olarak kendini Venedik Bienali’'nde temsil
edecek diizeyde sanatciya ve liretime sahip olma-
dig1” goriisiinde birlesir. Fakat ulasilan belgelerde
Tirkiye’'nin Venedik Bienali’ne katilmamasindaki

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

gercek nedenin ekonomik ve idari kosullar oldugu
goOrilmektedir.

Italya Disisleri Bakanligi’nin Bienal Baskanligi’na
gonderdigi telgrafa gore Tirkiye, 27. Venedik
Bienali’ne “idari sebeplerden dolay1” katilamayaca-
gin1 teblig etmistir.*” Nitekim 1954°te kaleme alindigi
tahmin edilen, Cemal Tollu’ya ait bir kdse yazisinda,
Tirkiye’nin Venedik Bienali’ne katilmama nedeni
tahsisat ayrilmamasi olarak acgiklanir:*®

[...] Daha evvel de siras1 diistiikce belirtmege calisti-
g1miz gibi, asla kiiciimsenmeyecek bir seviyede olan
Tiirk resim ve heykelini memleket disinda tanitmak
icin elimize diisen firsatlar1 kacirmakta devam edi-
yoruz. Ikinci Diinya Harbi sona erdikten sonra her
defasinda davet edildigimiz Venedik Bienali’'ne, ufak
bir tahsisat ayrilamadig i¢in katilamamuistik. Yine ayni
sebeplerden Hindistan’da, Misir’da, Sao Paulo’daki
sergilere de katilamadik. Bilhassa bu sonuncu serginin
ehemmiyeti tasavvur edemeyecegimiz kadar biiytiktii.
[...] Son Venedik Bienali’nde heniiz birkac senelik dm-
rii olan Israil devletinin ve Misirlilarin sergi sahasinda
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ayr1 paviyonlar insa ettiklerini*® gérmiis, sergi met-
halinde [girisinde] asili bayraklarin arasinda kendi
bayragimizi géremedigimiz i¢in ayrica tizlilmiistiik.
Hiikilmetimize nihayet birkac bin liraya mal olacak
bdyle temaslar1 kagirmanin makul bir sebebini bula-
miyoruz. Milletlerarasi sanat temaslari icin istenen
kiiciik bir tahsisatin, Millet Meclisine verilmeden evvel
biitce tasarisindan, maliyecilerimiz tarafindan oldugu
gibi ¢cikarildigini teessiirle 6grenmis bulunuyoruz. [...]

O donemde Association Internationale des Critiques
d’Art’in [Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi]
(AICA) uluslararasi heyetinde gérev yapan Zahir
Guvemli’nin kaleme aldig1 yazi da Cemal Tollu’yu
dogrular niteliktedir:*°

[...] Surasini itirafa mecburum ki, bu yoldaki gay-
retlerimiz resmi teskilatin yetersizligi yliziinden
ve maddi imkansizliklardan dolay1 devamli surette
neticesiz kaliyor. Sanatla ilgili hi¢cbir konu icin ye-
tecek sermaye bulamamak, zaten bizi yillardan beri
Venedik Biennale’i, Sdo-Paolo sergileri gibi pek cok
milletlerarasi gosterilere katilmaktan alikoyuyor. [...]

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Sonugc olarak yerel sanat ¢evrelerinde, Tilirkiye'nin
soz konusu yillarda uluslararasi sergilerde yer alma-
yisinin nedeni “devlet kurumlarinin biit¢e ayirma-
mas1” olarak kesinlesir. Bu durumda, 1950 ve 1953
yillarinda iki farkli Italya biiyiikelcisinin, Tiirkiye’nin
bienale katilmama nedeninin “sanatsal yetersizlik”
oldugu yoniindeki yorumlarinda yerel sanat ¢evre-
lerinin olusturdugu basarisizlik anlatisinin etkisi
oldugu distintilebilir.

Deginilmesi gereken bir diger 6nemli konu da
Tirkiye 27. Venedik Bienali’ne katilmadig1 halde,
ulusal kaynaklarin Venedik Bienali’'ne ilk katilimi
1954 yilina tarihlendirmesidir. Yine yanlis bir bilgi
olarak heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’nun 27. Venedik
Bienali’'ne katildigin1 aktaran yayinlar bulunmakta-
dir. Ancak ASAC’taki belgelere gore Ziihtii Miiridoglu
sadece 1956’da gerceklestirilen 28. Venedik Bienali’ne
katilmistir. Bu hatali bilginin kaynagi arastirildiginda
ise konuyla ilgili ilk yayinin Cengiz Cekil’e ait “Ziihtii
Miiridoglu ve Sanati1” baslikli ytiiksek lisans tezi ol-
dugu goriliir.” Tezde Ziihtii Miiridoglu’'nun hem
1954’teki 27. Venedik Bienali’ne hem de 1956’daki
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28. Venedik Bienali’ne katildigi bilgisi verilir.>? Cengiz
Cekil, tezinin giris kisminda bilgileri Miiridoglu ile
birebir yaptig1 rOportajlardan elde ettigini yazar ve
sO0z konusu katilima dair ayrica bir kaynak goster-
mez. Bu da hatanin sozlii aktarim sirasinda olustu-
gunu distindiirmektedir.s

SABRI BERKEL’IN TURKIYE’Yi VENEDIK
BIENALI’NE TASIYAN CABALARI

Venedik Bienali yonetimi ile Istanbul’daki Giizel
Sanatlar Akademisi’nin iligkisi, Sabri Berkel’in bienal
baskanligina yazdigi 3 Subat 1950 tarihli mektupla
baslar.** Italya’da bir siire okuma ve ikamet etme
imkani bulan Berkel, Akademi adina yazdig1 mektu-
bunda Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne ulusal katilimi
icin bienal yonetiminden bilgi almaya caligir: %

Sayin Bagkan,
1948’de Venedik’e gecerken, Paris’teki Italya

Biiytikelciligi tarafindan tanistirildigim Venedik
Bienali sergi komitesiyle temasta bulunmaktan

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

biiyiik bir memnuniyet duymustum. O vakit izle-
digim hedef, Tiirk ressam ve heykeltiraslarimiza,
kiiltiirel ve sanatsal zenginliginizi derinlemesine
tanimalarina izin verecek bu diinya ¢capindaki sanat
etkinligine katilma teminati1 vermekti.

Ulkenizde egitim alip bienal sergilerinizin dérdiinii
gormiis biri olarak, sanatcilarimizin katilimlariyla elde
edecekleri tiim fayday1, ayrica italyan meslektaslarla
dostane iliskiler kurma sansini daha iyi anliyorum.

Ziyaretim sirasinda komitenizin Tiirkiye’yi bu 6nemli
sanat etkinligine davet etmis, ancak tiirlii sebeplerle
hiikimetimizin bu nazik daveti geri ¢evirmis oldu-
gunu dgrenmistim. Ulkemizin tiim sanat etkinlikleri
Milli Egitim Bakanligi’na bagli Glizel Sanatlar Genel
Midirligi tarafindan karara baglanip diizenlen-
mektedir. Bienal sergisinin 6neminin yaninda, yirmi
kadar geng Tiirk sanatcinin sergilemeye heveslen-
dikleri eserlerinin sergiye dahil olmasinin 6nemini
gostermem i¢in, su bilgileri bana ulastirip bizi bu yil
(1950) da davet etme nezaketini gdsterirseniz size
minnettar olacagim.
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1. Katilim kosullar1 nelerdir?

2. Kac eser sergileyebiliriz?

3. Eserlerin alinma tarihi ne olmali1?

4.Bu sergiye katilmak icin yapilmasi gereken har-
camalar nelerdir?

Yukaridaki sorularin detayli cevaplarini ve gerekli
bilgileri bana olabildigince erken ulastirabilirseniz,
Gilizel Sanatlar Genel Midiirligii’'ne bunlari acikla-
yip arzumuzun gerceklesmesi icin tiim imkanlari
arastirabilirim.

Bu sanatsal etkinlige katilimimizin, iki tilkenin sanat-
cilar1 arasinda bir dostluk donemi baslatacagina ve
her acidan ilgi ¢ekici bir kiiltiirel ve sanatsal aligverise
olanak saglayacagina inaniyorum.

Bu umutla, en yiiksek saygilarimi sunarim.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Profesdr SABRI BERKEL

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Sabri Berkel’in, Tlirkiye’nin Venedik Bienali’ne katil-
masina iligkin gortislerinin Floransa Gtizel Sanatlar
Akademisi'nde okudugu yillarda (1929-1935) olustu-
gu tahmin edilmektedir. Ayrica Berkel’in yazisma-
larindan ve Italya’da bulundugu tarih araligindan,
kendisinin 1930, 1932, 1934 ve 1948 yil1 bienallerini
bizzat ziyaret ettigi anlasilmaktadir.> 1948’de bienal
yetkililerine “Tlirk ressamlarinin bienale katilma im-
kanlarini incelemek isteyen Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi asistan1™’ olarak takdim edilen Berkel,
daha sonra hazirliklarin yapildigi her yil bienal yo6-
netimiyle iletisime gecmistir.’® Berkel’in 6zellikle
Glizel Sanatlar Akademisi izerinden yaptig1 yazis-
malar, Tlrkiye’'ye yapilan davetleri salt bakanliklar
ve buiytlikelciliklerin nezdinden ¢ikarmais; bir an-
lamda Akademi’yi yazismalarin yapildigi iletisim
agina dahil etmistir.>® Bu sayede bienal davetleri-
ne verilen cevaplar Akademi hocalari tarafindan
yakindan takip edilebilmis; Tilirkiye’nin bienalde
ulusal bir sergi gerceklestirmesi adina Nijad Sirel,
Cemal Tollu gibi sanatcilar da sergi taleplerini Milli
Egitim Bakanligr’na iletmis ve ulusal basinda konu-
ya ilgi cekebilmek icin ¢aba gostermislerdir. Sabri
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Berkel’in bienale katilim i¢in Glizel Sanatlar Genel
Midtrligi’ne gerekli bilgi aktarimini yaptigi, ya-
zismalardan takip edilebilmektedir.®°

Sayin Genel Sekreter,

15 Subat tarihli mektubunuzu biiyiik bir memnuni-
yetle aldim. Oncelikle, bize gdstermis oldugunuz ilgi
ve yliksek nezaket icin size tesekkiirlerimi sunarim.

Cevabinizi aldiktan sonra, bienale muhtemel kati-
limimiz konusunda gerekli tiim bilgileri Ankara’da
Milli Egitim Bakanligi’na bagli Giizel Sanatlar Genel
Midirligi'ne ilettim [...]”

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Degerli dostum,

Iste sonunda bienal icin Ankara’dayim. Umuyorum
ki bu sefer nazik davetinize icabet edebiliriz. En kisa
siirede Istanbul adresime bienal ydnetmeligini gén-
derebilirsen ¢ok sevinirim. Bu sayede geri kalmamis
oluruz. Davetiniz li¢ aylik bir gecikmeyle (sizin kaba-
hatiniz degil, davetiniz 11 Kasim 1957 tarihini tasiyor)
diin elimize ulasabildi.

Tesekkiirler ve en kisa siirede yeniden goriismek

Sabri Berkel

Berkel, ayni zamanda arkadasi olan Apollonio’ya
sergi hazirliklariyla ilgili yasadigi sikintilar1 da daha
Sabri Berkel’in, Tilirkiye’nin 1958 bienaline kati- Oonce aktarmistir:6
lim islemleri icin Ankara’ya gittigi ve ge¢ ulasan
bir davet mektubu sonrasi islemleri hizlandirmak
icin caba gosterdigi gortliir. Berkel, Ankara’dan
Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergileri
Direktor Yardimcisi ve ASAC Konservatorii Umbro

Apollonio’ya sunlari yazar:$!

Sevgili arkadasim,

Telgrafini aldim ancak bugiine kadar cevaplayamadim,
zira hala Milli Egitim Bakanli§i’ndan cevap bekliyo-
rum. Isin asli tablolar1 gondermek ve bir heyet atamak
icin gereken resmi formiilii bulmaya ¢alisiyorlar.
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Her dakika olumlu bir cevap gelecek diye bekliyo-
rum. Ankara’dakiler bana olumlu veya olumsuz bir
cevap verir vermez sana telgraf cekecegim. Dort glin
icerisinde bir cevap almayi1 umuyorum.

Bu kadar mesgul olmana ragmen her zaman naziksin
ve bizi diisiinme nezaketini gbsterdin. Ancak sevgili
dostum, bilmelisin ki burada igler ¢ok yavas ilerliyor.
Bunun i¢in en icten 6ziirlerimi kabul etmeni rica
ederim.

Ben de ¢ok sinirliyim ama sinirli olmak hicbir ise
yaramiyor su anda. Uzun lafin kisasi1 arkadasim, sa-
nirim durumu anladin. En icten sevgilerimle.

Sabri Berkel

Venedik Bienali yoneticilerinin 1948°den beri tekrar
eden davetleri ve Sabri Berkel’in ugraslari sonucu
Tiirkiye, 1956 yil1 Venedik Bienali’ne katilmay1 resmi
olarak kabul eder. Fakat Berkel’in bu stirecte yasa-
dig1 bir diger zorluk, sergi masraflarinin nasil kar-
silanacagl konusu olur. “Gtlizel Sanatlar Akademisi
giderlerinden 6denmek ve fazla doviz istememek

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

sart1 ile” © Tlirkiye'nin 1956 yilindaki ilk sergisine
izin veren Milli Egitim Bakanligi’nin, 1958 sergisine
destek verip vermedigi bilinmemektedir. Zira Berkel,
1958 sergisi icin gereken harcamalar1 Tlirkiye’deki
Italyan Kiiltiir Heyeti Miidiirii Guido Rispoli araci-
ligiyla, Venedik Bienali yonetiminden aldigi 70.000
liret tutarindaki borcla gerceklestirir:%

Sevgili Apollonio,

Ortak arkadasimiz olan ressam Sabri BERKEL, komi-
ser yardimecisi olarak Venedik’e geliyor. italya’da bir
aydan fazla kalmasi gerekecek ve kisitli bir biitcesi
var. Venedik Bienali kendisine 70.000 liret civarinda
bir miktar verebilirse cok minnettar olurum; bu mik-
tarin Italya’da bulunan fonlarimizla geri 6denecegini
taahhtit ediyorum.

Ilginiz icin cok miitesekKirim.

Guido Rispoli

Fakat Sabri Berkel’in bienal yonetiminden 1958 sergi-
siicin aldigi tutar yaklasik bir yil boyunca 6denemez.
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Borcun 6denememesi sonucu Guido Rispoli ve Sabri

Berkel, yOnetimle karsi karsiya gelir. Sabri Berkel, L e Dy
bienal yoneticisi ve arkadasi Umbro Apollonio’ya

icinde bulundugu zor durumu su sozlerle aciklar:5° 1.895

Parigi, 1i 22 giugno I948.

o . Gentile Onorevole,
Degerli arkadasim, Ui & gralito presentarle 1l latore
della presente, Signor Sabri Berkel, Assistente alla

L;cca@emifa di Belle Arti di Istanbul, che trovasi in

Mektubuna su ana kadar cevap vermek istemedim, Francia da qualohe fampo o che si reca ora in Italia
. . . eqs . e 1 . . per un viaggio di studi.
clinkii borcu tiim gereklilikleriyle birlikte gondermeyi i i e e

dU§unuy0rdum diare le possibilitd per i pittori turchi di parteci-

pare alla Biennale e Le sarei vivamente grato se Ella
volesse essergli largo di consigli e di suggerimenti.

Bugiin Bay Rispoli ile konustum; s6z konusu meblag Gon & mist pi vivl ringranianontl

anticipati, La prego di gradire i miei pilt distinti
bienale 20 giin icerisinde gdonderilecek. Tiim olanlar seluti. - ;
icin gercekten tizgliniim ama bu konuda hig¢bir su- A [/ i TS § e
cum yok. Bugiine kadar sartlar benden yana olmadi, ;

(Franco Cav{:\llettlz -

bir siire sonra Prof. Rispoli bu paray1 benim yerime R
gOnderecek.

Onorevole Prof. Giovanni PONTI
Comnissario Straordinario della

Birkag¢ giinltigiine Venedik’e gelip seni gérmek isterim. i gy
Prof. Rispoli’nin de ¢ok selami var. Terssls

En derin selamlarimi sunat, tekrar oziirlerimi iletirim.

Gorsel 7 Sabri Berkel'in Umbro Apollonio’ya mektubu, 15 Subat 1956
Sabri Berkel ASAC, Fondo storico, Paesi b. 30, fasc. “1956"
ASAC izniyle
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Ilerleyen tarihlerde bienalin muhasebe direktoriiniin Nazik cevabinizi bekler, en derin saygilarimi sunarim.
devreye girmesiyle, kapanmayan bor¢ konusu cid-
diye biner. Berkel’in borcuna aracilik eden Rispoli, Muhasebe Direktorii

muhasebe direktdriinden su mektubu alir:5°

Prof. Guido Rispoli,

Bildiginiz lizere, kendisine gecen yil, tarafimiza ge-
ri ddenmesi sartiyla 70.000 liret verilen Prof. Sabri
Berkel, 31 Mart tarihinde—su anda bulundugu
Roma’dan—gonderdigi mektubunda, kendisi génde-
recek durumda olmadigindan, 6demeyi 6niimiizdeki
glinlerde sizin yapacaginizi bildirmistir.

Tarafinizdan da cok iyi bilindigi {izere, kurulusu-
muz devlet himayesi ve hiikmii anlatinda bir devlet
kurumu oldugundan—gecici bir siire i¢in bile olsa—
fondan ticiincii kisilere 6deme yapamamaktadir. Bu
sebeple sizden en Kkisa siirede 70.000 liretlik tutari
0demenizi bekledigimizi; en ge¢ sekiz ila on glin ice-
risinde Denetim Kurulu’'nun kasa ve hesap kontrolii
yapacagini ve kasadaki acigin ortaya ¢cikmamasini
istedigimizi hatirlatiriz.

Tekrar eden hatirlatmalarin ardindan®” 70.000 liret-
lik tutar Sabri Berkel’in italya hiikiimetinden aldig1
bir burs lizerinden tahsil edilir.%® Fakat konunun bie-
nal yonetiminde ufak bir krize dontistiigu, arsivdeki
yazigmalardan anlasiimaktadir. Sorun ¢oziildiiglinde
muhasebe direktorii, Bienal Genel Sekreteri Gian
Alberto Dell’Acqua ve borcun verilmesini saglayan
Uluslararasi Sanat Sergileri Direktor Yardimcisi
Umbro Apollonio’ya kurum ici bir yazismayla ih-
tarda bulunur:®°

[...] Bu tahsilati yapmak tam 11 ay siird{i. Bunun ya-
ninda yazigsmalar i¢in harcanan siire ve para, posta
giderleri de cabasi. Tiim harcamalar ekteki hesapta
verilmistir.

Bu gibi olaylarin bir daha tekrarlanmamasi icin,
kurumumuzun kamu parasini tictincii Kisilere ve-
remeyecegini dikkate alarak bastan net bir bicimde
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reddedilmesi yerinde olacaktir. Istenildigi takdirde
kisisel olarak borg verilebilir. [...]

1958 bienali sirasinda yasanan bu olay, Sabri Berkel’in
Venedik Bienali Tiirkiye sergilerini gerceklestirmek
adina aldig1 sahsi bir sorumluluk olarak yorumla-
nabilir. Berkel’in 1958 sergisini hayata gecirmek
icin buldugu ¢6ziim, kendisini oldukca sikintili bir
duruma siirtiklemis gértinmektedir. Yasanan bu
tatsiz olayin ardindan Tiirkiye’nin 1960 bienaline
katilma istegi, misafir pavyon isteklerini karsilama-
da imkanlarin kisitli olmasi sebep gosterilerek geri
cevrilmistir.” Ayni zamanda arsivlerde Tiirkiye'yi
1960 bienaline davet eden resmi bir yazismaya da
rastlanmamuistir. 1958 bienali sirasinda yasanan borg
sorununun 1960 bienali i¢cin davet gonderimini ne
derece etkiledigi tam olarak bilinmemektedir.

1960 bienalinde yer almayan Tiirkiye, 1962 bienali-
ne davet edilir ve ulusal katilim gosterir. Ilerleyen
bollimlerde detaylariyla yer verilecegi lizere,
Tirkiye’nin 1962 bienalinde varlik gostermesinde
yine Sabri Berkel’in etkisi bulunmaktadir.” Nitekim

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Berkel, 3 Subat 1950°den 7 Aralik 1965’e kadarKki siirec-
te Tlirkiye’nin Venedik Bienali’ne ulusal katilimini
saglamak ve siirekli hale getirmek adina bienal yo6-
netimiyle yazismalar yapmis, ortaya cikan engelleri
asmak icin biliytik ¢aba sarf etmistir.”? Bu anlamda
Berkel, ¢esitli biirokratik ve ekonomik engellere rag-
men Tirkiye’'nin Venedik Bienali’ndeki ilk ulusal
sergilerinin gerceklestirilmesinde 6nemli pay1 olan
bir figlir olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

1.20 Ocak 1948, Giovanni Ponti, Venedik — Feridun Cemal Erkin, Roma", ASAC.

2. Bu bolumde bahsedilecek Turkiye'ye ait yazismalar (telgraf, mektup, resmi teblig vb.)
ASAC'ta tek bir dosya icinde arsivlenmistir: La Biennale di Venezia, ASAC, Fondo Storico,
Padiglioni, atti 1938-1968 (serie cosiddetta ‘Paesi’) 30, "60.TURCHIA" (1948-1962).
Mektuplarin dosya bilgisi bu yil araligi icin ayni oldugundan metin igcinde tekrar edilmeye-
cektir. Ayrica erken tarihli yazismalar igin, yabanci tlkelerle yazismalariiceren “Scatole Nere
Padiglioni” adli koleksiyon taranmistir. Koleksiyondaki 19 ve 20 numarali dosyalarin olasi
yazismalari kapsadigl, fakat Turkiye ile ilgili herhangi bir yazisma icermedigi goralmustur.
Arastirma her bienal icin farkl koleksiyonlarda surdurtlmus (6rnegin, “21. Biennale 1938:
varie padiglioni esteri"), fakat bu dosyalarda Turkiye'ye génderilmis bir davete rastlanma-
mistir. Bienal yonetiminin sanatgl, buyukelgi ve tedarikgilere gonderdigi davetlere ait belge-
leriiceren “Copialettere” adli koleksiyonda da 1948 oncesi Turkiye ile iliskilenecek herhangi
bir yazisma bulunamamistir.

3. Yazismalar lItalyanca ve Fransizca olarak, farkl kurum ve kisilerce yurutalmaostar.
Aralarinda buyukelgiliklere yapilan resmi sergi davetleri, kurum ve kisilere hatirlatma notlar,
telgraflar ve bienalile alakal olmak kaydiyla kisisel mektuplar bulunmaktadir.

4."20 Ocak 1948, Giovanni Ponti, Venedik — Feridun Cemal Erkin, Roma”, ASAC.
5."20 Ocak 1948, Giovanni Ponti, Venedik — Feridun Cemal Erkin, Roma", ASAC.
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Gorsel 8 Sabri Berkel, 31. Venedik Bienali'ne katildigi Ay
resminin 6nnde, 1962
Salt Arastirma, Yusuf Taktak Arsivi

[La luna] isimli

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

6. “21 Subat 1948, Feridun Cemal Erkin, Roma — Disisleri Bakanligl, Ankara” (TDA 44331-
211350-4). S6z konusu yazisma 28 Subat'ta Disisleri Bakanligi'na ulasmis gortlmektedir
(TDA 44331-211350-3). Yine ayni arsivde olumsuz kararin Roma'ya 13 Mart 1948 tarihinde
bildirildigi tespit edilmistir (TDA 44331-211350-1).

7. "9 Nisan 1948, Feridun Cemal Erkin, Roma — Giovanni Ponti, Venedik”, ASAC. Turkiye
Buyukelgiligi'nden yollanan mektuplarda Feridun Cemal Erkin'in adi gegmez, fakat imza kis-
minda “Turkiye Buytkelgisi” yazilidir.

8. Sabri Berkel (1907-1993), sanat egitimine 1927'de Belgrad Guzel Sanatlar Okulu'nda
baslamis, 1929'dan 1935'e kadar Floransa Guzel Sanatlar Akademisi'nde Felice Carena'nin
ogrencisi olarak devam etmistir. Buradan mezun olduktan sonra 1935'te Turkiye'ye donmus,
1947'de Millt Egitim Bakanligi tarafindan Paris'e gonderilmistir. Paris'te kitap baski uzmani
Jean-Gabriel Daragnes ve ressam André Lhote atdlyelerinde bulunduktan sonra 1948'de
arastirma gezisi igin tekrar Italya'ya seyahat ettigi bilinmektedir.

9."22 Haziran 1948, Franco Cavalletti, Paris — Giovanni Ponti, Venedik’, ASAC.
10. "3 Ekim 1949, Giovanni Ponti, Venedik — Huseyin Ragip Baydur, Roma”, ASAC.
1. Age.

12."5 Ekim 1949, Giovanni Ponti, Venedik — Renato Prunas, Ankara’, ASAC.

13.“28 Kasim 1949, Ambasciata d'Italia, Ankara — Au Ministere des Affaires Etrangeres de la
République Turque, Ankara” (TDA 44331-211359-7).

14."28 Kasim 1949, Renato Prunas, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik”, ASAC.
15. "9 Nisan 1948, Feridun Cemal Erkin, Roma — Giovanni Ponti, Venedik’, ASAC.
16. "3 Ocak 1950, Giovanni Ponti, Venedik — Huseyin Ragip Baydur, Roma” ASAC.
17."12 Ocak 1950, Rodolfo Pallucchini, Venedik — Renato Prunas, Ankara’, ASAC.

18. CDA, Disisleri Bakanhigi Turk Diplomatik Arsivi'ndeki hatirlatma igeren ve 1950 bienaliigin
daveti tekrar eden yazismalar: 23 Ocak 1950 (TDA 44331-211359-5), 28 Ocak 1950 (TDA
44331-211359-49) ve 20 Nisan 1950 tarihli (TDA 44331-211359-2).

19. “3 Subat 1950, Sabri Berkel, Istanbul — Venedik Bienali Baskanligi, Venedik” ASAC.

20. O tarihte Kaltar Bakanhg hentiz kurulmamistir ve Guzel Sanatlar Genel Mudurlaga, Millt
Egitim Bakanligi'na bagldir.
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21. "3 Subat 1950, Sabri Berkel, istanbul — Venedik Bienali Bagkanlig, Venedik’, ASAC.
22."15 Subat 1950, Renato Prunas, Venedik — Sabri Berkel, istanbul”, ASAC.

23. "3 Ekim 1949" "3 Ocak 1950" ve “12 Ocak 1950" tarihli yazismalar, ASAC.

24. "27 Subat 1950, Sabri Berkel, Istanbul — Rodolfo Pallucchini, Venedik”, ASAC.

25."16 Subat 1950, Rodolfo Pallucchini, Venedik — Huseyin Ragip Baydur, Roma", ASAC.

26. iIki "3 Ekim 1949", ikincisi “3 Ocak 1950 tarihlidir.

27. "Tarihsiz, (1-3 Mart ?) Giovanni Ponti, Venedik — Huseyin Ragip Baydur, Roma", ASAC bel-
gesine cevap olarak yazilan; "7 Mart 1950, Huseyin Ragip Baydur, Roma — Giovanni Ponti,
Venedik”, ASAC.

28. "1 Mayis 1950, Renato Prunas, Ankara — Rodolfo Palluchini, Venedik” ASAC.

29.A.ge.

30. “23 Mayis 1950, Italya Disisleri Bakanhigi — Bienal Sergi Bagkanligi, Venedik’, ASAC.

31. “28 Mart 1952, Sabri Berkel, Istanbul — Rodolfo Pallucchini, Venedik” ASAC.

32.Age.

33. "4 Nisan 1952, Rodolfo Pallucchini, Venedik — Sabri Berkel, Istanbul”, ASAC.

34. "Artisti stranieri residenti in Italia”, 26. Biennale di Venezia, 1952, Arti Visive, ASACdati.
Erisim tarihi: 16.02.2023, https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/annali?anno=1952.
35. "Sala XLI, Artisti stranieri residenti in Italia”, 26. Esposizione Biennale Internazionale dArte
(Venedik: Alfieri, 1952), s. 209.

36. “Frutta, Dino Abidin”, Artisti stranieri residenti in Italia, 26. Biennale di Venezia, 1952,
ASACdati. Erisim tarihi: 16.02.2023, https:/asac labiennale.arg/attivita/arti-visive/304903.
37.A.g.e. Ayrica bkz. 26. Esposizione Biennale Internazionale d’Arte, s. 209 ve “Dino Abidin’,
Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 21.02.2023, https://asac labiennale arg/persone/397300.

Esere ait fotografin arkasinda fotografin cekildigi studyoya ait bir kase bulunmaktadir.
Kasede “Laboratorio Fotografico Industriale, Michele Como, Roma, Via Margutta N.85, Telef.
681.409, Titolo Dell'opera: Frutta, Autore: Dino ABIDIN" yazisi okunur.

38. Isil Aydemir, “Turkiye'li Sanatcilarin 1950 Sonrasindan Gunumuze Yurt Disi Bienal ve Fuar
Katiim Analizi”, Yayimlanmamis Yuksek Lisans Tezi, Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusu, 2016, s. 57.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

39. “Altan Gurman", Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 21.02.2023, https:/asac.labiennale
arg/persone/39723Q.

40."7 7?1953, Giovanni Ponti, Venedik — Faik Zihni Akdur, Roma" ASAC. Davet mektubunun gon-
derildigi buytkelginin ismiyazismada yer almasa da, 20 Ekim 1952 ile 17 Eylul 1954 tarihleri ara-
sinda Roma‘daki Turkiye Buytkelciligi gorevini Faik Zihni Akdur'un strddrdugt bilinmektedir.

41. "7 Eylul 1953, Giovanni Ponti, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara” ASAC.
42."19 Ekim 1953, Luca Pietromarchi, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik”, ASAC.
43. "3 Aralik 1953, Luca Pietromarchi, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik”, ASAC.

44, Ornek: Nurullah Berk, “Cagdas Resmimizde Eski Gelenekler”, Yillik Aragtirmalar Dergisi Il
Sayr: 2,1957,5.194.

45."28 Kasim 1949, Renato Prunas, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik”, ASAC.
46. "14 Aralik 1953, Giovanni Ponti, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara”, ASAC.
47."18 Aralik 1953, italya Disisleri Bakanligl, Roma — Bienali Bagkanligl, Venedik”, ASAC

48. Cemal Tollu, "Milletlerarasi Sergiler”, Sanat Bahisleri, Yeni Sabah (Tarihsiz). Marmara
Universitesi Guzel Sanatlar Kutuphanesi, Kuptr Dosyasi |, GDO046.

49, Israil ve Misir 1952 yilinda Giardini'de kendi pavyonlariniinsa etmislerdir. Dolayisiyla Cemal
Tollu son bienal diyerek 1952 yilinda duzenlenen 26. Venedik Bienali'nden bahsediyor olmalidir.

50. Zahir Gavemli, “Aica'nin Yedinci Toplantisi”, Varlik, Sayr: 422, 1 Eylul 1955, s. 8.

51. Cengiz Cekil, “Zuhtt Maridoglu ve Sanati”, Yayimlanmamis Yuksek Lisans Tezi, Ege
Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi, 1982.

52.A.ge. s.42.

53. 1954 bienaline katilan tlke ve sanatgilar igin bkz. “Indice Generale” 27 Esposizione
Biennale Internazionale dArte, 1. ed. (Venedik: Stamperia di Venezia S.P.A., 1954).

54. "3 Subat 1950, Sabri Berkel, Istanbul — Venedik Bienali Baskanligl, Venedik’, ASAC.
Yazismay yapan Sabri Berkel, o tarinte Guizel Sanatlar Akademisi'nde profesor ve Dekoratif
Sanatlar Bolumu'nde galeri 6gretmenidir.

55. "3 Subat 1950, Sabri Berkel, istanbul — Venedik Bienali Baskanlig), Venedik” ASAC.
56.A.ge.
57."22 Haziran 1948, Franco Cavalletti, Paris — Giovanni Ponti, Venedik", ASAC.
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58. SabriBerkel'in Turkiye katiimini baslatmak igin bienal yonetimi ile iletisime gectigi yazis-
malar sunlardir: 22 Haziran 1948, 3 Subat 1950, 27 Subat 1950, 28 Mart 1952, 2 Ocak 1956,
15 Ocak 1956, 15 Subat 1956, 7 Nisan 1956, 5 Mayis 1956, 25 Mayis 1956.

59. Guzel Sanatlar Akademisi'nin Venedik Bienali yonetimiyle iletisim kurdugu ilk resmi ya-
zisma: “3 Subat 1950, Sabri Berkel, istanbul — Venedik Bienali Baskanlig), Venedik” ASAC.

60. "27 Subat 1950, Sabri Berkel, istanbul — Rodolfo Pallucchini, Venedik”, ASAC.
61."15 Subat 1958, Sabri Berkel, Ankara — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
62. “15 Subat 1956, Sabri Berkel, istanbul — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

63. Cemal Tollu, “Yil Asir Venedik Sergisi”, Yeni Sabah, Temmuz 1956. Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Kutuphanesi, Kuptr Dosyasi |, GDO046.

64. "13 Haziran 1958, Guido Rispoli, Beyoglu — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
65. “31 Mart 1959, Sabri Berkel, Roma — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
66. 13 Nisan 1959, Venedik Bienali Yonetimi, Venedik — Guido Rispoli, Roma”, ASAC.

67. “13 Mayis 1959, Venedik Bienali Muhasebe Direktort, Venedik — Guido Rispoli, Roma’,
ASAC.

68. 16 Nisan 1959, Guido Rispoli, Roma — Venedik Bienali Yonetimi, Venedik”, ASAC.

69. "23 Mayis 1959, Venedik Bienali Muhasebe Direktort, Venedik — Dr. Gian Alberto
Dell’Acqua ve Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

70. "19 Nisan 1960, Umbro Apollonio, Venedik — Gianni Dalla Pozza, Ankara”, ASAC

71. Aynur Gurlemez Ari, “Sabri Berkel'in 1962 Venedik Bienali Sertiveni”, Salt Blog, 5 Ocak
2021. Erisim tarihi: 21.12.2023, https://saltonline.org/tr/2311.

72. Konuyu ele alan bir bagka yazi igin bkz. Aynur Gurlemez Ari, “Turkiye Venedik Bienali'ne
Nasil Dahil Oldu?”, Sanat Dunyamiz, Sayi: 170, Mayis-Haziran 2019, ss. 48-54.
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~ Glzel Sanatlar Akademisi
Oncultgunde Gergeklestirilen
I1k Sergiler



Guzel Sanatlar Akademisi Onculugtinde Gerceklestirilen ilk Sergiler

Ttlirkiye, 1956, 1958 ve 1962 yillarinda Venedik Bienali’
nde ti¢ ulusal sergi gerceklestirir. Arastirmada, bu ti¢
temsilden “Tiirkiye’nin ilk donem katilimlar1” veya
Gtlizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenmeleri
nedeniyle “Akademi Onctiltiglinde gerceklestirilen
sergiler” olarak bahsedilmistir. Sabri Berkel ile Giizel
Sanatlar Akademisi Miidiirli Nijad Sirel, Akademi
adina yazigsmalari stirdiiren ve Venedik Bienali’ndeki
Tirkiye sergilerini diizenleyen isimlerdir.

1956 YILI 28. VENEDIK BiENALI TURKIiYE
SERGISI

Tiirkiye’nin 1956’daki 28. Venedik Bienali’ne katilimi
hakkindaki ilk yazigsma, Venedik Bienali Uluslararasi
Sanat Sergileri Direktor Yardimcisi Umbro Apollonio
ile Sabri Berkel arasinda gerceklesir.! Mektupta ak-
tarilanlara gore Milli Egitim Bakanligi, Tiirkiye’nin
bienale katilimini prensipte onaylamis goriinmekte-
dir. Fakat katilimin kesinlesmesi i¢in resmi davetin
ulasmasi ve cevaplanmasi beklenir. Bienal yOneti-
minden gelen davet mektubuna gore:?

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

—T{irkiye, pavyonu olmayan iilkelerin yer aldig1 salon-
da misafir edilecek;

—Bu pavyonda (salonda) 20 kadar tablo ile birkac hey-
kel sergilenecek;

—Bienal kurallar1 geregi her iilke kendi 6zel katalogu-
nu hazirlayacak ve bunu bedelsiz olarak dagitacaktir.

Berkel, Apollonio’ya yazdig1 cevapta “[...] Glizel
Sanatlar Akademisi’nin katilimla ilgili tiim masraf-
lar1 karsilayacagi [...]” bilgisini verir.® Olumlu ilerle-
yen diyaloga paralel olarak o tarihte Venedik Bienali
Baskani ve Yonetim Kurulu Uyesi olan Massimo
Alesi, bliytikelcilik kanaliyla resmi daveti Roma’daki
Tiirkiye Bliytlikel¢isi Cevat A¢ikalin’a gdnderir.* Ayni
giin Ankara’'daki Italya Biiyiikelcisi Luca Pietromarchi
de davetten haberdar edilir.’ Bu ydontem, bienal yo-
netiminin resmi davetlerde izledigi protokol geregi
sonraki tlim sergi davetlerinde de tekrar edilecektir.

Turkiye’nin 1956 yil1 Venedik Bienali’ne katilimi
heniiz resmi olarak onaylanmamasina ragmen Sabri
Berkel, yetkililere yazdig1 mektuplarda Tirkiye’
nin bienalde ulusal temsil géstereceginden emin
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goriinmektedir.® Ayni tarihlerde bienal yonetimi de
Tiirkiye'deki kurumlara resmi bir yanit beklendigini
ifade eden hatirlatma yazilar1 gonderir.”

Yazismalarin gereginden fazla uzun siirmesi ve bie-
nalin agilisina kisa bir siire kala katilimin hilen net-
lesmemis olmasi, sanat ¢evrelerinde Tiirkiye’nin 1956
bienalinde yer almayacagi konusunda bir goriis olus-
turur. DOnemin gazete ve dergilerinde sanat yazilari
yazan ressam Cemal Tollu, bu konudaki diisiincele-
rini Sanat Bahisleri adl1 kosesinde sOyle dile getirir:®

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Bu yil acilacak olan sergi hazirlanirken, bundan ev-
velkilerde oldugu gibi, sergi komitesinin hariciyemiz
vasitasiyla yaptigi daveti kabul etmemek zorunda
kalindi. Onlar bizi 1srarla davet etmekten usanmadilar,
biz de reddetmekten utanmamakta israr ettik. Venedik
Bienali’ne devletin miisaadesi olmaksizin katilmak
miimkiin degildir. Bu davete icabet edebilmek icin
de evvelaiyi niyet, sonra da bir mikdar para ve déviz
tahsisi lazim geliyor. Halbuki milletlerarasi sanat ha-
reketlerine katilmanin memlekete kazandirabilecegi
manevi zevkin degerini hentiz idrak etmis degiliz. [...]

Iki y1lda bir Venedik’te acilan milletlerarasi resim
ve heykel sergileri her defasinda biraz daha genis-
lemekte, diinyanin alakasini daha ¢ok cekmektedir.
Bu yil acilacak olan yirmi sekizinci sergiye, evvel-
ce katilmamis olan milletlerden bazilarinin da eser
gonderecekleri anlasilmaktadir. [...] Venedik sergisi,
diinyanin her tarafindan gelen ziyaretcilerle dolup
tasarken, bu kalabaligin arasinda bircok sanat mii-
nekkidi, resim amatorii ve miize idarecileri vardir.
Bunlar yeni degerleri se¢cmekte, koleksiyon ve mii-
zeleri zenginlestirmege calismaktadirlar. [...]

Tirkiye’nin 28. Venedik Bienali’ne katilimi, S Ocak
1955’te baslayan yazismalarin ardindan, bienalin
baslamasina sadece bir ay kala gelen haberle netle-
sir: Ankara’daki Italya Biiyiikelcisi'nin 7 Nisan 1956
tarihli telgrafina gore Tiirkiye, 20 tablo ve 10 heykel
ile sergide yer almaya karar vermistir.’

13 Nisan 1956 tarihli bir belgede, yazismalarda o
tarihe kadar adi1 ge¢cmeyen bir isim ve adres goze
carpar.® Tiirkiye’deki Italyan Kiiltiir Heyeti Miid{irii
Guido Rispoli tarafindan génderilen telgrafta sOyle
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denmektedir: “[...] Bliytikel¢i adina Tiirkiye katili-
mini onayliyorum. Personelden ilgi gdstermelerini,
iyi bir yere yerlestirmelerini ve telgrafla onay ver-
melerini rica ederim.” Boylece Tiirkiye’'nin biena-
le katilacagi ikinci kez bienal yonetimine iletilmis
olur. Tirkiye hiikimetinin katilim cevabi1 Roma’daki
Tiirkiye Biiylikel¢cisi Mehmet Cevat A¢ikalin tarafin-
dan da bienal bagkanligina bildirilir."*

Uzun yazismalar, basinda ¢ikan tenkit yazilari ve
Akademi liyelerinin cabalari sayesinde Tiirkiye ilk
kez Venedik Bienali’nde ulusal bir sergi gercekles-
tirecektir. Zahir Glivemli’nin, Tirkiye’nin Venedik
Bienali’'ne katilacagini duyurdugu yazisi da ¢ekilen
zorluklara yapilan atifla baslar: “Her yil davet edildi-
gimiz halde resmi makamlarin ilgisizligi yliziinden
bir tiirli istirak edemedigimiz Venedik sergisinde
bu yil nasil olup da girebildigimizin aci1 ve acikli hi-
kayesini bir yana birakarak, okuyucularimiza, bu
sergi hakkinda bilgi vermeyi faydali gérdiik. [...]"*

Uzun yillara yayilan deneyimler sonucu olustu-rul-
mus bienal yonetmeligi, daha 6nceki davetlerde

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

oldugu gibi,® 1956 bienali i¢in de davet asamasinda
Tirkiye'deki yetkililere ulastirilmistir. Yonetmelikte
eserlerin secimi, nasil sergilenecegi ve sergi alani-
na transferi, satis prosediirleri, sergi komiserlerine
ait sorumluluklar, diizenlenen yarismalar ve bienal
sonunda sanatg¢ilara verilecek 6diillerin dagitimina
iliskin pek ¢ok esas detayli olarak aciklanir.*

Tirkiye’'nin olumlu yanitinin ardindan ikinci bir
adim olarak sergi komiseri secilmesi gerekmektedir.’s
Sabri Berkel, Umbro Apollonio’ya yazdigi 2 Ocak 1956
tarihli mektubunda kendisinin ve Giizel Sanatlar
Akademisi Miidiirti Nijad Sirel’in sergi komiseri ola-
cagini bildirir.!® Fakat bilmedigimiz bir sebepten
dolay1 serginin komiserlik gorevini Sabri Berkel tek
basina tistlenir.”” Berkel, Tiirkiye sergisinin bienal
katalogunda yayimlanacak yazisini, sanatci ve eser
listelerini S Mayis 1956’da Apollonio’ya gonderir ve
24 Mayis giinil eserler “Adriyatik” isimli sirketin ge-
misiyle Venedik’e dogru yola cikar.’® Eserlerin 28
Mayis’ta Venedik’e ulasmasinin ardindan Berkel,
sergi hazirliklari icin 3 Haziran’da Venedik’e varaca-
gin1 Apollonio’ya bildirir.”” 11 Haziran sabahi basina
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tanitilan bienal, 16 Haziran’da ziyaretcilere acilir.

16 Haziran-21 Ekim 1956 tarihlerinde gerceklestiri-
len bienale Ttirkiye, 17°si ressam, 6’s1 heykeltiras ol-
mak lizere toplam 23 sanatciyla katilir. Giardini’deki
Merkez Pavyon’da, ulusal pavyonu olmayan iilkelerle
birlikte yer alan Tiirkiye’ye 54 numarali salon ay-
rilir.?° Bienal Genel Sekreteri Rodolfo Pallucchini,
katalogdaki sunus yazisinda Tiirkiye’den sOyle bah-
seder: “[...] Venedik Bienali’ne bu sene ilk defa katilan
Tiirkiye, avangard durusuyla bizi neredeyse sasirtti.
[...]”?'20 resim ve 10 heykelden olusan Tiirkiye sergi-
sinin katalog yazisini ise Sabri Berkel kaleme alir:?

Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii himayesinde
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan
diizenlenen sergi

Sergi Komiseri: SABRI BERKEL, Ressam

Seksen yillik kisa bir siireyi asmayan yeni bir gecmi-
se sahip olmasina ragmen Tiirk sanatinin figiiratif
alanda gelisim kaydettigini soylemek miimkiindiir.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Nattiralizm ve realizm cercevesinde kendini goster-
meye baslayan sanatsal ruh kisa siirede hatiri sayilir
bir gelisim gostermis; kendi vizyonunu ve formlarini
radikal bir bicimde degistirmistir. 1800’11 yillarin
ikinci yarisindan baglayarak her yeni nesil, bagli ol-
dugu dénemin egilimlerini arastirip kendi kiiltiirlinii
derinlestirme, vizyonunu genisletme ve formasyonu-
nu gelistirme erkiyle farkli Avrupa sanat merkezleri
ile temas etmekten kacinmamuistir.

Buglin, Tiirkiye’nin ¢agdas sanat hayatini besleyen
baslica iki kaynak bulunmaktadir. Bir yanda ken-
di nesillerinin en iyi sanatg¢ilar1 arasinda sayilabi-
lecek profesorlerin 6nderligindeki Giizel Sanatlar
Akademisi'nin faaliyetleri, diger yanda farkli estetik
anlayislardan ilham alan, cesitli egilimlere sahip
sanatg¢ilarin calismalari.

Ogretimini ve calismalarini hem ¢agimizin gercegine
ve plastik sanatlar vizyonuna hem de gecmisin en
otantik sanatsal kaynaklarina dayandirmasi nedeniy-
le Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin faaliyetleri
biliyiik 6nem arz etmektedir.
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Son derece zengin bir tarihi mirasi bulunan Tiirkiye,
biiyiik 6nem tasiyan mimari anitlara ev sahipligi
yapmaktadir. Dekoratif sanatin farkli kollari, minya-
tiirler, yazitlar, seramikler, halilar ve folklor sanati-
mizin sayisiz formlari, sanat¢ilarimiz i¢in dolayli ve
dogrudan ilham kaynagi teskil etmektedir.

Tiirkiye’de bugiin iki biiyiik sanatci grubu mevcuttur:
[1ki ulusal kaynaklardan ilham alarak bunlar1 Batili
ruh ile bagdastirmaya ¢alisan sanatcilardan, digeri
ise yerel ortamdan soyutlanarak daha serbest bir
vizyona, daha evrensel bir ruha ulasmay1 arzu eden
bir azinliktan olugmaktadir.

28. Venedik Bienali kapsaminda Tiirkiye’ye ayrilmis
olan salon, cagdas Tiirk sanatinin baslica egilimlerini
Ozetleyen, gecmis ile gelecek arasinda bulunan bir
neslin eserlerini bir araya getirmektedir.

Ulkemiz bu son derece énemli uluslararasi sanat
etkinligine gelecekteki katilimini, kendi figiiratif sa-
natinin en farkli yonlerini sergileyerek genisletmeyi
samimiyet ile arzu etmektedir.

Sabri Berkel

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

1956 bienaline katilan sanatcilar ve eserleri katalogda
su sekilde siralanmistir:

RESIMLER

Ahmet Hakki Anli
1. Kompozisyon [Composizione], 1956

Nurullah Berk
2. Nargileli Adam [L'uomo con il narghile], 1954
3. Dikis Diken Kadin [Donna che cuce], 1956

Sabri Berkel
4. Endise [Preoccupazione], 1955
5. Huzur [Serenita], 1956

Cemal Bingol
6. Dokumaci Kadin [Donna che tesse], 1956

Ali Avni Celebi
7. Berber [Parrucchiere], 1937

Cevat Dereli
8. Hasat [Il raccolto], 1955
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Halil Dikmen
9. Peyzaj [Paesaggio], 1945

Hamit Gorele
10. Karadenizden Peyzaj [Paesaggio del Mar Nero], 1941

Neset Giinal
11. Ug Figiirlii Kompozisyon [Composizione con tre
figure], 1951

Nuri iyem
12. Natiirmort [Natura morta], 1956

Zeki Faik izer
13. Kompozisyon: Miizik [Composizione: La musica],
1947

Erciimend Kalmik
14. Sahil [La costa], 1956

Arif Kaptan
15. Kompozisyon [Composizione], 1955

Cemal Tollu
16. Keciler [Le capre], 1955
17. Toprak Ana [La terra], 1956

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Salih Uralli
18. Bisikletli Kadin [La donna con la bicicletta], 1956

Esref Uren
19. Ankara Peyzaji [Paesaggio d’Ankara], 1945

Turgut Zaim
20. Dokumacilar [Le tessitrici], 1937

HEYKELLER

Kuzgun Acar
21. Heykel [Scultura], 1956

Hadi Bara
22. Heykel [Scultura], 1954
23. Heykel [Scultura], 1955

Sadi Calik
24. Ucgenler Uzerine Varyasyonlar [Variazioni sui
triangoli], 1954

ilhan Koman
25. Heykel [Scultura], 1954
26. Heykel [Scultura], 1954
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Ziihtii Miiridoglu

27. Kafa [Testa], 1937
28. Govde [Torso], 1953
29. Figiir [Figura], 1954

Nijad Sirel
30. Sair Abdiilhak Hamit [11 Poeta Abdiilhak Hamit],
1929

22, 23ve 25 numarali heykeller Giardini'de, dis mekan-
da sergilenmisgtir.

Bienal arsivlerinde 1956 Tiirkiye sergisini farkli aci-
lardan gosteren bes fotograf mevcuttur. ASAC’ta,
yukaridaki sanat¢ilarin dosyalar1t mevcut olmakla
birlikte bazi eserlere ait fotograflarin bulunmama-
s1, Sabri Berkel’in Umbro Apollonio’ya gonderdigi 5
May1s 1956 tarihli mektuptaki “[...] Sadece tablolarin
ve heykellerin fotograflari kaldi ama onlari yetistir-
meye firsat bulamadim. [...]” ifadesini akla getirir.?
Sanat¢i dosyalarinin biiytik bir kismi1 ASAC tarafin-
dan cekilmis, bir kism1 da sanat¢ilar tarafindan gén-
derilmis fotograflar® ile sanat¢i1 6zge¢mislerinden
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olusur. 1956 sergisi icin Tiirkiye’den sadece bes eserin
fotografl gonderilmis; goérseli bulunmayan eserler
icin genel salon fotograflarindan faydalanilmistir.

1956 yil1 Venedik Bienali’'ndeki Tiirkiye sergisinde
toplam 30 eser izleyiciyle bulusur. Eserlerin 27’si
Merkez Pavyon’daki 54 numarali salonda, ti¢ de-
mir heykel ise Giardini’de, dis mekanda sergilenir.?”
Fotograflardan Tiirkiye sergisi icin yeterli bliytikliik-
te, ¢ift girise sahip biiytik bir salon tahsis edildigi
gorilir. Bienal katalogunda belirtildigi tizere ser-
gilenen eserlerden 13°ii IRHM Koleksiyonu’na aittir
ve miizeden 6diing alinarak sergiye gonderilmistir.

1956 bienali Tiirkiye icin olumlu bir deneyim olur.
Venedik Bienali Bagkani Massimo Alesi, serginin
ardindan génderdigi bir mektupla Sabri Berkel’e
gosterdigi is birligi icin tesekkiir etmis;? bu tegekkiire
karsilik Sabri Berkel ile Nijad Sirel 1958’de gercek-
lesecek bienalde olma isteklerinden ve gelecekte
bagimsiz bir Tiirkiye Pavyonu kurma projesinden
bahsetmislerdir.?° 1956’daki iletisim karsilikli te-
sekkiir ve temenni yazismalariyla son bulurken,
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< B o 4 o . p
Gorsel 9 28. Venedik Bienali Turkiye Pavyonu'ndan gortinim, 1956 (Fotograf: A.F.I.)
ASAC izniyle
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Gorsel 10 28. Venedik Bienali Turkiye Pavyonu'ndan gérunum, 1956 (Fotograf: A.F.l.)
ASAC izniyle
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Gorsel 11 28. Venedik Bienali Turkiye Pavyonu'ndan gérunum, 1956 (Fotograf: A.F.l.)
ASAC izniyle
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Tilirkiye’'nin Venedik Bienali’ne katilimi tilkede
bir basari ve gurur kaynagi olarak yorumlanmis-
t1r.3° Cemal Tollu, Yeni Sabah gazetesindeki Sanat
Bahisleri adl1 kosesinde Venedik Bienali’'nden sdyle
soz eder:

Defalarca davet edildigimiz, iki yilda bir acilan
Venedik Milletlerarasi sergisine nihayet biz de ka-
tilma firsatini bulduk. Maarif Vekaletimizin [Mill1
Egitim Bakanli81] tensibi {izerine: Masraf1 Giizel
Sanatlar Akademisi giderlerinden ddenmek ve
fazla doviz istememek sarti ile 28. Yilasir1 Venedik
Sergisi’ne yirmi tablo ve on heyKkel ile katilmis bu-
lunuyoruz. [...] Misir ve Israil de dahil olmak iizere,
diger milletlerin yaptiklari gibi, bizim de hususi bir
paviyonumuz olsaydi ve hiikiimetimiz daha evvelin-
den bu sergiye katilmayi programina dahil ederek
gerekli tahsisati ayirmis bulunsaydi, herhalde, daha
kuvvetli demeyelim ama, daha fazla miktarda eserle
katilmamiz miimkiin olacakti. [...] Lizumu kadar
takdir toplamasak dahi, Tiirkiye ilk defa sanat ale-
minde diger milletler arasina katilmis bulunuyor. [...]

L5
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MAARIF VEKALETI Dhstankut, NOVEDDTE 1056
GUZEL SANATLAR AKADEMISI

Sen': ,Zé(/i

7%\0/1)/

Monsieur le Président

C'est pour nous un plaisir autent qu'un devoir
de vous remercier en notre nom ainsi qu'en celui de
1'Académie des Beaux-Arts d'Istanbul et celui de notre
pays d'avoir rendu possible notre participation & la
tfes importante manifestation artistique gqu'est la
Biennale Internationale de Venise.

Nous ne saurons jamais assez dire toute notre
reconnaissance envers tous ceux qui ont bien voulu nous
préter leur aide et assistance,en particulier a Nr. le
Secrétaire général Rodolpho Palucchini,Mr.le Secrétaire
en chef Mario Novello et Mr. le Conservateur des Archi-
ves d'Art Contemporain Umbro Apollonio.

Nous n'oublions pas également la serviable ama-
bilité de tout le personnel de 1'Exposition.

D3s a présent nous nourrissons le dessin et
1l'espoir de voir la Turquie exposer a la Biennale de 1958,
mais,cette fois la,mieux préparée et mieux équipée,Dans
ce but nous formons déja le projet de construire un
pavillon turc indépendant.

Nous ne voudrions pas clore cette lettre sans
faire mention de la profonde répercution que la partici-
pation de la Turquie 2 la Biennale de Venise a eu sur
les artistes turcs et aimerions nous faire 1'écho de
leur enthousiasme et de leur reconnaissance.

Veuillez bien,Monsieur le Président,agréer 1'assu-
rance de notre profonde considération.

Le Commissaire de Le Directeur de
la Section turque 1'Académie des Beaux
Arts

Sabri Berkel
'

Monsieur Massimo Alesi N

Président de la Biennale de Venise
Ca'Giustinian-Venise

Gorsel 12 Sabri Berkel ve Nijad Sirel'in Massimo Alesi'ye mektubu,
Kasim 1956, ASAC, Fondo storico, Paesi b. 30, fasc. “1956"
ASAC izniyle
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Sergi masraflarinin Milli Egitim Bakanlig1 onayiy-
la Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan karsilana-
cagini belirten arsiv belgesine ek olarak,*? Cemal
Tollu’nun yazisi da sergiye verilen devlet destegini
dogrular. Bakanlik, Venedik Bienali Tiirkiye sergisi
icin ek bir biitce ayirmamis, sadece Gilizel Sanatlar
Akademisi’nin harcama yapmasina izin vermis-
tir ki o donem Akademi’nin biit¢cesi Milli Egitim
Bakanligi’na baglidir. Neticede serginin masraflari
“[...] Glizel Sanatlar Akademisi giderlerinden 6den-
mek ve fazla doviz istememek sarti ile [...]” karsilan-
migtir.33 Tollu, Yeni Sabah gazetesindeki yazisinda,
“[...] Lizumu kadar takdir toplamasak dahi [...]” s6z-
leriyle serginin uluslararasi ortamda yeterince alaka
gOrmedigine dair bir degerlendirmede de bulunur.

Tollu’nun hosnutsuzlugunun sebebi, 9 Temmuz
1956’da Yeni Istanbul gazetesinde yayimlanmuis bir
baska kose yazisinda karsimiza ¢ikar. italya muhabiri
Eugenio de Aldislo’nun “Sanatkar sayisina nazaran
eser azlig1, kiymetler hakkinda hiikiim verilmesine
miisaade etmemistir!” baslikli haberinde, italyan
basininin 1956 Tiirkiye sergisine dair yorumlarina yer

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

verilir. Bu habere gére Milano’da yayimlanan haftalik
Epoca gazetesinden Luciano Burdigna, “Tiirkiye’nin
sasirticl bir modernizm icinde bir sergi takdim et-
tigini” yazarken, Roma’da c¢ikan Il Tempo gazetesi
elestirmeni Virgilio Guzzi, “Tlrklerin dahi demir tel-
ler ve yuvarlaklarla heykeller yapmis olmalari’ndan
sikayetci olmustur.3*

Napoli’de yayimlanan La Serra gazetesinden Attilio
Battistini de “ressam sayisinin ¢cokluguna nazaran
teshir edilen tablolarin azliginin, eserlerin tizerinde
durulmasina miisaade etmedigi”nden yakinir. Sonug
olarak Italya muhabiri Eugenio de Aldislo’ya gére
organizatorler ¢cok sayida sanat¢inin eserini teshir
ederek “bugliniin Tlirk sanatinin, muhtelif cereyan-
larinin zevkinin, Gislubunun, icra tarzinin tam bir
panoramasini vermek” istediyse de, ferdi ifadelerin
coklugu elestirmenlere ancak “terkibi ve umumi bir
hiikiim” verme imkani birakmistir.? 14 Temmuz 1956
tarihli Terciiman gazetesindeki Sanat Aleminde adl1
kosesinde Selmi Andak da benzer bir goriisii payla-
sir: “Tirk sanatcilarin Venedik Bienali’ne katilmis
olmasi ne kadar sevindirici ise de, bu sergide Tiirk
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Gorsel 13 28. Venedik Bienali Turkiye Pavyonu'ndan gértinim, 1956 (Fotograf: A.F.I.)
ASAC izniyle
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plastik sanatlarinin layikiyle temsil edilip edilme-
digi diistindtirticti bir meseledir. [...]”¢ Tlirkiye'nin
bienalde varlik gostermesi tilkede heyecan ve seving
yaratsa da sergi sonrasi alinan yorumlarin sanat ¢ev-
relerinde hayal kiriklig1 yarattigl gortiliir. Serginin
Tiirkiye’deki resim ve heykel sanatinin karakterini
tam anlamiyla yansitmadigi yontindeki elestiriler,
bir sonraki sergide Sabri Berkel ile arkadaslari tara-
findan dikkate alinir ve eserlerin seciminde farkli
bir yaklasim izlenir.

1958 YILI 29. VENEDIK BIiENALI TURKIYE SERGISi

1958 bienalinin hazirliklari, Venedik Bienali Ulus-
lararasi Sanat Sergileri Yiiksek Komiseri Giovanni
Ponti’'nin Tilrkiye’ye davet mektubu gondermesiy-
le baslar. Ponti’nin mektubu Roma’daki Tiirkiye
Biiyiikelcisi Mehmet Cevat Acikalin’a iletilir.?”
Davet ayrica Ankara’daki Italya Biiyiikelcisi Luca
Pietromarchi’ye de teblig edilir.’® Acikalin’a yazdigi
mektubunda “ulusal bir Tiirkiye Pavyonu” kurulmasi
hususuna da deginen Ponti, Giardini’deki alanda
kendi pavyonunu kurmayi talep eden tilke sayisinin

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

fazla oldugunu, fakat olasi bir Ttlirkiye Pavyonu i¢in
yer ayarlayabilecegini ifade eder.?® Bienal yonetimi
bu teklifi Nijad Sirel ile Sabri Berkel’in Kasim 1956’da
yazdiklar1 mektuptaki su sOzler iizerine getirmis ol-
malidir: “[...] Simdiden, 1958 bienalinde Tiirkiye’yi
gOrme umudu ve arzusu besliyoruz, ancak bu defa
daha hazir ve donanimli olarak. Halihazirda bu amag
dogrultusunda, bagimsiz bir Tiirkiye Pavyonu kur-
ma projemiz var. [...]™° Ne var ki Giardini’de daimi
bir Tlrkiye Pavyonu kurmaya yonelik bu girisim,
ilerleyen tarihlerde bir baska yazismanin konusu
olmaz. Biiyiikelci Acikalin da Ponti’nin kendisine
yazdig1 mektubu alt1 ay sonra, Tilirkiye Pavyonu’nu
konu etmeksizin cevaplar.#

Bu tarihlerde, Tiirkiye’'nin bienale katilimiyla ilgili ya-
zismalara farkl bir isim dahil olur. Tiirkiye’deki Italyan
Kiiltiir Heyeti Miidiirti Guido Rispoli, Venedik Bienali
Uluslararasi Sanat Sergileri’nin direktor yardimciligi
gorevini siirdiiren Umbro Apollonio’ya, Tiirkiye'nin
bienale davet edilip edilmeyeceginin tarafina bildiril-
mesi icin bir telgraf gonderir.*? Boylece Tlrkiye’deki
Italyan Kiiltiir Heyeti de yazismalara miidahil olur.*3
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Bienalin acilis tarihi yaklasirken Apollonio’ya bir bas-
ka telgraf gonderen Rispoli, Nijad Sirel’in Roma se-
yahati i¢in kendisine bir yer ayarlanmasi ve yardimci
olunmasi konusunda ricada bulunur.*

Rispoli’nin Apollonio’dan ricada bulundugu bir di-
ger konu da Sabri Berkel’e verilecek ddenekle ilgi-
lidir. Rispoli, Italya’da bir aydan fazla kalacak olan
Berkel’e, masraflarinin karsilanmasi gerekgesi ve geri
0denmesi kaydiyla, 70.000 liretlik bir 6deme yapil-
masini talep eder.*® S6z konusu meblag 13 Haziran
1958’de Sabri Berkel’e 6denir,*® fakat paranin iadesi
kisa siirede gerceklesmez. Yaklasik bir yil boyunca
tahsilat icin Rispoli ve ¢esitli kurumlar arasinda bir-
cok yazisma yapilir.¥’

1958 y1l1 Venedik Bienali, 14 Haziran ile 19 Ekim ta-
rihleri arasinda 36 tilkenin katilimiyla gerceklesir.
Tirkiye’nin ikinci kez katilacagi serginin komiser-
ligine bu defa Giizel Sanatlar Akademisi Midiiri
Nijad Sirel atanmastir.*® Sirel’in komiserlik gorevi,
Italya Disisleri Bakanligi ve Tiirkiye Biiyiikelciligi ta-
rafindan bienal bagkanligina resmi olarak bildirilir.#

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Fakat sonradan alinan bir kararla Sabri Berkel ikinci
komiser olarak géreve dahil edilir. Yapilan bu degi-
siklik bienal kataloguna da yansir. Katalogun birinci
baskisinda adi ge¢meyen Berkel,* ticlincii baskida
“yardimci komiser” (commissario aggiunto) sifatiyla
yer alir.® Degisikligin nedeninin, Berkel’in bir 6nce-
ki bienalde edindigi deneyimle ilgili oldugu diisti-
nilmektedir. Sirel ise sergi komiserliginin yani sira
Uluslararas1 Odiil Jiirisi’nde, 35 iilkenin temsilcisiyle
birlikte gorev alir.>?

1958 Tiirkiye sergisinde son anda yapilan baska bir
degisiklik de ilhan Koman’in sergiye katilacak ese-
riyle ilgilidir. Bienal katalogunun birinci baskisinda
sergilenecek eserler arasinda bulunan Ritim [Ritmo]
(1957), katalogun tictincii baskisindan cikarilir® ve
Koman, sergiye iki heykeliyle katilir.

Giardini’de, Tunus ve Malta ile paylasilan 2 numarali
yapida yer alan® sergide 6’s1 ressam, 3’ti heykelti-
ras 9 sanatciya ait 20 resim ve S heykel olmak tizere
toplam 25 eser sunulur. 23 sanat¢inin katildigi 1956
sergisinin ardindan gelen elestirilerin, bu bienalde
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sanatci sayisina yansidigi goriiliir. Nijad Sirel, sanatci
sayisinin azaltilmasinin ardindaki sebeplere 27 ve 29
Nisan 1958 tarihli mektuplarinda deginir.% Bu konu,
serginin katalog yazisinda da bir 6z elestiri olarak
yer bulur.*® Bienal katalogunun ti¢lincii baskisinda
Sirel, Tlrkiye sergisini su sozleriyle anlatir:>

Sergi Komiseri: Prof. NIJAD SIiREL, istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii
Yardimci Komiser: SABRI BERKEL

Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigii himayesinde
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan
diizenlenen sergi

1956 yil1 bienalinde Tiirkiye’yi, her biri bir veya iki
eserle katilmak suretiyle yirmi li¢ sanat¢i temsil
etmisti. Sergi sonunda salonumuzun ¢agdas Tiirk
sanatiile ilgili tam bir fikir verip vermedigini diisiin-
diigtimiizde, biitlinliik esasinin eksik oldugunu ve
sergiye katilan sanatg¢i sayisinin fazlaligindan dolayi
dikkati bir noktada toplayamadigini anlamistik.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Dolayisiyla bu yilki sergiyi, son iki kusagin en iyileri
arasindan se¢ilen dokuz sanatg¢iyla sinirl tuttuk. Bu
sayede giincel sanatimizin egilimlerini ve karakterini
cok daha giiclii bir bicimde vurgulama firsati bulduk.
Sanatimiz, genel hatlariyla iki fikre riayet etmektedir:
I1ki, tipik yerel egilimden uzak, daha uluslararasi
bir karaktere sahip soyut veya non-figiiratif sanatla
iliski kurarken, digeri cagdas diinya sanatinin teknik
ve ahlaki degerlerinden 6diin vermeden bir “Tiirk
sanat1” yaratmayi amaclamaktadir.

Bu iki temel anlayis, birbiriyle karsi karsiya gelmekte,
catismakta, bazen de ic ice gecmektedir. Nitekim
figliratif sanatc¢ilarin her seyden 6nce cizginin ve ren-
gin hemen hemen soyut olan miizikalitesi ve plastisi-
tesini aramakta birlesmesi gibi, soyut ve non-figtiratif
sanatgilar da geleneksel sanattan ve onun dekoratif
motiflerinden ilham almaktadirlar.

Bu bakimdan grubumuzdaki sanatcilar arasinda, viz-
yon farkliliklar ve teknik gesitlilie ragmen belirgin bir
akrabalik ve rastlantisallik iliskisi oldugu goriilebilir.

084



Guzel Sanatlar Akademisi Onculugtinde Gerceklestirilen ilk Sergiler

Turgut Zaim, klasik Iran ve Tiirk minyatiirlerine
vurgu yaparken ayni zamanda tilkemizin folklorik
Ogelerine hitap eder; tamamiyla kendine has bir (is-
lupla “imgeler” yaratir. Nurullah Berk, oryantal grafik
sanatinin sarmal ve dogrusal anlayisini yeni gorsel
kombinasyonlara doniistiiriir. Cemal Tollu, mede-
niyetlerin besigi Anadolu’nun kiiltiiriinii gozeterek,
rustik denebilecek bir hacim algisiyla Hitit heykel-
lerinin biiytiik ve sert formlarini geri ¢agirir. Sabri
Berkel ise kasitli olarak figlirasyondan uzaklasir,
ancak soyut sanatla ugrasmasina ragmen eserlerinde
oryantal bir sicaklig1 ve yumusakligi beceriyle yan-
sitir. Onunkisi, tizerinde diistinlilmiis ve calisiimis
bir resimdir. Grubun iki genc tiyesi Erdal Alantar ve
Sadan Bezeyis halen yolun basinda olsalar da karak-
terleri simdiden belirginlesmistir; 6zellikle renkler,
kelimenin en saf anlamiyla “oryantal” tarzin tipik
Ornegi olarak zevkli ve davetkardir.

Heykeltiraslara gelince, yasc¢a biiyiik Hadi Bara ile
gen¢ kusaktan Ilhan Koman ve Sadi Calik, bosluk ve

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

konusunda hemfikirler. Malzeme olarak mekansal
kombinasyonlar i¢in fazlasiyla elverisli olan ve ac¢ik
havaya miikemmel bicimde uyum saglayan demiri
tercih ediyorlar.

Sergimiz, Tiirk sanatinin hala ¢ok genc oldugunu ve
Kemalist devrimin bir meyvesi; 1923 sonrasi {ilkemizi
canlandiran o yeni ruhun kiiltiirel alandaki tezahtirii
olarak degerlendirilebilecegini gbstermektedir. Tiirk
resim ve heykel sanatinin bugiin belirli bir doygun-
luga, gelecekteki gelismelere imkan taniyan bir ol-
gunluga ulastigini sdylemek miimkiindiir. Ulkemiz,
cografi ve etnik konumu bakimdan her zaman Dogu
ve Bat1 medeniyetleri arasinda bir “képrii” vazifesi
gOrmistiir. Bu sebeple, siiphesiz ¢ok yakin bir ge-
lecekte, Dogu ve Bat1 arasinda sentez olusturan bir
bulusma noktasi hiline gelecegine olan inancimiz
tamdir. Bu da sanat¢ilarimizin coskulu cabalarinin
bir eseri olacaktir.

Nijad Sirel

doluluk arasinda dolayimli bir oyunun hakim oldugu,
biitliniiyle islevsel formlar ve soyut ifadeler yaratma

1958 bienaline katilan sanatg¢ilar ve eserleri katalogda
su sekilde siralanmigtir:®
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RESIMLER

Erdal Alantar

1. Kompozisyon [Composizione], 1956
2.Kaz[Loca], 1956

3. Kompozisyon [Composizione], 1957

Nurullah Berk

4. Nargileli Adam (1. Versiyon) [L'uomo col narghile
(I versione)], 1955

S. Nargileli Adam (2. Versiyon) [L'uomo col narghile
(IT versione)], 1956

6. Nakisct [Ricamatrice], 1955

Sabri Berkel

7. Kompozisyon [Composizione], 1957
8. Figiir [Figura], 1957

9. Yaz: [Grafia], 1957

10. Yazi [Grafia], 1957

11. Motif[Motivo], 1957

Sadan Bezeyis
12. Portre [Ritratto], 1957
13. Sehir: Istanbul [La Citta: Istambul], 1957

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

14. Portre ve Sehir [Ritratto e citta], 1958
15. Kompozisyon [Composizione], 1958

Cemal Tollu

16. Bugday [1l frumento], 1956

17. Donen Dervisler [Dervisci tornitori], 1958
18. Iki Koylii [Due contadine], 1958

Turgut Zaim

19. Antik Actk Hava Tiyatrosu [Antico teatro all’a-
perto], 1955

20. Koylii Yoriik [Contadine Yoriik], 1957

HEYKELLER

Hadi Bara
21. Heykel [Scultura], 1956
22. Heykel [Scultura], 1956

Sadi Calik
23. Heykel [Scultura], 1956

Ilhan Koman
24. Heykel [Scultura], 1955
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25. Heykel: Planlar [Scultura: Piani], 1955
26. Ritim [Ritmo], 1957%°

Sergilenen eserlerin bir kismi, bir 6nceki bienalde
oldugu gibi IRHM Koleksiyonu’ndan édiing alinarak
sergiye dahil edilir. Eserlerin cogu Istanbul’da Foto
Akademi isimli fotograf stiidyosu tarafindan fotog-
raflanarak bienal komitesine génderilir.*°

Basinda yer alan yorumlardan, 1958 Tiirkiye sergisi-
nin beklenen ilgiyi uyandirmadig1 anlasiimaktadir.
Yeni Istanbul gazetesindeki Sanat Kronikleri adli
kosesinde “fa.” imzasi ile yazilar kaleme alan Fikret
Adil, 26 Haziran 1958 tarihli elestirisinde sdyle der:®

[...] Venedik Biennale’sine iki y1l evvel, son dakikada,
adeta tren kacirir gibi ve siimmettedarik bir tertiple
istirak edebilmistik. Bu yil vaktimiz vardi. Istirak
hazirliklari yapildi. Yalniz, oraya gonderilen tab-
lo ve heykellerin gonderilmesi isi, bu ise verilmesi
icabeden ciddiyetle yapilmis degildir ve mahdut
bir ziimrenin goriislerine inhisar ettirilmistir. Bu,
esasen bizim ezeli derdimizdir. Sanat islerimizde
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dahi benlikler, kiiclik menfaatler, memleket adina
feragatlere Uistlin tutulur, bazi sanatkarlar kendi
bindikleri dali kesmek kabilinden, politikay1 sanata
tercih ederler. [...]

Fikret Adil, ayni1 gazetedeki 12 Temmuz 1958 tarihli
yazisinda ayrica soyle bir yorumda bulunur: “[...]
Yabanci sanat dergileri ve Yeni Istanbul’un Italya
hususi muhabiri, bu seferki serginin beklenilen ala-
kay1 cekmedigini, abstre ve non-figliratif eserlerin
yeknesakliklarindan sikayet ediyorlar. Galiba haklari
var. [...]”?

1958 y1l1 Tiirkiye sergisi benzer yondeki olumsuz eles-
tirilerle sonlanir. Tlirkiye’nin 1960°taki 30. Venedik
Bienali’ne davet edildigine dair bir yazisma bulun-
mamakla birlikte, bienalin baslamasina iki ay kala, 15
Nisan’da Tiirkiye’deki italyan Kiiltiir Heyeti Miid{irii
Gianni Dalla Pozza bir girisimde bulunur ve Umbro
Apollonio’ya, Roma’daki Tiirkiye Bliytikelciligi'ne
bir davet mektubu gonderilip gdnderilmedigini, eger
gonderildiyse Tiirkiye’den bir cevap alinip alinma-
digini sorar.%® Bienal yonetiminden gelen cevapta,
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yer sikintisi gerekce gosterilerek Tilirkiye’nin 1960
y1l1 Venedik Bienali’ne davet edilemeyecegi bilgisi
verilir.®* Bienalin a¢ilig tarihi goz 6ntine alindiginda,
Gianni Dalla Pozza’nin bu girisimi ge¢ kalinmuis bir
caba olarak degerlendirilebilir. Tiirkiye’nin 1960
bienaline davet edilmesi hakkinda ASAC’ta baska
bir yazismaya rastlanmamaistir. Ayrica Glizel Sanatlar
Akademisi veya Sabri Berkel de bienal baskanligiyla
bu kez iletisime ge¢cmemistir.

Berkel’in 1958 sergisi icin bienal bagkanligindan al-
dig1 ve 11 ay siiresince geri 6denemeyen 70.000 liret
borcun yol actigi sikintilarin, iki taraf arasinda ileti-
simsizlige sebep oldugu diistintilebilir. Nitekim 1958
Tirkiye sergisine ait yazismalari degerlendirdigimiz-
de en cok tekrar eden ve dikkat ¢ceken konunun bu ol-
dugu gortiliir. 13 Haziran 1958'de Berkel’e tahsis edilen
O0denegin geri alinmasina iliskin yazigsmalar, Temmuz
1958’de baslar ve konu 1959 yilina sarkar. ASAC’taki
belgelere gore sadece 7 Mart ile 23 Mayis 1959 tarihleri
arasinda Berkel’e verilen paranin tahsiliyle ilgili on
yazisma gerceklesir. Nihayetinde s6z konusu meblag,
Berkel’in Italya hiikiimetinden aldig1 baska bir burs
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lizerinden tahsil edilir.® Kisi ve kurumlar arasinda
gerginlige sebep oldugu goriilen bu konu, bienalin
muhasebe direktoriiniin, Genel Sekreter Gian Alberto
Dell’Acqua ile Uluslararasi Sanat Sergileri Direktor
Yardimcisi Umbro Apollonio’ya gonderdigi ihtar ya-
zisiyla son bulur.®¢

Ayrica 1960 yilinin baslarinda Tiirkiye’'de yasa-
nan siyasi istikrarsizlik ve 27 Mayis askeri darbesi,
Tirkiye’nin davet edilmemesindeki bir diger neden
olarak goriilebilir. Sonug olarak 1948’den beri diizen-
li olarak Venedik Bienali’ne davet edilen Tiirkiye,
1960 bienaline davet edilmemis goriinmektedir. 1960
bienalini bizzat goren Cemal Tollu, Cumhuriyet ga-
zetesinde belirgin bir tizlintliyle kaleme aldig1 kose
yazisinda su bilgileri aktarir:®’

[...] Venedik Sergi sahasinda bize de yer ayrilacak-
t1. Kendisi de bir sanatci olan aydin bir is adami-
miz Venedik’te verilecek olan bu yere yaptirilacak
pavyonun masrafini izerine almayi teklif etmisti.
Fakat eski idare, bu ise hasredilecek paranin hiikii-
mete verilmesini, 6tesine karismamasini isteyince,
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bu giizel tesebbiisten vaz gecildi. Halbuki bdyle
bir sergi yerine sahip olsaydik, iki yilda bir agilan
ve biitiin milletlerin ¢cok 6nem verdikleri Venedik
Milletlerarasi Sergileri’'ne katilmamuiz bir dereceye
kadar daha kolay olacakt1. GOriiliiyor ki, bazi1 hiikii-
metler, kendilerine diisen vazifeyi yapmadiklari gibi
disaridan gelen yardimlari da baltalamaktan geri
kalmamuslardi. [...]

Tollu’nun 24 Aralik 1960 tarihli yazisinda bahsi ge-
cen Adnan Menderes hiikimetinin 27 Mayis askeri
darbesiyle gorevden alindigini hatirlamak gerekir.
Tollw'nun aktardig1 izere hayirsever bir is adami
bienalde daimi bir Tiirkiye Pavyonu insa edilmesi
icin masraflari karsilamayi teklif etmis, fakat bu ise
ayrilacak paranin hiikimete verilmesi talep edilince
bu fikirden vazgecilmistir. BOylece Nijad Sirel ve
Sabri Berkel’in Kasim 1956°da telaffuz ettigi bagimsiz
bir Tlirkiye Pavyonu kurma projesinin, 1960 yilin-
da tekrar glindeme geldigi, ancak hayata gecirile-
medigi anlasilmaktadir. 1960°ta Uruguay, 1962’de
Iskandinav iilkeleri ve son olarak 1964’te Brezilya'ya
Giardini icinde daimi pavyon insa etmeleri icin izin
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verilmis; daha sonra tarihi alan kabul edilip yasalar-
la koruma altina alinan Giardini’de 6zel durumlar
disinda (1987 Avustralya, 1995 Kore) ulusal pavyon
insas1 yasaklanmistir. Bu tarihten sonra Tiirkiye,
Giardini’de daimi pavyona sahip olma ihtimalinden
uzaklagmigtir.

1962 YILI 31. VENEDIK BiENALI TURKIiYE SERGISi

Tiirkiye’'nin 1962 bienaline davet edilmesi hakkinda
ASAC’ta bulunan en erken tarihli belge, Ankara’daki
Italya Biiyiikelciligi tarafindan Venedik Bienali
Bagkani Italo Siciliano’ya génderilen telgraftir.®
Siciliano, yanit mektubunda 6nce Tiirkiye icin yerle-
rinin olmadigini yazsa da,*® 21 glin sonra gonderdigi
ikinci cevapta, Merkez Pavyon’da yer ayarlanabilece-
gini bildirir.”° Konuyla ilgili bir diger mektup, bienal
yonetimi tarafindan Italya Disisleri Bakanligi’na bag-
11 Yurtdisi Kiiltiirel iliskiler Genel Miidiirliigii’'ne gon-
derilir. Italya’daki kurumlarin kendi icinde hemfikir
olmasi sonrasi resmi davet, S Mart 1962°de Roma’daki
Tirkiye Biiytlikelcisi Mehmet Cevat Ac¢ikalin’a ile-
tilir.”2 Bienal yonetimi, Tiirkiye’nin bienale davet
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edildiginden Ankara’daki Italya Biiyiikelcisi Mario
Luciolli’yi de haberdar eder.”

Tiirkiye’nin bienale davet edildigi Umbro Apollonio
tarafindan Sabri Berkel’e iletilmis olmalidir ki Berkel,
20 Mart 1962’de bir mektup yazarak Tiirkiye’ye ayri-
lacak alan konusunda Apollonio’ya detayli sorular
yoneltir.”* Bu mektuptan Berkel’in sergi komiseri
olarak yetkilendirildigi de anlasilmaktadir.” Detayl
bilgiyi Berkel’e, Venedik Bienali Genel Sekreteri Gian
Alberto Dell’Acqua verir.”® Ayrica Berkel’den yeni
tlizlikteki 10. madde geregi, uluslararasi jiiri i¢in ti¢
isim 6onermesi istenir.”” Berkel’in bienal jiirisi i¢in
Onerdigi isimler Halil Dikmen, Hadi Bara ve Zeki
Faik Izer olur,’® ancak listelerde bu isimlerin géreve
secilmedigi goriiliir.”®

Berkel, Dell’Acqua’ya gonderdigi 3 Mayis 1962 ta-
rihli mektubunda sergi komiseri olarak gerekli ha-
zirliklar1 tamamlayip biyografileri, sanatci ve eser
fotograflarini, katalog icin kaleme aldig1 yaziyi
yolladigini bildirir.®° Tilirkiye’deki yetkililerin pla-
n1 dogrultusunda eserler 30 Mayis 1962’de “Ege”
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isimli gemiyle yola ¢ikacak ve 3 Haziran 1962 giinii
Venedik’e ulasacaktir.®

Tiirkiye i¢cin Giardini’deki Merkez Pavyon’da 41 nu-
marali salon ayrilir. O yil daimi pavyonu olmayip
Italya misafirliginde katilan diger iilkeler Arjantin,
Brezilya, Hindistan, iran ve Irlanda’dir. 12°si ressam,
biri heykeltiras 13 sanat¢inin katildig Tiirkiye ser-
gisinde, 12 resim ve 6 heykel olmak tizere toplam 18
eser yer alir. 16 Haziran’da ziyarete a¢ilan 31. Venedik
Bienali, 7 Ekim 1962’de sona erer.

Tiirkiye, 1962 bienaline 6nceki iki sergiye gore daha
genc bir sanatci grubuyla katilir. Akademi’de hocalik
yapan, yasc¢a biiylik sanat¢ilarin sayisinin bu sergide
azaldigi goriiliir. Sergi komiseri degismez sekilde
Sabri Berkel’dir. Berkel, 1956 ve 1958 yillarinda ol-
dugu gibi 1962 y1l1 sergisine de komiserlik gorevinin
yani sira bir eseriyle katilir.®? Bienal katalogunda
Tlirkiye katilimi soyle aktarilir:®3
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Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii himayesinde
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan
diizenlenen sergi

Sergi Komiseri: Prof. Sabri Berkel, Ressam

Tiirkiye bu yil da, 6nceki yillarda oldugu gibi biiyiik bir
ustalikla cagimizin farkli sanatsal akimlarini bir araya
getiren Venedik Bienali’ne nagizane katkilarini yapacak.

Figliratif Bati1 sanatinda yeni yeni kendini gdstermesine
ragmen, Tirkiye’nin gliniimiizlin sanat hareketinde
bir yeri oldugu iddia edilebilir.

Bugiin Tiirk sanatcilari, kendine 6zgii endise ve duygu-
larini ifade edebilme yetenekleri dahilinde, bu genis,
zorlu ve engebeli yola ¢ikmak arzusundalar. Bu arzu,
birkacg nesildir sanatc¢ilarimizin ¢abalarinda ve gerek
yurt icinde gerekse yurt disinda ufuklarini genisletme
isteginde viicut bulmaktadir.

Tiirk sanatinin bienaldeki temsilcilerine gelince, sa-
natcilar arasinda sadece eserlerini inceleyerek yas
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ve hatta kusak farki saptamak oldukga gii¢ olacaktir.
Zira bu sanatcilarin, kusursuz sanat yapma, 6zgiirce
disiinme ve tamamen 6zgiir bir ruh ile yaratma ca-
balari gibi bircok ortak yonii bulunmaktadir. Dahasi,
sanatg¢ilarin bircogu ifade araci olarak soyut sanati
sectiginden hepsinin cagdas bir izlenim uyandirmasi
sasirtici degildir. Bu girizgdhin ardindan, bienalde
eserleri sergilenen Tiirk sanatgilar arasinda tislup
cesitliligi ve teknik farkliliklar oldugu aciktir. Bazilari
hareketi ve dinamizmi, bazilariysa dinginligi tercih
etmis; bunlardan ilki, siiklina ve huzura davet eden,
dingin, diisiinsel nitelikli olanlarin yaninda bir tezat
olusturmustur. Boylelikle, her tiirlii yiizeysel etki ara-
yisini reddedip rastlantisal unsurlarin payini en aza
indirerek biiyiik bir kararlhlikla figiiratif sorunu ele
aldiklarini gériiyoruz.

Ulkemizde degisik medeniyetlerden ve caglardan kal-
ma sayisiz saheser bulunmaktadir. Acgiktir ki tim bun-
lar, inkar edilemez dogal giizellikler de eklenince, antik
cag estetigini modern sanatla birlestirmeyi basaran
kimi sanatcilarimiz gibiler icin tlikenmez bir sanatsal
ilham kaynag1 olusturmaktadir.
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Glintimiiz Tirk sanatgilari, akademiden kalma her
tiirlii 6nyargidan ve kéhnelesmis, hantal bir gelenekten
kurtulmus; daha yeni ve dogrudan bir ifade arayisina
girmislerdir. Ttim bu gelismeler Tiirkiye’de sanatin,
tarihimizin gérkemli donemlerinde oldugu gibi tekrar
yeserecegine dair inancimizi kuvvetlendirmektedir.

Bicim olarak farkli ama ruhen birbirine yakin olan bu
eserlerin Tirkiye’deki cagdas sanat hakkinda sizlere
fikir vermesi bizi mutlu edecektir.

Sabri Berkel

1962 bienaline katilan sanatgcilar ve eserleri katalogda
su sekilde siralanmigtir:84

RESIMLER

Semsi Arel
1. Kompozisyon [Composizione], 1960

Ferruh Basaga
2. Kompozisyon 3 [Composizione 3], 1961
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Sabri Berkel
3.Ay[Laluna], 1962

Sadan Bezeyis
4. Kompozisyon [Composizione], 1962

Adnan Coker
5. Mavi Espas [Spazio blu], 1961

Devrim Erbil
6. Kompozisyon [Composizione], 1962

Dincer Erimez
7. Noel [Natale], 1962

Altan Giirman
8. Kompozisyon [Composizione], 1962

Nuri iyem
9. Kompozisyon [Composizione], 1962

Erciimend Kalmik
10. Kompozisyon [Composizione], 1962
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Thsan Cemal Karaburcak
11. Geyik [I1 cervo], 1962

Tiilay Tura
12. Kompozisyon [Composizione], 1961

HEYKELLER

Ilhan Koman

13. Degisken Hipokampus [Ippocampo mutevole], 1961
14. Anadolu Muammasi [Enigma dell’Anatolia], 1961
15. Aceleci [Impetuoso], 1961

16. Degisken Ayna [Specchio mutevole], 1961

17. Himaye [L'egida], 1961

18. Tiirk Bast [Testa di turco], 1961

Genel bir degerlendirme yapmadan 6nce donemin
sanat yazilarina bakmak yerinde olacaktir. Daha 6n-
ce bienale katilmis sanatcilardan Cemal Tollu, 1962
yilinin sanat olaylarini degerlendirdigi bir yazisinda
Tlirkiye sergisini soyle degerlendirir:®

[...] Evvela, glinden gline ehemmiyeti artan Venedik
Bienalinden s6z agmamiz dogru olur. Adindan da
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anlasilacagi gibi iki yilda bir acilan bu milletlerarasi
sergiye bu yil liciincii defa katilmis bulunuyoruz.
Genis bir alan1 kaplayan sergide, cogu milletlerin
kendi yaptirdiklar: salonlarda eserlerini sergiledik-
leri, umumi katalogdan mada sanat¢ilarini daha iyi
tanitmak amaci ile cok giizel hazirlanmis brostirler
dagitmakta olmalarina mukabil, biz ancak italyan hii-
kiimetinin misafiri olarak bir kdseye ilismek zorunda
kalmaktayiz. Baska milletlerin sefaretleri, miikellef
ziyafetlerle diinya Olctisiindeki sanat tenkitcilerini
ve taninmig sanatcilari davet ederek, kendi sanat-
cilariyla tanistirmak gayretini gésterdikleri halde,
biz karanlikta gdz kirpmaktan ileri gidemiyoruz. [...]

Tollu, sergilenen eserlere iligkin bir elestiri getir-
mekten c¢ok, tilke yetkililerinin sergiyi ve sanatci-
larini tanitma konusunda c¢aba sarf etmemesinden
sikayetci olur. Bu elestiriye Tiirkiye’nin kendisine
ait bir pavyon kurmak icin ¢caba gostermemesi de
dahildir. Bir anlamda ticiincii ulusal temsilin de
yeteri kadar ses getirmemesi, hiikimetin sergi ta-
nitimina vermedigi destek ile iliskilendirilir. Tollu,
yazisinin devaminda Tiirkiye’nin katildig1 Sao Paulo
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ve Paris bienallerinden, bu bienallere katilan Ziihtii
Miiridoglu, Hadi Bara ile Kuzgun Acar’in sanatci ola-
rak gordiikleri ilgiden, eserlerinin cesitli miizelerce
satin alindigindan bahsederek® yurt disinda sanati-
miz1 tanitmanin, uluslararasi sergilerde devamli ve
daha planli bir sekilde yer almanin 6nemine vurgu
yapar.¥

AKADEMI SERGILERINIiN DEGERLENDIRILMESI

Tirkiye’nin Venedik Bienali ile diyalogunun bas-
ladig811948’den 1962°ye kadarki zaman araligini de-
gerlendirdigimizde, lilkede bircok siyasi inis cikis
yasandigi gortiliir. CHP’nin uzun iktidar donemi 14
Mayis 1950 secimleriyle sona ermis; yonetime ge-
cen Demokrat Parti 27 Mayis 1960 askeri darbesiyle
iktidardan diistirtilmiis, akabinde 15 Ekim 1961'de
yapilan genel secimlerle tekrar demokrasiye doniis
slireci baglamastir.

Donemin gazete ve dergilerinde cikan sanat yazi-
larinda, sergiler diizenlenmesi veya sanat¢ilarin
yurt disindaki sergilere yonlendirilmesinin kiiltiir
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politikalari cercevesinde devlet kurumlarindan bek-
lendigi goriiliir. Fakat kiiltiir ve sanatin gelismesine
yOnelik politikalarin ikinci planda kaldigi bu siirec-
te, Tlrkiye’nin Venedik Bienali’ne dahil olmasinda
devlet kurumlarindan ziyade bireysel cabalarin etkili
oldugu gozlenir. Venedik Bienali Tiirkiye sergileri,
Ozellikle Gilizel Sanatlar Akademisi hocalarindan
Sabri Berkel’in ¢abalar1 ve bienal komitesiyle ile-
tisim kurmasi sonucu miimkiin olur. Tilirkiye’nin
Venedik Bienali’ndeki ilk ii¢ sergisinde toplam 45
sanatcinin 73 eseri yer alir. Bu sergilerin licii de bie-
nal arsivlerine “Glizel Sanatlar Akademisi tarafindan
gerceklestirilen sergiler” olarak girer.

1956 sergisine katilanlarin biyik bir cogunlugu,
Cumbhuriyet’in ilk evresinde yetismis, modernist
tislubu benimsemis sanatcilardir. Bir kism1 Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, bir kismi da d
Grubu icerisinde etkinlik gdstermis bu sanatcilar,
olusturmaya calistiklar1 “Tiirk sanati”nin ¢agdas
Avrupa sanat akimlar1 dogrultusunda gelismesi
gerektigine inanmuis; izlenimci teknikleri redde-
derek kompozisyonlarini kiibist ve konstriiktivist
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bir yapi1 lizerine oturtmayi tercih etmislerdir. Sabri
Berkel de 1956 yil1 bienal katalogu i¢in yazdigi yazida
Turkiye’den katilan sanatcilari soyle niteler:88

[...] Buglin, Tiirkiye’'nin ¢cagdas sanat hayatini bes-
leyen baglica iki kaynak bulunmaktadir. Bir yanda
kendi nesillerinin en iyi sanatgilar1 arasinda sayila-
bilecek profesorlerin 6nderligindeki Gilizel Sanatlar
Akademisi’nin faaliyetleri, diger yanda farkli estetik
anlayislardan ilham alan, cesitli egilimlere sahip
sanatcilarin calismalarai. [...]

Berkel’in tarifine gore ilk grup, Gilizel Sanatlar
Akademisi hocalari ile onlarin énderliginde ulusal
degerleri Batili formlara tasimaya yonelen sanatgilar;
ikinci grup ise kendi estetik tercihleri dogrultusun-
da farkli yénelimleri benimsemis olanlardir. Berkel,
sunus yazisinin devaminda bu ayrima tekrar dikkat
ceker: %

[...] Tlrkiye’de bugiin iki biiyilik sanat¢i grubu mev-
cuttur: {1ki ulusal kaynaklardan ilham alarak bunlari
Batili ruh ile bagdastirmaya ¢alisan sanatg¢ilardan,
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digeri ise yerel ortamdan soyutlanarak daha serbest
bir vizyona, daha evrensel bir ruha ulagsmay1 arzu
eden bir azinliktan olusmaktadir. [...]

Berkel’'in katalog yazisinda vurguladigi ayrismayi ana-
liz edebilmek i¢cin donemin sanatsal egilimlerini goz
Oonilinde bulundurmak gerekir. Zeynep Yasa Yaman’a
gore 1950 sonrasi Tirkiye'de ti¢ sanatsal egilim 6ne
cikar.® Bunlardan ilki Giizel Sanatlar Akademisi’nin
klasist anlayisa dayali kiibist-konstriiktivist bi¢cim
dilidir ve bu yillarda kendini Dogu-Bati senteziyle
ifade eder. Ikinci grupta Akademi egitimine karsit bir
soylem gelistirerek soyut sanata yonelen gen¢ kusak
sanatcilar yer alir. Uciincii egilim ise 1950’lerde basla-
yip 1960’larda hiz kazanan go¢ hareketi sonucu ortaya
cikan koyli gercekeiligidir. Fakat tiim bu egilimler ile
iliskilenerek giindemi olusturan ana sdylem, soyut ve
non-figliratif sanat tartismalari tizerinde yogunlasir.”
Benzer bir yaklasimla Berkel de 1956 sergisindeki sa-
natcilarin egilimlerini iki ana grupta tanimlamastir.

Sonugc olarak Tiirkiye, 1956 yil1 Venedik Bienali’'nde
her iki egilimden sanatc¢ilarin katildigi bir sergi
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Gorsel 14 28. Venedik Bienali Turkiye Pavyonu'ndan gortntm, 1956 (Fotograf: A.F.I.)
ASAC izniyle
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gerceklestirir. Akademi miidiirii Nijad Sirel’in 1929,
Ziihtii Miiridoglu'nun 1937 tarihli realist bronz biistle-
ri, Ilhan Koman ve Kuzgun Acar’in soyut heykelleriyle
yan yana sunulur. Giizel Sanatlar Akademisi yerel
unsurlari1 Batili bir ruh ile bagdastirmaya calisan bir
tavrin temsilcisi olarak konumlanirken, yerel konu-
lardan uzak, serbest lislupta calisan sanatcilar farkl
estetik anlayislariyla bu gruptan ayrisir. Berkel’e gore
s0z konusu ikinci grup azinliktadir. Sergide ikinci
grubu temsil eden sanatg¢ilar arasinda soyut ve soyu-
ta yaklasan ¢alismalariyla Sabri Berkel, Arif Kaptan,
Kuzgun Acar, Hadi Bara, Sadi Calik ve llhan Koman
yer alir. Yerel konular1 Akademi’deki egemen Klasist
tislupla ele alan sanatc¢ilar arasinda Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Cevat Dereli, Salih Uralli, Esref Uren,
Zihtti Miiridoglu, Nijad Sirel bulunur. Bu isimlerin
bir¢ogu, gec kiibizm dilini benimseyen ressam André
Lhote atolyesinde yetismis ve Akademi’deki klasist tis-
lubu korumuslardir.”? Geng kusaklar ise soyutlamada
kiibizm temelli konstriiktivist yaklasimi terk etmistir.”

Ilhan Koman ve Hadi Bara’nin Tiirk Grup Espas® ma-
nifestosu altinda tuirettigi heykeller ile Sadi Calik’in
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plastik sanatlar sentezi anlayisina yaklasan heykel-
leri de ilk kez 1956 bienalindeki Tiirkiye sergisinde
kendini gosterir. Arkitekt dergisinde diistincelerini
paylasan grup lyelerinin yazilarinda, Bara’nin sac
heykeline ait versiyonlar® ile Koman’in demir hey-
kelinin®® gorselleri yer bulur. Kuzgun Acar’in Tiirkiye
Pavyonu girisinde tavana yerlestirdigi, ince kafes tel-
lerden yapilmis hareketli heykeli ise 1956 sergisinin
en dikkat cekici eserlerinden biri olur.

1958 yil1 Venedik Bienali’'ndeki Tiirkiye sergisi ka-
tilimcilarina baktigimizda, bir 6nceki sergiye ki-
yasla sanatci sayisinin azaltildigi goritiliir. Katalog
yazisinda Nijad Sirel, 1956 sergisinde Sabri Berkel’
in de degindigi iki farkli sanatsal egilimden tekrar
bahseder:*”’

[...] Sanatimiz, genel hatlariyla iki fikre riayet etmek-
tedir: I1ki, tipik yerel egilimden uzak, daha ulusla-
rarasi bir karaktere sahip soyut veya non-figtiratif
sanatlailigki kurarken, digeri cagdas diinya sanatinin
teknik ve ahlaki degerlerinden 6diin vermeden bir
“Tlirk sanat1” yaratmayi amaclamaktadir. [...]
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Erdal Alantar, Sabri Berkel, Sadan Bezeyis, Hadi Bara
ve Ilhan Koman soyut eserleriyle sergiye katilirken,
yerel konular1 Akademi’nin egemen tislubuyla ele
alan isimler arasinda Nurullah Berk ile Cemal Tollu
bulunur. Cagdas diinya sanatinin tekniklerini ve de-
gerlerini gozeten bir “Tiirk sanat1 yaratmakta kararli”
olan grup, bir zamanlar bu gorev dogrultusunda yurt
disinda egitim almis, Akademi’nin 6gretilerine bagl
sanatci hocalardir. Eski kusak ressamlar arasinda
sayilabilecek Nijad Sirel, yazisinin devaminda bu
iki egilim arasinda sOyle bir iliski kurmaya calisir:*®

[...] soyut ve non-figiiratif sanatcilar da geleneksel
sanattan ve onun dekoratif motiflerinden ilham al-
maktadirlar. Bubakimdan grubumuzdaki sanatcilar
arasinda, vizyon farkliliklari ve teknik cesitlilige rag-
men belirgin bir akrabalik ve rastlantisallik iliskisi
oldugu goriilebilir. [...]

Sirel, soyut calisan sanatcilarin ilhamini geleneksel
sanattan aldigini belirterek eserlerinde benimse-
dikleri estetigin “oryantal” bir nitelik tasidigini 6ne
stirer. Boylece soyut calisan sanatcilari ve eserlerini
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yerel kiiltiir 6geleriyle iliskilendirme gayreti icine
girdigi gortliir:”

[...] Sabri Berkel ise kasitli olarak figlirasyondan uzak-
lasir, ancak soyut sanatla ugrasmasina ragmen eser-
lerinde oryantal bir sicakligi ve yumusakligi beceriyle
yansitir. [...] Grubun iki genc tiyesi Erdal Alantar ve
Sadan Bezeyis, halen yolun basinda olsalar da karak-
terleri simdiden belirginlesmistir; 6zellikle renkler,
kelimenin en saf anlamiyla “oryantal” tarzin tipik
Ornegi olarak zevkli ve davetkardir. [...]

Gercekten de, yerel kaynaklarin soyut sanatla uz-
lastirilmaya calisildigi bu dénemde Sabri Berkel
gibi sanatcilar 6zellikle kaligrafik motifleri soyut
formlarla sentezleyip yorumlamaya yonelmistir.1%°
Bu bakimdan 1950’lerden itibaren kendini gésteren
sanatsal cesitlilik icerisinde Akademi’nin Osmanli ve
Islam estetigini soyut sanat ile iliskilendirerek!! so-
yutla uzlagsmaya calistigl, yeni sentezlerin denendigi
soylenebilir.!2 Bu iligkilendirmeler, hem Tiirkiye’nin
kendine 6zgii bir sanat liretme gayretini yansita-
cak hem de sanatcilarin Batr’ya dykiinme ihtimalini
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ortadan kaldiracak referanslar olarak 1958 sergisinde
de karsimiza cikar.

1962 bienalinde ise 1956 ve 1958 sergilerine kiyasla
Akademi’de egitim veren sanatg¢ilarin sayisi azalir-
ken, gen¢ kusaktan farkli isimler yer alir. Sabri Berkel,
serginin sunus yazisinda bu defa Akademi’nin 6n-
ctiliiglinii yaptig1 egilimlerden bahsetmez. Donemin
resim ve heykel sanatini tarif ettigi metinde sik sik
“cagdas” ve “yeni” kelimelerini kullanir:!

[...] Figliratif Bat1 sanatinda yeni yeni kendini goster-
mesine ragmen, Tiirkiye’nin giinlimiiziin sanat hareke-
tinde bir yeri oldugu iddia edilebilir. [...] Tlirk sanatinin
bienaldeki temsilcilerine gelince, sanatcilar arasinda
sadece eserlerini inceleyerek yas ve hatta kusak farki
saptamak oldukca giic olacaktir. [...] Dahasi, sanatcila-
rin bir¢cogu ifade araci olarak soyut sanati sectiginden
hepsinin ¢agdas bir izlenim uyandirmasi sasirtici de-
gildir. [...] Bicim olarak farkli ama ruhen birbirine yakin
olan bu eserlerin Tiirkiye’deki cagdas sanat hakkinda
sizlere fikir vermesi bizi mutlu edecektir.
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Ayrica Berkel, Tiirkiye sanat ortaminda yayginlas-
maya baglayan soyut egilimi ve Akademi’nin eski
Ogretilerinden kopusu soyle ifade eder:!4

[...] Glinlimiiz Tirk sanatcilari, akademiden kalma
her tiirlii 6nyargidan ve kdhnelesmis, hantal bir ge-
lenekten kurtulmus; daha yeni ve dogrudan bir ifade
arayisina girmislerdir. [...]

Berkel’in de i¢cinde oldugu soyut sanat yolculugunda,
eski kusak ressamlarin beklentilerinden 6zgtirlesil-
mis goriinmektedir. 1962 sergisinde, daha dnce alt1
cizilen iki grup ile temsil ettikleri egilimlere vurgu
yapan yorumlarin disina ¢ikilmis; sergilenen eser-
ler “cagdas ve soyut” olarak tarif edilmistir. Ustelik
Berkel’in Akademi’yle bagdastirilan egilimlerden
“hantal”, “gelenek” ve “Onyarg1” kelimeleriyle bah-
setmesi de dikkat ¢ekicidir. 1962 bienaline soyut
eserleriyle katilan sanatcilardan Altan Glirman,
Adnan Coker, Devrim Erbil ve Tiilay Tura, bir yil
sonra SarKis ile birlikte Mavi Grup’u kurarak soyut
eserler liretmeye devam ederler.
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Heykel dalinda ise Tiirkiye’den katilacak tek isim ola-
rak 6nerilen Ilhan Koman’in soyut dzellikler tasiyan
alt1 heykeli sergilenir.'® Berkel ile birlikte Tiirkiye'nin
ilk donem sergilerinin lictine de katilan Koman’in 1962
bienalinden hemen énce Isvicre’nin Bern ve Ziirich
kentlerinde actig1 sergiler yanki uyandirmis; bu basa-
risinin ardindan bienalde Tiirkiye'yi heykel dalinda
temsil etmesi kararlastirilmistir. Hadi Bara da Arkitekt
dergisinde c¢ikan bir yazisinda, “Tiirk heykeltrasisini
[heykeltirasligini] tek basina temsil etmesi i¢in jiliri
tarafindan secilen” ilhan Koman’in 1962 bienaline ka-
tilacak Anadolu Muammasi ile Degisken Hipokampus
eserlerinin gorsellerine ve yabanci kaynaklarda sanat-
¢t hakkinda ¢ikan yorumlara yer vermistir.¢

Sonug olarak Tirkiye’nin ilk ti¢ bienal katilimini
sanatsal acidan degerlendirdigimizde, 1956 ve 1958
yil1 sergilerinde iki temel egilim 6ne ¢ikar.'? flk gru-
bun eserleri, CHP’nin tek partili iktidar dobneminde
insa edilmek istenen modern sanat fikrinin izlerini
tasir. S6z konusu déneme hakim genel goriis, Batili
bir teknikle yerellik-evrensellik ekseninde milli bir
sanat yaratmaktan yanadir.!°® Miistakil Ressamlar
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ve Heykeltiraslar Birligi kokenli olup daha sonra d
Grubuicinde de faaliyet gosteren Cevat Dereli, Halil
Dikmen, Turgut Zaim, Hamit Gorele gibi sanatcila-
rin yer aldig1 Yurt Gezileri, Inkilap Sergileri, Devlet
Resim ve Heykel Sergileri, bu amaci yansitan projeler
arasindadir. Nitekim Tirkiye’nin ilk Venedik Bienali
sergilerinde, s6z konusu sanatcilar tarafindan be-
nimsenen sanatsal anlayisa dair bir izlenim vermek
icin IRHM Koleksiyonu’ndan secilen eski tarihli eset-
lere yer verilir. Ozellikle 1956 sergisinde basvurulan
bu uygulama, 1958 sergisinde de kismen stirdiirtiliir.
Tlirkiye’de sanatin evrimini ve cesitliligini gosterme
amaci tastyan bu retrospektif anlayistan uzaklasil-
dikca, eski tarihli eserlerin miize koleksiyonundan
odiinc alinarak sergiye dahil edilmesi de son bulur.

1956 ve 1958 bienallerinde yerel 6geleri 6ne cikar-
mak isteyen sanatcilarin yaninda sanatin salt ulu-
sal kiiltiir ile sinirlandirilamayacagini diisiinen bir
grup bulunmaktadir. Akademi’nin bir nevi devlet
adina yonlendirdigi ilerlemeci sanat hiyerarsisini
sorgulayan bu grup,'® kiibist-konstriiktivist bi¢cim
diline, dolayisiyla Akademi egitimine karsi soyut
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sanat1 savunmaktadir.''® Tiim diinyada oldugu gibi
Tirkiye’de de sanatcilarin 6zgilin bireysel arayisla-
rinin One ¢iktigi, Akademi dis1 olusumlarin sesini
duyurdugu bu dénemde,''! daha 6nce figiiratif ca-
lismalariyla taninmis pek ¢ok sanat¢i soyut sanata
yOnelir. Venedik Bienali Tiirkiye sergilerine katilan
Sabri Berkel, Hakki Anli, Hadi Bara ve Nuri Iyem,
bu dénemde soyut sanata yaklasan isimlerdendir.
Aralarinda Sabri Berkel’in de bulundugu bir grup
calismalarinit miitemadiyen bu yonde stirdiiriirken,
Nuri Iyem gibi bazi1 sanatcilar figiiratif anlayisa geri
doner.

1962 bienali 6ncesinde Tiirkiye’de 27 Mayis 1960
askeri darbesi ve sonrasinda yiriirliige giren 1961
Anayasasi, toplumsal hayatta oldugu kadar sanat
alaninda da kacinilmaz degisimler yaratir. Farkl
gortislerin daha 6zgiirce ifade edilmeye baslandigi
1960’11 yillarda sanatsal acidan bireysellesme cabasi-
nin 6ne ¢cikmasityla birlikte,"? resim ve heykel {iretim-
lerinde soyut sanatin farkli tlirleri denenir. Nitekim
Berkel’in, 1962 bienalinin katalog yazisinda “Ttirk
sanatcilarin hantal bir gelenekten kurtuldugunu”
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vurgulayarak soyut sanati tek basina takdim etme-
si,'® donemin sanat ortaminda bu egilimin yaygin-
lastig1 gorlisiinii desteklemektedir.

Tirkiye’nin ilk donem bienal sergileri Glizel Sanatlar
Genel Midirliigi himayesinde, Glizel Sanatlar
Akademisi tarafindan gerceklestirilir. Bu noktada
Akademi, lilkenin glizel sanatlar tiretimini Venedik
Bienali’nde devlet adina temsil eden yegane kurum-
dur. Fakat Akademi’nin bienalde sergilenecek eserler
tizerinde kapali bir otorite, tek tip 6neri tavri olma-
digin1 vurgulamak gerekir. Eser se¢cimlerinde cesitli
tisluplar1 benimsemis, farkli grup ve kusaklardan
sanat¢ilarin degerlendirildigi gortiliir. Akademi icin-
den yapilan se¢cimlerde geng sanatg¢ilara yer verildi-
gi gibi Ankara’dan Esref Uren ile otodidakt ressam
fhsan Cemal Karaburcak gibi Akademi dis1 isimler
de sergilere dahil edilir. Bu temsillerde dikkat ceken
bir diger olgu ise kadin sanatc¢ilarin yoklugudur. S6z
konusu donemde Venedik Bienali Tiirkiye sergilerine
katilan tek kadin sanatg¢i, 1956 bienalinde bir eserine
yer verilen Tiilay Tura’dir.
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Ik donem sergilerinde Sabri Berkel, Tiirkiye’nin
Venedik Bienali’'nde temsil edilmesi konusunda
Onemli bir figlir olarak one c¢ikar. Arsivdeki belge-
lerden de izlenebildigi lizere Tilirkiye’nin bienale
katilmasi konusunda resmi ve sahsi sorumluluklar
alan Berkel, ilk i¢ sergi boyunca kurumlar arasi ile-
tisimi saglamak adina yazismalar yapmis, Ankara’ya
giderek gortismeler gerceklestirmis!# ve sanatci se-
ciminden eserlerin Venedik’e ulastirilmasina kadar
bir¢ok konuyla bizzat ilgilenmistir.

Tlirkiye’nin bienal yarismasinda jiiri tiyeleriyle tem-
sil gbstermesi—bienal yonetiminin her tilkeden bir
temsilcinin katilmasini sart kosmasiyla gercek-
lesmis olsa da—dikkate degerdir. Venedik Bienali
Uluslararasi Odiil Jiirisi’nde Tiirkiye’yi temsilen
yer alan Sabri Berkel (1956) ile Nijad Sirel’in (1958)
bienalde sergilenen tiim yapitlar1 degerlendirerek
onemli bir tecriibe edindigi diisiiniilebilir.

Uluslararasi sanat ¢evrelerinde Tiirkiye sergilerinin
nasil bir karsilik bulduguna bakildiginda, Venedik
Bienali’nin 1948 sonrasi daha davetkar bir politika
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izledigi, farkli sosyal cevreleri ve sanat akimlarini
kapsayacak sekilde odagini genislettigi, bu baglamda
Tirkiye’nin de aralarinda bulundugu diger diinya
tilkelerini dikkate aldig1 g6zlenir. Bienal yonetimi,
savas sonrasi donemin degisen jeopolitigi nedeniyle
daha 6nce goz ardi ettigi lilkelerin sanatlarina da ilgi
gostermis, fakat Dogu Avrupa, Latin Amerika ve Orta
Dogu iilkelerinin temsillerini, sanatsal ifadelerini
yeterince dnemsememistir.’® Tam da bu nedenle
Turkiye'nin Venedik Bienali’nde yer almis olmasinin,
Avrupa merkezli sanat cevrelerince kabul edildigi
anlamina gelmedigini sdylemek gerekir.

Tlirkiye’nin ilk donem sergilerine katilan sanatcila-
rin olusturduklari etki incelendiginde, eserlerinde
yerel kiiltiir 6gelerine yer vermeyen sanatcilarin, yurt
icinde oldugu gibi yurt disinda da sanat ¢evreleri
tarafindan elestirildigi goriiliir. Yerel unsurlari 6ne
cikaran sanatg¢ilar yeniliklerden habersiz oldukla-
r1; yeni soyut denemelerde bulunanlar ise 6zgiin
uretimler ortaya koymadiklari icin elestirilir. Ayni
bakis acgisi, 1956 bienalinde Tilirkiye’den modern
yorumlar beklemeyen Italya sanat cevreleri icin de
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sO0z konusudur. 1956 yil1 Tiirkiye sergisindeki mo-
dern eserler karsisinda Epoca gazetesinden Luciano
Burdigna’nin saskinligini dile getirmesi, Il Tempo
gazetesi elestirmeni Virgilio Guzzi'nin “Turklerin
dahi demir teller ve yuvarlaklarla heykeller yap-
mis olmalari”ndan sikayetci olmasi, mevcut bakis
acisinin derinligi hakkinda fikir vermektedir.!'
Bir anlamda “cagdas Tiirk sanat1”, Bati sanat ¢cev-
relerine “fazla Batil1” goriinmektedir.''’ Diger bir
deyisle savas sonrasi1 donemin degisen jeopolitigi
dogrultusunda “Avrupali olmayan iilkelerin eserle-
ri” Venedik Bienali’ne dihil edilmis, fakat modern
sanat sdylemi icerisinde objektif kosullarda deger-
lendirilmemistir. Bu anlamda Tiirkiye'nin ilk dénem
sergilerinin yabanci basinda geregi kadar dikkate
alinmadigini, Bati modernizmine ait kanon ve kate-
goriler icerisinde degerlendirildigini sdylemek yanlis
olmayacaktir.

VERILEN UZUN ARA VE SEBEPLERI: 1964-1990

Tlirkiye 1962 sergisinin ardindan 1990’a kadar
Venedik Bienali’'nde ulusal bir sergi diizenlemese
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de, bienal yonetimiyle Tirkiye’den Kkisi ve kurumlar
arasinda yazismalar devam eder. ASAC’ta 1964 bie-
nali hakkinda Tirkiye’ye ait hicbir yazisma bulun-
mazken, 1966 bienaline katilmak i¢in Sabri Berkel’in
bienal yOnetimiyle Gtlizel Sanatlar Akademisi adi-
na bir yazisma gerceklestirdigi goriiliir.'® Berkel,
“Turkiye’nin 1964 bienaline basvuru yaptig1 hal-
de katilma firsatini kacirdigini, fakat 1966 yilinda
gerceklestirilecek 33. Venedik Bienali’ne katilma
konusunda istekli olduklarini” belirtir.'® Berkel’in
bu yazisi tizerine 1966 yil1 Venedik Bienali icin resmi
davet, Roma’daki Tiirkiye Biiylikel¢iligi'ne gonde-
rilir.2° Ayrica Ankara’daki Italya Bilyiikelciligi’ne
Tlirkiye'nin bienale davet edildigi bildirilir.!?!

Berkel’in bu girisimi sonrasi Tiirkiye 1966 bienaline
davet edilse de neticede bienale katilmaz. Bienalin
baslamasindan 15 giin sonra Roma’daki Tiirkiye
Bliylikel¢iligi’'nden bienal yonetimine génderilen,
ozlir ve diizeltme amacli yazilmis mektup, konuyla
ilgili bir karigikliga isaret eder:'?

103



Guzel Sanatlar Akademisi Onculugtinde Gerceklestirilen ilk Sergiler

Venedik Bienali Genel Sekreterligi'ne,

Tiirkiye Biiyiikelciligi katilim konusunda yetkili Tiirk
makamlarina danismis ve konuya iliskin herhangi bir
yazisma bulunmadigi yanitini almistir.

Bu nedenle baz1 6zel kuruluslarin bienale dogrudan ve
kisisel olarak katilmak istedikleri diigiiniilmektedir.

Tiirkiye Biiyiikel¢iligi, istemeden verdigi bu rahatsiz-
liktan dolayi 6ziirlerini iletmektedir. Nazik ilginizden
dolay1 tesekkiir eder, en i¢ten saygilarimi sunarim.

Tiirkiye Buytikel¢iligi Danismani

Tiirkiye Bliytlikelciligi, yetkili kurumlarin 1966 bie-
naline katilmak i¢in herhangi bir adim atmadigini
belirtip bu konudaki tesebbiisleri “bazi 6zel kuru-
luslarin bienale dogrudan ve Kisisel olarak katilma
istegi” seklinde degerlendirir. Bienal yonetimiyle
iletisime gecen kisinin 7 Aralik 1965 tarihli mektup ile
Sabri Berkel, bahsedilen kurumun da Giizel Sanatlar
Akademisi oldugu diistintiliirse,'?® s6zii edilen adimi
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Berkel’in attig1, ardindan gelen davete ragmen bu
tesebbiisiin resmi kurumlar tarafindan desteklen-
medigi ve Akademi’nin bienale katilim isteginin
onaylanmadi81 anlasilir. Bienal yonetimi, Berkel’i
yasanan gelismelerden sdyle haberdar eder:!?#

Sayin Profesor,

Roma’daki Tiirkiye Biiytiikel¢iligi son olarak ekte de
bulunan mektubu génderdi. 7 Aralik tarihli mek-
tubunuzda bahsettiginiz, Tilirk sanatcilarin 33. bie-
nale katilma konusundaki ilgileri ve Milli Egitim
Bakanligi’nizin destegi, tilkenizin yetkili makamla-
rina iletilmemis.

Neticede bu yil, 18 Subat tarihinde gondermis oldu-
gumuz resmi bienal daveti karsilik bulamada.

Bienal Genel Sekreteri
Prof. Gian Alberto Dell’Acqua

Dell’Acqua’nin mektubu, Tiirkiye’nin 1990 6ncesi bie-
nallere katilimiyla ilgili son yazigsma olur. 1 Agustos
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1966 tarihli bu yazismadan sonra 23 Subat 1989°a
kadar Tirkiye ile bienal yonetimi arasinda gercek-
lesmis bir yazismaya veya davete arsivlerde rastlan-
mamuistir. Bu nedenle 1964 ile 1990 yillar1 arasinda
Tiirkiye'nin Venedik Bienali’ndeki yokluguna iliskin
sorular siyasi, diplomatik, ekonomik, kiiltiirel baglam
ve kurumlar izerinden yapilan arastirmalar gozetile-
rek yanitlanmaya calisilmis; Tiirkiye’nin uluslararasi
bienallerdeki ulusal temsiline etki eden olgulara ve
iki tilke arasindaki iliskilere odaklanilmuistir.

1960’1ar, siyasi ve kiiltiirel anlamda Tirkiye icin
yeni yapilanmalarin oldugu bir donemdir. 27
Mayis askeri darbesinin ardindan hazirlanan 1961
Anayasasr’nin yarattigi gorece 6zgirliik ortamiyla
birlikte, Tiirkiye’de devlet ve sanat iliskisi kamuoyu
oniinde tartisilan bir konu haline gelmis; beklen-
ti ve Oneriler sikca dile getirilmigstir.’*® “Tiirk sana-
tinin disa acilmasi1” meselesi de bu donemde ele
alinan konular arasindadir.'?¢ 1954-1961 yillarinda
Milli Egitim Bakanligi’na bagli Glizel Sanatlar Genel
Miidiirii olarak gorev yapan Cevad Memduh Altar,
kiiltlir kurumlarinin 6rglitlenmesi konusunda bir
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rapor hazirlayarak bagsbakanliga sunmus, fakat ayri
bir Kiiltiir Bakanligi kurulmasini 6éneren bu rapor
istenen sonucu saglayamamaistir. 1961’de benzer ko-
nulari iceren daha kapsamli ikinci bir rapor hazir-
landig1, 1964°te ayn1 konularin tekrar ifade edildigi
bilinmektedir.'””

Konuyu devletin kiiltiir politikasi acisindan sorgula-
mak icin bakilacak ilk resmi evrak, ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel alanlarda uzun vadeli gelisim hedefini
ortaya koyan Bes Yillik Kalkinma Planlarr’dir. 1963-
1967 yillarini kapsayan Birinci Bes Yillik Kalkinma
Planr’nda kiiltiir ve sanatin yurt disinda tanitimi
ya da uluslararasi organizasyonlara dahil olmasi
konusunda ayri bir basliga yer verilmedigi'?® ve bu-
nun sanatcilar tarafindan elestirildigi gortliir.'*
Buna ragmen, daha ¢ok bireysel cabalar sayesinde
Tlrkiye, 1963 ile 1967 yillar1 arasinda Sdo Paulo, Paris
ve Tahran bienallerinde alt1 kez varlik gosterir.

1968-1972 yillarini kapsayan ikinci Bes Yillik Kalkinma
Plani’nda ise kiltiir faaliyetleri ayri bir baslikta ele
alinir. Raporda, “Tirk kiiltiirliniin uluslararasi alanda
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yerini almasi i¢in Tiirk sanat ve fikir faaliyetlerinin
dis tilkelerde tanitilmasi, yabanci sanat ve fikir adam-
larinin ve topluluklarinin Tiirkiye’deki ilgili cevre
ile temaslarinin saglanmasi, [...] uluslararasi kiiltiir
senliklerine katilmak icin 6zel programlar hazirlan[-
masi]” konusunda adimlar atilacagi belirtilmisse
de,’®° bu donemde Tiirkiye’nin bienallere katilimi
onceki bes yila oranla diistis gosterir.’® Dolayisiyla
donemin kalkinma plani, Tiirkiye’nin uluslararasi
sanat etkinliklerindeki varligi konusunda etkili ola-
mamis goriinmektedir.

Bir diger 6nemli gelisme de Milli Egitim Bakanlig1
biinyesindeki Gilizel Sanatlar Genel Miidiirligii'niin
1965 yilinda yine Milli Egitim Bakanlig1 icerisindeki
Kiiltiir Miistesarligi’'na baglanmasidir. Bu, Tiirkiye’nin
sanat etkinliklerine katilimini destekleyecek bir
gelisme gibi goriilse de, Kiiltiir Miistesarligi'na ge-
rekli blitce ayrilmaz.’®? Kiiltlir isleriyle ilgilenecek
bagimsiz biitceli bir Kiiltiir Bakanligi’nin kurulmasi
ise 1971 yilin1 bulacaktir. Dolayisiyla Tiirkiye’nin bu
dénemki uluslararasi sergilerine ait masraflar, 1956
Venedik Bienali 6rneginde oldugu gibi, Milli Egitim
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Bakanligi onayi ile Giizel Sanatlar Akademisi biitce-
sinden karsilanir.!*® Sonug olarak 1970’lerin basina
kadar Tirkiye’nin uluslararasi sanat sergilerine ka-
tiliminin Akademi tarafindan orglitlendigi, devlet
kurumlarina ait birtakim gorevleri Akademi’nin tist-
lendigi goriilmektedir.!3*

1960 ile 1970 yillar1 arasinda Ttirkiye, toplam 11 ulus-
lararasi bienalde ulusal temsil gosterir.3> Bu temsil-
lerin tiimi, Gilizel Sanatlar Akademisi is birligiyle
gerceklesir ve sergi komiserleri Akademi hocalari
arasindan secilir. Sabri Berkel, Venedik Bienali di-
sinda Sao Paulo (1957, 1967, 1969) ve Tahran (1966)
bienallerindeki Tiirkiye sergilerinin komiserligini
tistlenir. Yine Akademi hocalarindan Cemal Tollu,
1961 ve 1963 Sdo Paulo; Nurullah Berk ise 1961, 1963,
1965 ve 1967 Paris bienallerinde gorev alir. Bu donem-
de yurt disindaki bienallerde Akademi’nin varligi
On plana cikmakta; bienale katilacak sanatc¢ilarin
sec¢imini yapan jiriler Akademi liyelerinden olus-
maktadir.®¢ Ancak 1962 sonrasi Sao Paulo, Paris ve
Tahran bienallerindeki etkinligini takip edebildigi-
miz Tiirkiye’nin, ayni yillarda (1964, 1966, 1968 ve
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1970) neden Venedik Bienali’ne katilmadig1 bir soru
isaretidir. Bu sorunun cevabi, devlet kurumlarinin
isteksizligi ve Sabri Berkel’in, Tiirkiye'nin 1966 biena-
line katilmasi talebinin reddedilmesiyle'® iliskilen-
dirilmistir. Bu da Berkel’in bienal sergilerine yonelik
cabalarini sonlandirdig1 ihtimalini akla getirir.

1964 yil1 ve sonrasinda Tiirkiye’'nin Venedik
Bienali’nde yer almamasi lizerine en ¢ok dile geti-
rilen goris, Tlrkiye'nin yeni sanatsal egilimlerden
uzak kalmasi tizerinedir.®® Bu konuda en sik verilen
ornek, 1950’lerin sonunda ABD ve Ingiltere’de cikis
yapan Pop Art akimi ve 1964 yil1 Venedik Bienali’nde
Amerikal1 sanatci Robert Rauschenberg’in Biiyiik
Odiil’ii almasiyla ilgilidir. Pop Art o dénem tiim
Avrupa’da kendine yer bulmus olsa da bienalde baska
sanat akimlari ve farkli yaklasimlar da mevcuttur.
Dolayisiyla sanat diinyasina etki eden yeniliklerin
Turkiye’deki sanat ortamina tasinmamis olmasi, bie-
nale katilmama sebebi olarak gosterilemeyecektir.

1970’lerde Tiirkiye’deki sanat iretimini yurt disinda
tanitmanin yine giindemde oldugu, bu konudaki
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adimlarin devlet kurumlarindan beklendigi, do6-
nemin kiiltiir ve sanat yazilarindan izlenebilir. Bu
beklentiye karsin 1970 ile 1980 yillar1 arasinda ha-
zirlanan hiikimet programlarinda kiiltiir ve sanat
alanindaki sorunlarin, egitim politikalarinin bir
parcasi olarak ele alindigi ve siyasi iktidarin gtidii-
miinde bicimlendigi gortiliir.*® Akademik ¢evrelerin
katilimiyla 1973-1977 yillari icin hazirlanan Ugiincii
Bes Yillik Kalkinma Plani’nda, “ulusal kiiltiir deger-
leri” ve “cagdaslasma” konusunda devletin 6nciiliik
ve tesvik yetkisine sahip oldugu, buna yonelik her
tlirli atilimin devlet tarafindan tistlenilecegi belir-
tilir.10 1979-1983 yillarini kapsayan Dordiincii Bes
Yillik Kalkinma Plani’nda ise 6nceki soylemlere ek
olarak “disa doniik bir kiiltiir politikasi”nin benim-
senmesi gerektigi vurgulanir.’*! Zira dis iliskilerin
kisitli oldugu bu dénemde Almanya, Fransa, italya
gibi Bat1 Avrupa lilkeleriyle temaslar, bu tilkelerin
Turkiye’deki kiiltiir kurumlariyla sinirlidir.*2

Ote yandan siyasi, toplumsal ve ekonomik tutum-
lardaki cesitlilik, farklilik ve c¢eliskiler de donemin
kiiltiir ortaminda kendini gosterir. S6z konusu on

107



Guzel Sanatlar Akademisi Onculugtinde Gerceklestirilen ilk Sergiler

yilda degisen on ti¢ hiikimet, kendi siyasi goriisleri
dogrultusunda bicimlendirdikleri yonetim anlayisini
egitim ve kiiltiir hayatina yansitarak toplumda bir
kutuplasmaya neden olur. 12 Mart 1971 askeri muh-
tirasindan 12 Eyliil 1980 darbesine kadarki stirecte
artan siyasi gerilim, ekonomik istikrarsizlik ve top-
lumsal giivensizlik sanat alanina da yansir.'43

1970’ler ayni zamanda Akademi’nin bienaller i¢in seci-
ci kurum olma vasfini devrettigi dénemdir. 1971 Paris
Bienali’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1972 Iskenderiye
Bienali’'nde Devrim Erbil, Akademi baglantisiyla
sergi komiseri olurken, sonraki sergilerde Disisleri
Bakanligi’nda gorevli diplomat ve kamu gorevlileri-
nin komiserlik roliinii iistlendigi goriiliir. Iskenderiye
Bienali’nin 1974 sergisinde M. Thya Basara, 1976 ser-
gisinde Erol Etcioglu, diplomatik gorevleri nedeniyle
sergi komiseri olarak belirlenir.'*4 Uzun bir siire Paris
Bienali’nin komiserligini yiiriiten Nurullah Berk ise
ilk kez 1977 ve 1980 sergilerinde Tiirkiye’den uluslara-
rasi jlriye aday sunmasi i¢in Siikrii Aysan’i 6nerir.1*s
Boylece Akademi uluslararasi sergilerdeki konumunu
farkli kisi ve kurumlara devreder.
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1971’de Kiiltlir Bakanligr’nin kurulmasi, kiiltiir poli-
tikalarina dair tartismalarin yoniiniin degismesinde
onemli bir rol oynar. 12 Mart muhtirasinin ardindan
kurulan bakanlik, kiiltiirel kalkinma adina birtakim
cOziimler tiretse de, iktidara gelen hiikimetlerin ce-
lisik uygulamalarina sahne olur. 1971 ile 1980 yillar1
arasinda kisa stirelerle iktidarda kalan, cogunlukla
da koalisyonlardan olusan on ti¢ htikimetin kiilttir
alanindaki politikalari, siyasi partilerin 6ngordii-
gl Olctit ve degerler cercevesinde bicimlenir.'*® Bu
slirecte kimi zaman tilkenin tiim kiltiir birikimini
sahiplenerek uluslararasi diizeyde temsiller gercek-
lestirilmesine yonelik calismalar giindeme gelmis,
bazen de belirli bir kitleyi yadsiyan, sinirlayici ve
tasfiyeci politikalar agir basmistir.'+’

12 Eyliil 1980°de Tiirk Silahli Kuvvetleri devlet yo6-
netimine el koyar. Askeri yonetimin baskisi altinda
yapilan referandumla ytirtirliige giren 1982 Anayasasi
sonrasinda ilk secimler 6 Kasim 1983’te gerceklesir,
ancak toplumsal ve siyasi baski ortami 1980’ler bo-
yunca devam eder. Sansiir ve denetim mekanizma-
larinin ¢ogalmasi, devlet kurumlarinin kiiltiir ve
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sanat faaliyetlerine yOnelik belirli bir vizyona sahip
olmasinin dniine gecer.® Siyasi alanda demokratik
unsurlarin zayifladigi, ifade 6zgiirliigiiniin kisitlan-
dig1 otoriter bir yaklasim izlenirken, serbest piyasa
ekonomisine gecis ve kiiresellesme siireciyle birlik-
te tiiketime dayali bir toplum anlayisi bas gosterir.
1980’lerin ikinci yarisindan itibaren 6zel sektoriin
prestij faaliyeti olarak kiiltiir ve sanata yonelmesi bu
alanda cesitlenmeyi ve farkli acilimlari beraberinde
getirir.

1981 yilinda, Italya ile iliskileri dogrudan etkileyen
onemli bir olay yasanir. Milliyet gazetesi basyazari
Abdi Ipekgi’yi 61diirdiikten sonra tutuklu bulundugu
hapishaneden kacarak yurt disina ¢ikan Mehmet
Ali Agca, 13 Mayis 1981'de Vatikan’da Papa II. Jean
Paul’a suikast diizenler.'*® Bu sarsic1 olayla zedele-
nen Tiirkiye-italya iliskileri ancak 1990’1ara dogru
normallesmeye baslar. 1990’larda siyasi ve ekonomik
istikrar1 yakalayarak siiratle gelisen Italya, Tiirkiye
icin model tilke haline gelir. IKi {ilke arasindaki ticari
ve ekonomik iliskileri gelistirmek i¢cin 14 Haziran
1990°da Tiirk-italyan Is Konseyi kurulur ve karsilikli
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anlasmalar imzalanir.’*° Bu siirecte, tipki 1950’lerde
oldugu gibi, karsilikl ziyaretler siklasir ve kurulan
iligkiler olumlu yonde seyreder.

1990 yilinda Tiirkiye, 28 yillik aradan sonra Venedik
Bienali’ne geri doner. 1964’ten 1990’a kadar Tiirkiye’
nin Venedik Bienali’ndeki yoklugu ancak kisitli bir
cevre tarafindan giindeme getirilir.’® Bu donemde
bienal sergilerinin stirdiirtilememesi genel olarak
siyasi ve diplomatik calkantilar, ekonomik kaynak-
larin yetersizligi, devlet kurumlarinin isteksizligi ve
iki tilke arasindaki iliskilerin verimsizligiyle acikla-
nabilir. Bu anlamda uluslararasi is birlikleri gelis-
tirilmemesinin ardinda kasitli bir tavir olmasa da,
kurumlar tarafinda yeni iletisim kanallari tiretmenin
g0z ardi edildigi, bireysel cabalarin da bir noktadan
sonra yetersiz kaldig1 sdylenebilir.

1. "5 Ocak 1955, Umbro Apollonio, Venedik — Sabri Berkel, Istanbul” ASAC.
2.Age.

3.2 Ocak 1956, Sabri Berkel, Istanbul — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
4."2 Ocak 1956, Sabri Berkel, Istanbul — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

5. "9 Ocak 1956, Massimo Alesi, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara”, ASAC.

6. “15 Ocak 1956, Sabri Berkel, Istanbul — ?, Venedik” ve “15 Subat 1956, Sabri Berkel,
Istanbul - ?, Venedik” ASAC.
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Disisleri Bakanligl, Roma - Venedik Bienali, Venedik", ASAC.

8. Cemal Tollu, "Venedik Sergileri”, Yeni Sabah, 1956. Marmara Universitesi Guzel Sanatlar
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10. “13 Nisan 1956, Guido Rispoli, Beyoglu — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
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12. Zahir Guvemli, “Bienale Gidiyoruz", Varlik, Sayi: 431, Haziran 1956, s. 11.
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S.PA. 1956),s.18.

15. “14 Nisan 1956, Umbro Apollonio, Venedik — Sabri Berkel, Istanbul”, ASAC.
16."2 Ocak 1956, Sabri Berkel, Istanbul = Umbro Apollonio, Venedik” ASAC.
17. 28. Esposizione Biennale, s. 267.

18. "5 Mayis 1956, Sabri Berkel, Istanbul — Umbro Apollonio, Venedik” ASAC.
19. “25 Mayis 1956, Sabri Berkel, istanbul — Umbro Apollonio, Venedik” ASAC.
20. 28. Esposizione Biennale, s. 267.

21.Age. s. 38

22. 28. Esposizione Biennale, ss. 267-268.

23.A.ge. ss.268-272.

24. Eser tarihi bienal katalogunda 1956; IRHM'de 1954 olarak kayitlidir.

25. "5 Mayis 1956, Sabri Berkel, istanbul — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

26. Turkiye'den gonderilen fotograflarda, sanatgi ve esere ait bilgiler fotografin arka yuztne
el yazisiyla not alinmistir.

27. 28. Esposizione Biennale, ss. 7-8.
28. "25 Ekim 1956, Massimo Alesi, Venedik — Sabri Berkel, istanbul”, ASAC.
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29. "Kasim 1956, Sabri Berkel ve Nijad Sirel, Istanbul — Massimo Alesi, Venedik”, ASAC. O
donemde Giardini hentz korunma altina alinmamistir ve pavyonu olmayan Ulkeler igin
bagimsiz alanlar tahsis edilebilmektedir.

30. Yorum igermeyen kisa haberler: “Turk Sanatgilar Venedik'te", Terciiman, 2 Haziran 1956,
“Venedik'te Amerikalilar”, Yeni [stanbul, 27 Haziran 1956.

31. Cemal Tollu, “Yil Asiri Venedik Sergisi”. Yeni Sabah, Temmuz 1956. Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Kutuphanesi, Kuptr Dosyasi |, GDO046.

32. "2 Ocak 1956, Sabri Berkel, Istanbul — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
33.Age.

34. Eugenio de Aldislo, “italya Mektubu: Milletlerarasi Venedik Sanat Sergisi'nde Turkiye”,
Yeni [stanbul, 9 Temmuz 1956.

35.Age.

36. Selmi Andak, “Venedik'te Turk Sanati’, Terctiman, 14 Temmuz 1956.

37. "11 Kasim 1957, Giovanni Ponti, Venedik — Mehmet Cevat Agikalin, Roma”, ASAC.
38. "12 Kasim 1957, Giovanni Ponti, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara’, ASAC.

39. “11 Kasim 1957, Giovanni Ponti, Venedik — Mehmet Cevat Acikalin, Roma”, ASAC.
40. "Kasim 1956, Sabri Berkel ve Nijad Sirel, Istanbul — Massimo Alesi, Venedik”, ASAC.

41. "11 Kasim 1957, Giovanni Ponti, Venedik — Mehmet Cevat Acikalin, Roma" ve “20 Mayis
1958, Mehmet Cevat Acgikalin, Roma — Giovanni Ponti, Venedik", ASAC.

42."21 Ocak 1958, Guido Rispoli, Beyoglu — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

43. A.g.e.ve "18 Nisan 1958, Guido Rispoli, Beyoglu — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
44. "4 Haziran 1958, Guido Rispoli, Beyoglu — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC. Verilen cev-
ap icin bkz. "27 Haziran 1958, Umbro Apollonio, Venedik — Guido Rispoli, Roma’, ASAC.

45. "13 Haziran 1958, Guido Rispoli, Beyoglu — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

46."7 Mart 1959, Idari Direktor, Venedik — Tarkiye Italyan Kaltar Heyeti, Beyoglu” ASAC.

47. Sabri Berkel'e verilen 70.000 liretlik borcun geri alinmasiyla ilgili 1958 yili igerisinde
yapilan yazismalar: 7 Temmuz 1958, Guido Rispoli, Roma — Umbro Apollonio, Venedik”, "9
Temmuz 1958, Bienal Genel Sekreterligi, Venedik — Turkiye italyan Kultur Heyeti, Istanbul”
ve “18 Agustos 1958, Umbro Apollonio, Venedik — Guido Rispoli, Roma", ASAC. Konunun
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sonuglandigl yazisma: “16 Nisan 1959, Guido Rispoli, Roma - Venedik Bienali Kurumu,
Muhasebe Direktort, Venedik”, ASAC.

48."20 Mayis 1958, Mehmet Cevat Acikalin, Roma — Giovanni Ponti, Venedik” ASAC.

49. "28 Nisan 1958, (italya Disisleri Bakanligl) Luigi Pignatelli, Roma — Venedik Bienali
Baskanligl, Venedik’, ASAC. Diger resmf bildirim icin bkz. “20 Mayis 1958, Mehmet Cevat
Aclkalin, Roma — Giovanni Ponti, Venedik”, ASAC.

50. 29. Biennale Internazionale d’Arte, 1. ed. (Venedik: Stamperia di Venezia S.PA., 1958),
s.363.

51. 29. Biennale Internazionale dArte, 3. ed. (Venedik: Stamperia di Venezia S.PA., 1958),
s.359.

52. “Nijad Sirel", Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 05.02.2024, https:/asac labiennale.
arg/persone/464396.

53. Turkiye tarafindan sergide yapilan degisiklikleri gormek icin karsilastiriniz: 29. Biennale
Internazionale, 1. ed., s. 367 ve 29. Biennale Internazionale, 3. ed., s. 363.

54. Giardini yerlesim planricin bkz. “Padiglioni delle Nazioni”, 29. Biennale Internazionale, 3. ed.

55. "27 Nisan 1958, Nijad Sirel, Istanbul — Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik” ve “29 Nisan
1958, Nijad Sirel, istanbul = Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

56. 29. Biennale Internazionale, 3. ed., s. 359.
57.A.g.e., ss.359-360.
58. A.g.e. ss.361-363.

59. Katalogun birinci baskisinda 26. sirada gortlen Ritim [Ritmo], katalogun tguncu
baskisinda ¢ikarilmistir ve nihai katalogda yer almamaktadir. Koman, 1958 sergisine listede
bulunan diger iki heykeliyle katiimis; sergide toplam 25 eser sunulmustur.

60. ASAC'ta 1958 yili dosyalarinda bulunan eser fotograflarinin arka ytzleri “Foto Akademi,
Adil Arikan, Beyoglu Istiklal Cad. Bekar Sok. 16/1 Istanbul” ibaresiyle kaselenmis; bazi fotog-
raflarin arkasina sanatgi ve eser bilgileri el yazisiyla not alinmistir.

61. fa. [Fikret Adil], “Iki‘Biennale™, Yeni [stanbul, 26 Haziran 1958.

62. fa. [Fikret Adil], “Venedik Biennale'si Mtinasebetiyle” Yeni [stanbul, 12 Temmuz 1958.
63. “15 Nisan 1960, Gianni Dalla Pozza, Ankara — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

64. "19 Nisan 1960, Umbro Apollonio, Venedik — Gianni Dalla Pozza, Ankara”, ASAC.
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65. Sabri Berkel'e verilen borcun tahsil edilmesiyle ilgili belge igin bkz. “16 Nisan 1959, Guido
Rispoli, Roma — Venedik Bienali Kurumu, Muhasebe Direktoru, Venedik”, ASAC.

66. "23 Mayis 1959, Venedik Bienali Muhasebe Direktoru, Venedik — Dr. Gian Alberto
Dell'’Acqua ve Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

67. Cemal Tollu, “Umit Isig1”, Cumhuriyet, 24 Aralik 1960.

68. "5 Aralik 1961, Mario Luciolli, Ankara - Italo Siciliano, Venedik”, ASAC.

69. "2 Subat 1962, Italo Siciliano, Venedik — Mario Luciolli, Ankara", ASAC.

70. "23 Subat 1962, Italo Siciliano, Venedik — Mario Luciolli, Ankara”, ASAC.
71."23 Subat 1962, Italo Siciliano, Venedik — Giulio Del Balzo, Roma”, ASAC.

72. "5 Mart 1962, Italo Siciliano, Venedik — Mehmet Cevat Agikalin, Roma’, ASAC.
73."5Mart 1962, Italo Siciliano, Venedik — Mario Luciolli, Ankara”, ASAC.

74. "20 Mart 1962, Sabri Berkel, Istanbul — Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
75.Age.

76. "29 Mart 1962, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik — Sabri Berkel, Istanbul”, ASAC.
77.Age.

78. "23 Nisan 1962, Sabri Berkel, stanbul — Italo Siciliano, Venedik’, ASAC.

79. “Giurie", 31. Esposizione Biennale Internazionale d'Arte, 1962, Arti Visive, ASACdati. Erisim
tarihi: 09.04.2023, https:/asac lahiennale.org/attivita/arti-visive/annali?Zanno=1962.

80. "3 Mayis 1962, Sabri Berkel, Istanbul — Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik”, ASAC. Sergiye
katilacak sanatgilardan istenen bilgi formlari 1954, 1958 ve 1962 bienalleri sirasinda sanatci-
larinbir kismitarafindan doldurularak yonetimeiletilmistir. 1956 sergisine katilan sanatgilarin
formlarina ise arsivde rastlanmamistir.

81. “12 Mayis 1962, Sabri Berkel, istanbul — Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik”, ASAC.

82. Konuyu ele alan bir baska yazi igin bkz. Aynur Gurlemez Ari, “Sabri Berkel'in 1962 Venedik
Bienali Sertveni’, Salt Blog, 5 Ocak 2021. Erisim tarihi: 21.12.2023, https:/saltonline.org/
tr/2311.

83. 31. Biennale Internazionale dArte, 2. ed. (Venedik: Stamperia diVenezia S.PA., 1962),s. 119.
84. 31. Biennale Internazionale, ss. 119-120.

85. Cemal Tollu, “1962'de Plastik Sanatlar” Varlik Yillig 1963 (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1962), s. 66.
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86. 1957 S&o Paulo Bienali sonrasi muzelerin satin aldigi eserlerle ilgili bkz. Aynur Garlemez
Ari, “Arsiv Belgelerinde 1957 S&o Paulo Bienali Turkiye Sergisi’, Salt Blog, 5 Agustos 2021.
Erisim tarihi: 21.12.2023, https://saltonline.org/tr/2364.

87. Tollu, “1962'de Plastik Sanatlar”, s. 66.

88. 31. Biennale Internazionale, s. 267.
89.Age.

90. Zeynep Yasa Yaman, “1950'li Yillarin Sanatsal Ortami ve Temsil Sorunu”, Toplum ve Bilim,
Sayr: 79, Kis 1998, s. 100.

91.Age.,s. 101

92. Burcu Pelvanoglu, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz: Turkiye de Modernlesme ve Sanat
(Istanbul: Corpus Yayinlari, 2017), s. 89.

93. Ahu Antmen, "Turk Sanatinda Yeni Arayislar (1960-1980)", Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust, 2005, s. 59.

94. 1951'de Paris'te kurulan Groupe Espace topluluguyla ortak dustnceleri paylasan Hadi
Bara, ilhan Koman ve Tarik Carim, 1955'te Turk Grup Espas’i kurarlar. Grubun benimsedigi
plastik sanatlar sentezi dustncesi, heykel, resim, seramik, mobilya gibi tretimlerin mimarlik
ile ortak bir uyum yakalamasina yonelik ¢oztumler sunar. Bu anlamda Turk Grup Espas tye-
lerinin, heykelin mimari ile is birligi iginde olmasini énemsedikleri izlenir. Grubun manifesto-
su ve Turkiye'deki heykel sanatina yansimasi icin bkz. Omer Eren Koyunoglu, “Turkiye'deki
Heykel Sanatinin Cagdaslasma Sureci’, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusi, 2018, ss. 147-149 ve Ezgi Yavuz, “Designing
the Unity: Turk Grup Espas and Architecture in Postwar Turkey”, METU Journal of Faculty of
Architecture, Cilt: 32, Sayi: 2, 2015, ss. 120-122.

95. Hadi Bara, "Plastik Sanatlar Sentezi”, Arkitekt, Sayi: 279, 1955, s. 21. Erisim tarihi:
23.09.2024, http://dergi.ma.org tr/dergiler/2/211/sayi?11.pdf.

96. Richard Neutra, “Mimari ve Mekan-Zaman", cev. Hadi Bara, Arkitekt, Say!: 281, 1955, s.
122. Erisim tarihi: 23.09.2024, http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/214/sayi214.pdf.

97. 29. Biennale Internazionale, 3. ed., s. 359.

98.Age.

99.Age. s 360.
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100. Hatice Ozdogan Turkyilmaz, “Cagdas Turk Resminde Gelenek Sorunsali” Yayimlanmamis
VYuksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust, 2013, s. 25.

101. Yasa Yaman, a.g.e., s. 105.

102. Ozdogan Turkyilmaz, a.g.e., s. 24.
103. 31. Biennale Internazionale, s. 119.
104. Age.

105. Serginin gerceklesecegi sirada Stockholm'de yasayan Ilhan Koman, heykellerin sev-
kiyatiyla bizzat kendisi ilgilenir. Bienal sonrasi heykellerin iadesiyle ilgili detaylar, Koman'in
Venedik Bienali Genel Sekreteri Gian Alberto Dell’Acqua’ya yazdigi mektup tzerinden takip
edilebilmektedir. Bkz. “10 Ocak 1963, llhan Koman, Drottningholm, Isvec — Gian Alberto
Dell'’Acqua, Venedik”, ASAC.

106. Hadi Bara, "XXXI. Milletlerarasi Venedik Bienali ve llhan Koman", Arkitekt, Sayi: 306,
1962, ss. 11-13. Erisim tarihi: 02.07.2023, http:/dergi.mo.org.tr/dergiler/2/247/3417.pdf.

107. Aynur Gurlemez Ari ve Seza Sinanlar Uslu, “1950'li ve 1960’ Yillarda Turk Resim ve
Heykelinin Venedik Bienali Sergilerine Yansiyan Modernlesme Sorunlan”, V. Uluslararasi
Sosyal Besert ve [dari Bilimler Sempozyumu Tam Metin Kitabi, ed. Stleyman Uyar (Elazig:
Asos Yayinevi, 2018), ss. 261-266.

108. Luleci, a.g.e., s.180.

109.Age.,s.22.

110. Yasa Yaman, a.g.e., s. 100.

111. Ozdogan Turkyllmaz, a.g.e., s. 22.

12.Age., s.28.

113. 31. Biennale Internazionale d'Arte, 2. ed., s. 119.

114. “15 Subat 1956, Sabri Berkel, Istanbul = Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.

115. Nikolas Drosos, “Reluctantly Global: ‘Fifty Years of Modern Art" at the 1958 Brussels
Expo” post: notes on art in a global context, 15 Kasim 2017, Erisim tarihi: 29.11.2023, https:/

post.at moma.org/content_items/1072-reluctantly-global-fifty-years-of-modern-art-at-
the-1958-brussels-expa.

116. Eugenio de Aldislo, a.g.e. Benzer bir bakis agisinin 1958 Bruksel Dunya Fuari kapsamin-
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da duzenlenen Fifty Years of Modern Art [Modern Sanatin Elli Yili] sergisine de hakim oldugu
gorulur. Misir, Tarkiye, Portekiz, Yugoslavya ve Yunanistan gibi Avrupa’nin ¢eperindeki tlkelerin
eserleri Avrupali elestirmenler tarafindan “naif” kategorisinde degerlendirilir. Bkz. Drosos, a.g.e.

117. Ahu Antmen'in bu yorumu, 1950'li ve 1960’11 yillarda Turkiye'nin katildig bazi uluslarara-
si sergiler sonrasi ¢agdas Turk sanatinin kendi kulttrana yansitmadigr gerekgesiyle yapilan
elestirilere iliskindir. Bkz. Antmen, a.g.e., s. 186.

118. 1960l yillarda gerginlesen Kibris politikalari ve 1964'te 12.000 Rum vatandasin “ulusal
guvenlik” sebebiyle zorunlu sinir disi edilmesi, basta Yunanistan olmak tzere Turkiye dis politi-
kasiniolumsuz etkilemis, fakat Italya-Trkiye arasinda belirgin bir olumsuzluga neden olmamistir.

119. "7 Aralik 1965, Sabri Berkel, istanbul — Prof. Mario Marcazzan, Venedik’, ASAC.

120. "18 Subat 1966, Prof. Mario Marcazzan, Venedik — Adnan Kural, Roma”, ASAC.

121. "18 Subat 1965, Prof. Mario Marcazzan, Venedik — Faro Francesco, Ankara”, ASAC.

122. "2 Temmuz 1966, Asaf inhan, Roma — Venedik Bienali Genel Sekreterligi, Venedik”, ASAC.
123. "7 Aralik 1965, Sabri Berkel, stanbul — Prof. Mario Marcazzan, Venedik”, ASAC.

124. "1 Agustos 1966, Prof. Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik — Sabri Berkel, Istanbul”, ASAC.

125. Guler Bek, 1970-1980 Villari Arasinda Tuirkiye de Kulturel ve Sanatsal Ortam (Istanbul:
Salt, 2014), s. 70. Erisim tarihi: 29.08.2024, https:/saltonline.org/tr/762.

126. Kaya Ozsezgin, “Plastik Sanatlar ve Kultur Politikalan”, Hurriyet Gosteri, Sayr: 68,
Temmuz 1986, s. 97.

127. Kaya Ozsezgin, “Kultur Bakanligi ve Plastik Sanatlarimiz’, Cumhuriyet, 5 Kasim 1971, s. 2.
128. T.C. Cumhurbaskanhgl Strateji ve Butge Baskanligl, “Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani,
1963-1967" Erisim tarihi: 29.08.2023, https: shb.govtr/Kalkinma_Plani_Birinci Bes_
Yillik_1963-1967pdf.

129. Safa S. Erkun, “Sanattan Yoksun Devlet” Yeni Insan, Sayi: 24, Aralik 1964, s. 19.

130. T.C. Cumhurbaskanligr Strateji ve Butce Baskanhg, “Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plan,
1968-1972". Erisim tarihi: 29.08.2023, https://www.sbb.gov.tr/lkinci Bes_Kalkinma_Plani-
1968-1972 pdf.

131. Turkiye, 1968-1972 yillarinda Sao Paulo, Paris ve iskenderiye bienalleri olmak tizere top-
lam G¢ uluslararasi sanat etkinligine katilir.

132. Ozsezgin, “Kultur Bakanligi ve Plastik Sanatlarimiz’ s. 2.
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133. "2 Ocak 1956, Sabri Berkel, Istanbul = Umbro Apollonio, Venedik”, ASAC.
134. Ek 5. Devrim Erbil ile gorusme, 30 Temmuz 2016.

135. Ljubljana (1961), Venedik (1962), Sao Paulo (1961, 1963, 1967, 1969), Paris (1961, 1963,
1965, 1967) ve Tahran Bienali (1966). Bkz. “Uluslararasi Bienallere Turkiye Katiimi” Salt
Online. Erisim tarihi: 29.06.2023, https://saltonline.org/tr/1393.

136. Sukra Aysan, “Turkiye'de Cagdas Sanata Katki ve Taniklik”, Sanat Tanimi Toplulugu,
21 Subat 2001. Erisim tarihi: 29.06.2023, http:/www.sanattanimitoplulugu.org/Turkivede
CagdasSanat.htm.

137. "2 Temmuz 1966, Asaf inhan, Roma — Venedik Bienali Genel Sekreterligi, Venedik” ASAC.

138. Ek 5. Beral Madra ile gorusme, 3 Agustos 2018. Ayrica bkz. Devrim Erbil ile gértisme,
30 Temmuz 2016.

139.Bek,a.g.e., s. 72.
140.A.ge.
141.Age.,s.73.

142. Beral Madra, "Kuresel Sanatin Soguk Noktasi, 2015; Istanbul'da guncel/cagdas sanat
manzarasl, toplumsal, siyasal ve kulttrel kosullar ve uygulamalar”, BMCSM.

143.Bek, a.g.e., ss. 73-74.

144. "Uluslararasi Bienallere Turkiye Katilimi”, Salt Online.
145. Aysan, a.g.e.

146. Bek,a.ge. s. 74.

147. Emre Kongar, "Kulttr Politikalarinin Kalkinma Stratejisindeki Yeri”, Turkiye'de Kultir
Politikalari (Istanbul: IKSV, 2006), s. 40.

148. Ayse Nahide Yilmaz, “1980'li Yillarda Turkiye'de Sanat ve Siyaset Iliskisi”, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstittst, 2014, s. 32.

149. Celebi,a.g.e., s.123.
150.A.g.e., s.124.

151. Beral Madra, “Yuzlerce Sanatgi Arasinda Turk Yok, Cumhuriyet, 31 Agustos 1988, s. 4;
Beral Madra, "43. Uluslararasi Venedik Bienali: Evrensel Bir Sanat Atolyesi’, Cumhuriyet, 30
Agustos 1988, s. 4.
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YENI BiR BASLANGICA DOGRU

1980’lerden itibaren Venedik Bienali’nin sergileme
modellerinde baz1 degisiklikler yapilir. Bunlardan en
onemlisi Harald Szeemann ile Achille Bonito Oliva’nin
1980 bienalinde baslattig1 Aperto* sergileridir. Daha
cok genc¢ sanatcilara yonelik Aperto sergileriyle ulusal
temsillere alternatif getirilmis olur. Buna ek olarak
1982 itibariyla bienaller belirli bir tema altinda diizen-
lenir. 1988 bienaliyle birlikte yirmi yildir verilmeyen
bienal 6diilleri yeniden dagitilmaya baslanir. 1990’
larda ulusal sergilerin yani sira kiiratorlerin hazirla-
dig1 grup sergileri 6ne ¢ikar. O zamana kadar komiser
(commissario) olarak adlandirilan sergi diizenleyici-
lerinin kiirator (curator) olarak anilmaya basladigi
gOriiliir. Nitekim 1990’1ar, kiiratoriin roliintin ve ko-
numun degistigi yillardir. 1988’den itibaren sanat,
mimarlik, sinema ve tiyatro bienalleri i¢in gérevlen-
dirilen béliim direktorlerinin 1994’te farkli tilkelerden
secilmesi kararlastirilir. 1995°te bienal ilk kez Italyan
olmayan bir direktére, Fransiz Jean Clair’e emanet
edilir. Uluslararasi sergi ve ulusal pavyon kiiratorleri
arasinda acik bir ayrim yapilarak, uluslararasi sergi
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kiiratorlerinin secimlerini bagimsiz sekilde yapmasi
saglanir. Halen gecerli olan bu sisteme gore bir tilke
Venedik Bienali’nde ulusal temsil gosterirken, ulusla-
rarasi sergi kiiratOriiniin se¢cimiyle ayni tilkeden farkli
sanatcilar bienal sergilerine dahil olabilmektedir. Bir
baska degisim ise bienalin himayesi altinda yapilan
paralel etkinliklerin her gecen yil cogalmasidir. Bienal
kapsaminda kendine 6zgli bir kavramsal cerceveyle
diizenlenen daha kiictik 6lcekli bu sergiler, sanatcilar
icin farkli alternatifler olusturur.?

Venedik Bienali’'nde tiim bu degisiklikler yasanirken,
1970’1i ve 80’li yillarda Tiirkiye ile bienal yonetimi
arasindaki iletisimsizligin devam ettigi gozlenir.
Devlet kurumlar1 ve bakanliklarin Venedik Bienali’ni
dikkate almasi ancak Tiirkiye’'nin 1987°de Avrupa
Birligi’ne girmek icin attig1 adimla baslar.? Bu do-
nemde yasanan politik gelismeler, kiiresellesme
stirecine eklemlenme ve bir tanitim araci olarak
Tiirkiye’'nin Venedik Bienali gibi sanat etkinlikle-
rinde varlik gostermesinin gerekliligini glindeme
getirir. Buna ek olarak 25 Eyliil-15 Kasim 1987 ta-
rihlerinde IKSV tarafindan gerceklestirilen ve daha
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sonra Istanbul Bienali olarak anilacak 1. Uluslararasi
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’nin, Tiirkiye’nin 1990
sonrasi Venedik Bienali’ne dahil olma siirecini destek-
ledigini belirtmek gerekir. Aydin Giin direktorliigiin-
de ve Beral Madra koordinatorliiglinde gerceklesti-
rilen 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri,
Tlirkiye’deki sanat¢ilarin uluslararasi sanat cevrele-
riyle iletisim kurmasina vesile olmus ve bu diyalog,
gelecekte diizenlenecek yeni etkinliklerin ilk adimini
olusturmustur.

Tiirkiye’yi Venedik Bienali’ne tasiyan ikinci 6nemli
adim, Tiirkiye’nin Mart 1989°da Italya’nin Bari ken-
tinde gerceklestirilen 14. Expo Arte sanat fuari kap-
saminda Mediterraneo per l’Arte Contemporanea
[Akdeniz’de Cagdas Sanat] sergisine davet edilme-
siyle atilir.* Sergiye T.C. Disisleri Bakanlig1 Kiiltiir
Isleri Genel Miidiirliigii ve Kiiltiir Bakanligi'nin des-
tegiyle Tiurkiye’den dokuz sanatci katilmis, kiira-
torliik goérevi Beral Madra’ya verilmistir. Katilimin
kesinlesmesinden hemen sonra Kiiltiir Isleri Genel
Midiirligii'niin, Tlrkiye’nin Venedik Bienali’ne ka-
tilma olasiligini degerlendirmeye basladigi ASAC’taki

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

yazismalar lizerinden takip edilebilmektedir. Arsivde
Tiirkiye’'nin 1990 yili Venedik Bienali’ne katilimi-
na iliskin en erken tarihli belge, 23 Subat 1989°da
Venedik Bienali Baskani Prof. Paolo Portoghesi’nin
Roma’daki Tiirkiye Biiytlikelcisi Necdet Tezel ile
yaptig1 yazismadir.® Tilirkiye Biiyiikelciligi’ne cevap
niteligi tasiyan bu yazisma, Tilirkiye’nin Venedik
Bienali’ne katilmak i¢in 23 Subat 1989°dan 6nceki bir
tarihte resmi kurumlar tizerinden basvuruda bulun-
dugunu gostermektedir. Portoghesi’nin Biytikelci
Tezel’e cevabi ise su sekildedir:®

Sayin Bilyiikelci,

Her seyden o6nce iilkenizin 44. Venedik Bienali
Uluslararasi Sanat Sergisi’ne katilmak icin goster-
digi alakadan dolay1 memnuniyetimi ifade etmek
istiyorum.

Venedik’teki bienali baglatmak i¢in 10 ve 11 Mart
tarihlerinde pavyon sahibi iilkelerle ilk toplant1 ger-
ceklestirilecek. Bu toplantida sergi alanlarinin mii-
saitligi ile ilgili sorunlarin yani sira bienalin genel
organizasyonuna iliskin konular ele alinacak.
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Sorunuza ancak toplantidaki konular kesinlik kazan-
diginda bir cevap verebiliriz, fakat simdilik cevabin
olumlu olacagini umuyorum.

Bu nedenle mektubunuzun, sanat sergilerinden so-
rumlu Profesdr Giovanni Carandente’ye iletilmesini
oneriyorum. Kendisi, sartlar saglandig1 anda size
hemen cevap verecektir.

Sayin Biiytikelci, en derin saygilarimla.

Venedik, 23 Subat 1989
Protokol no. 673
Paolo Portoghesi

Subat 1989°’da Tiirkiye’nin 1990 bienaline katilimi
kesinlesmemis; sartlar saglandiginda geri doniis ya-
pilacagi bildirilmistir. Bu yazismalardan kisa bir stire
sonra, Mart 1989°da Bari'de diizenlenen Akdeniz'de
Cagdas Sanat sergisinde Erdag Aksel, Hale Arpacioglu,
Bedri Baykam, Handan Boriitecene, Mehmet Giin,
Selma Giirbiiz, Serhat Kiraz, Esat Tekand ve Senol
Yoruzlu'nun eserleri sunulur.” Sanat elestirmeni ve ga-
zeteci Pietro Marino, La Gazzetta del Mezzogiorno’da
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yayimlanan yazisinda, yillardir Venedik Bienali’ne
katilmayan Tirkiye’nin Bari’de ¢arpici bir sergi yap-
tigin1 ve Tlirkiye’deki cagdas sanata yeni bir bakigla
yaklasmak gerektigini dile getirir.® Bu sergi, Venedik
Bienali koordinatorlerinin de ilgisini cekmis; Beral
Madra ile yetkililer arasinda Tirkiye’nin Venedik
Bienali’'nde olmasi gerektigi tizerine bir konusma ger-
ceklesmistir.® Ttim kazanimlariyla Akdeniz'de Cagdas
Sanat sergisinin Turkiye’deki cagdas sanatin disari
acilma siirecinin baslangici oldugu!® ve Tirkiye’nin
Venedik Bienali’ndeki ulusal temsillerinin tekrar bas-
lamasinda etkili rol oynadigi goriilmektedir.

Bari’deki sergi sonrasi T.C. Disisleri Bakanligi Kuiltiir
Isleri Genel Miidiirii Pulat Tacar, Madra’ya yazdig1 19
Nisan 1989 tarihli mektubunda 14. Expo Arte sergisi
ve Venedik Bienali’den sdyle bahseder:"

Sayin Beral Madra,
Mektubunuzu ve eklerini memnuniyetle aldim.

Basarili bir serginin [14. Expo Arte] diizenlenmesine
katkida bulunmaniz sevindirici bir olay.
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1990 yiliicin Venedik Bienali’ne katilmak istedigimiz
dogrudur. Bunu Disisleri Bakanlig1 olarak saglamak
istiyoruz. Katkimizi “kasaba” diizeyinden kurtarmak
ve lilkenin sunabileceginin en ¢cagdas ve giincelini
gotliirmek istiyoruz.

Bugline kadar Venedik’e katilamayisimizin bir nede-
ni, “neden bu ressam da su ressam degil?” sorusunun
sorulmasi ve sanat¢ilarin birbirlerini elimine ederek
hep birlikte sifira varmalaridir.

Resim sanatinin tanitilmasinda Devlet’in se¢ici
[kurum] olmamasi, arka planda kalmasi, gereken
yardimi usuliince ve pek ortaya cikmadan yapmasi
gerektigine inantyorum. Bunun ¢6ziimii de her tiirli
riski gbze alarak “giinahi da, sevabi da kendisine ait”
diyerek bir “curator”u gorevlendirmektir saniyorum.

Bu gayriresmi mektubumda “curator” olarak size
teklifte bulunmayi diisiindiigiimii belirteyim.

Venedik yonetimi daha cevap vermedi, olumlu yanit
alirsak derhal kollar1 sivayacagiz. [...]

Pulat Tacar

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Pulat Tacar’in bu mektubundan anlasildigina gore
Tiirkiye 1990 yil1 Venedik Bienali’ne katilma talebini
iletmigstir. Resmi davet ise bienal yonetimi tarafin-
dan, Bari sergisi dontisii 6 Haziran 1989°da yapilmis-
tir.2 Fakat yonlendirilen ilk davetin ulusal bir davet
olmadigini vurgulamak gerekir. Venedik Bienali
Uluslararasi Sanat Sergileri Direktori Giovanni
Carandente, bienal kapsamindaki Aperto 90 sergi-
sine Tiirkiye’den sanatci dahil edebilecegini bildirir
ve Tirkiye Biiytikel¢iligi’nden sanat¢i Onerisi is-
ter.® 22 Agustos 1989°da telgrafa cevap veren Tiirkiye
Biiyiikelciligi, sergi icin Mehmet Giin, Kemal Onsoy,
Serdar Arat, Selma Giirbiiz, Mithat Sen ve Bedri
Baykam olmak tizere alt1 sanatci Onerir.!*

Daha sonraki yazismalardan Tirkiye’nin Aperto 90
sergisine sanatci onermenin Otesinde, bienalde tilke
olarak ulusal katilim gostermek istedigi anlasilir.
Roma’daki Tirkiye Biliytikel¢iligi’'nden bienal yone-
timine gonderilen 4 Nisan 1990 tarihli resmi yaziyla
Tirkiye sergisinin kiiratorii olarak Beral Madra’nin
atandigi bildirilir.’® Bu tarihten sonra ASAC’taki bel-
gelerde Madra’nin Giovanni Carandente ile dogrudan
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iletisime gectigi goriiliir. Madra, 24 Nisan 1990 ta-
rihinde Carandente’ye Tiirkiye’deki cagdas sanatin
referanslarini nereden aldigini anlatan yedi sayfalik
tanitici bir metin esliginde 6nerilen sanatcilara ilis-
kin detayli dosyalar gonderir.'* Carandente ile Madra
arasinda siiren yazismalar sonucu Tiirkiye’nin ulusal
katilimina karar verilir ve daha ¢ok Carandente’nin
yonlendirmesiyle! dnerilen sanat¢ilar arasindan
Mithat Sen ile Kemal Onsoy secilir.’s

Yazigsmalardan anlasildigi tizere, sergiye sadece iki
ressama ait dort eser secilmesinde fiziki sartlar rol
oynar. Carandente’nin Madra’ya gonderdigi faksta
sergide kullanilabilecek duvar 6lctileri kiictik bir plan-
la belirtilir.”® Dolayisiyla Madra da 3, 4 ve 5 metre ge-
nisligindeki ti¢ duvara sigdirilacak resimler i¢in secim
yapmak zorunda kalir. Resmin yani sira heykel ser-
gilenmesi istendiyse de eserlerin boyutu ve transfer
konusundaki engeller nedeniyle sadece Mithat Sen
ve Kemal Onsoy’a ait tablolarda karar kilinir.2°

Mekanla ilgili kisitliliklara ragmen Tiirkiye’nin 1990
bienaline katilimyi, ilk donem sergilerindeki gibi uzun

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

TURCHIA

Gorsel 15 44. Venedik Bienali Turkiye Sergisi i¢in ayrilan alan, 1990
BMCSM Arsivi

ve zorlu stireclerden ge¢cmeden, hizli bir sekilde ta-
mamlanir. Tlirkiye’nin yillar sonra tekrar Venedik
Bienali’ne dahil olmasinda Disisleri Bakanlig1 Kiiltiir
Isleri Genel Miidiirii Pulat Tacar’in ve Beral Madra’nin
cabalarinin etkili oldugu goriiliir. Madra’ya gore bu
dénemde Tirkiye’nin Avrupa Birligi’ne tiyelik icin
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basvurusu, Bari’deki sergiye davet edilmesi, sonrasin-
daItalyan yetkililerin Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne
katilimini arzu etmesi, iilkelerin siyasi iliskilerin-
de yasanan olumlu gelismeler ve ilgili kurumlar-
daki kisilerin 6zenli ¢abasi siireci hizlandirmigtir.2
Tirkiye’'nin Venedik Bienali’nde varlik géstermesi
konusundaki 6zen, Pulat Tacar’in ardindan Disisleri
Bakanlig1 Kiiltiir Isleri Genel Miidiirliigii’'nde goreve
gelen biirokrat ve ressam Ismet Birsel tarafindan da
suirdiiriilecektir.

Tiim bu dinamiklerin yani sira 1989 sonrasinda ya-
sanan kiiresel olaylar sanat ortamini ve pratiklerini
dontstilirecek yeniliklerin baslangici olur. 1989°’da
Berlin Duvart’nin yikilmasi, 1990°da Dogu ve Bati
Almanya’nin birlesmesi, 1991°de Sovyetler Birligi'nin
dagilmasi yeni ticaret anlagsmalarinin 6nint acar
ve kiiresellesme siireci hizlanir. 20. yiizyil boyun-
ca Avrupa merkezci bir modernizmi benimseyen
Venedik Bienali, 1990’lardan sonra kiiresellik sOy-
lemi icerisinde c¢esitli manifestolarin yer buldugu,
biiyiik enstalasyonlarin sergilendigi, kiiratorliiglin
yuceltildigi bir platform olarak 6ne ¢ikar.2 Ayni
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zamanda diinyanin neredeyse tamaminin katildigi
kilttirel bir rekabet alani, sanat piyasasini sekillendi-
ren bir degerlendirme ortami haline gelir. Tiirkiye de
1990, 1993, 2001, 2003 ve 2005 yil1 Venedik bienalle-
rine boyle bir konjonktiir icerisinde, kiiratorligiinti
Beral Madra’nin listlendigi ulusal sergilerle katilir.?

1990 YILI 44. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISi

44. Venedik Bienali, Dimensione Futuro [Gelecek
Boyut] basligiyla 27 Mayi1s-30 Eyliil 1990 tarihle-
rinde, Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergileri
Direktorii Giovanni Carandente kiiratorliiglinde ger-
ceklestirilir.?* Tirkiye sergiye, T.C. Disisleri Bakanlig1
Kiiltiir Isleri Genel Miidiirliigii'niin izni ve gorev-
lendirmesi, 6zel sektoriin destegi ile Beral Madra
komiserliginde katilir. Serginin basin biilteninde,
Disisleri Bakanligi’nin yani sira Roma’daki Tiirkiye
Biyiikelc¢iligi’nin ¢cabalarindan da bahsedilir.?
Nitekim ASAC’ta Roma’daki Tiirkiye Blytikel¢iligi
ile Venedik Bienali Bagkani Paolo Portoghesi ara-
sindaki iletisim ve organizasyonu belgeleyen bircok
yazisma mevcuttur.?s
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Tiirkiye sergisi icin Merkez Pavyon’da bir yer ayri-
lir ve Kemal Onsoy ile Mithat Sen’in resimleri ser-
gilenir.?” 28 yi1l aradan sonra Venedik Bienali’nde
gerceklesen bu ilk Tirkiye temsili, sanat ¢evreleri
tarafindan olumlu karsilanir. Serginin kiiratorii Beral
Madra’ya gore 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri (1987) ile 2. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin
(1989) yurt disindaki sanat ¢evrelerinde yarattigi
olumlu etki, bircok sanat elestirmeninin icten bir
merakla Tirkiye’nin Venedik Bienali’'ndeki miitevazi
sergisini gdrmesine vesile olur.?

Serginin ardindan Beral Madra, Kiiltiir Isleri Genel
Miidiirliigii'nden Ismet Birsel’e Tiirkiye’nin Venedik
Bienali’ndeki temsiliyle ilgili detayli bir rapor iletir.
Madra, bir dezavantaj olarak Tiirkiye’ye ayrilmis
mekanin elverissiz oldugunu ve sergi diizenleyici-
lerinin Ttirkiye sergisine ilgisiz kaldigini bildirir.?®
Nitekim sergilenen eserler basarili bulunmus, ancak
istenen etki mekanin uygun olmamasi sebebiyle
gelistirilememistir.?® Ayrilan mekanin kicukligi
sergilenecek eserlerin se¢ciminde de kisitlayici bir
rol oynamuistir. Zira Madra katilan her iki sanatcidan
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daha biiytiik boyutlarda ve daha ¢ok sayida resim
gotlirmek istediyse de,? licretsiz olarak tahsis edi-
len sergi mekani®*? Merkez Pavyon’un en sonunda
ve en asagi katta konumlanmis; yaklasik Sx5 metre
Olctlilerinde kii¢iik bir salon olmasi sebebiyle ancak
ikiser resim gotiiriilebilmistir.® Ote yandan Disisleri
Bakanligi’nin sergi i¢in ayirdigi S bin dolarlik biitce
Madra’nin heykel ya da enstalasyon tiirii bir yapit go-
tlirmesini karsilayamamustir.3* Resimlerin Venedik’e
transferi icin maliyeti diisiirecek bir ¢c6ziim bulun-
mus; sergilenecek resimler ¢ercevelerinden cikarilip
rulo haline getirilerek Beral Madra ve Mithat Sen
refakatinde Venedik’e tasinmistir.3

Tirkiye'ye ayrilan mekanla ilgili olumsuzluklara
ragmen Beral Madra, Ismet Birsel’e yazdig1 rapor-
da, “Sanatc1 seciminde ¢ok yerinde davrandigimi
orada bir kez daha anladim ve bundan mutluluk
duydum.” s6zleriyle memnuniyetini ifade eder.3¢
Bununla birlikte, Madra’nin raporda dile getirdigi bir
diger elestiri, bienal yonetiminin Roma’daki Tiirkiye
Blytikel¢iligi’'ne gonderdigi yonetmeligin kendisinin
eline gecmemis olmasidir. Bu da bize 1956 ile 1962
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yillar1 arasinda elciliklere gonderilen yonetmelikle-
rin Sabri Berkel’e ulasmamasini ve bilgi eksikliginin
yol actigi benzer sorunlari hatirlatir. Madra yasanan
builetisim sorunun 1990 yilinda da tekrar etmesini,
Tirkiye’deki yetkililerin konuyu 6nemsememesiyle
iliskilendirmigtir.*”

Raporunda gelecek bienaller icin yapilmasi gereken-
ler hakkindaki diigiincelerine de yer veren Madra,
1993 ve 1995 Tiirkiye sergileri icin hemen calisma-
lara baslamak gerektigini; bircok tilkenin pavyon
edinmek icin sira bekledigini bildirir. Gerekirse
pavyon icin ihtiya¢ duyulan fonun toplanmasinda
kendisinin de icinde bulundugu bir grubun goniillii
calisma yiiriitebilecegini Ismet Birsel’in bilgisine
sunar.?® Rapor, Tlirkiye’den sanatcilarin ve giincel
sanatin uluslararasi sergilerde daha ¢ok yer bulmasi
temennisi ile son bulur. 1990 bienali sona ererken,
1992°de gerceklesmesi planlanan bir sonraki bienalin
1993 yilina ertelendigi duyurulur.’® Boylece 1995°te
gerceklestirilecek bienalde, ilki 1895’te diizenlenen
Venedik Bienali’nin 100. yil1 kutlanabilecektir.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

1993 YILI 45. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISi

13 Haziran-10 Ekim 1993 tarihlerinde gerceklestiri-
lecek 45. Venedik Bienali’nin baslig1 Punti cardinali
dell'arte [Sanatin Kardinal Noktalari] olarak duyuru-
lur. Kiiratorliigiinii Achille Bonito Oliva’nin tistlendigi
bienalde Tiirkiye sergisi, Disisleri Bakanligi’nin go-
revlendirmesiyle Beral Madra’ya teslim edilir. Erdag
Aksel ve Serhat Kiraz’a ait calismalar Giardini’deki
Merkez Pavyon icerisinde Tiirkiye’ye ayrilan alanda
sunulurken, Adem Yilmaz ile Jirg Geismar’in isi Riva
dei Sette Martiri’de, acik alanda sergilenir.*® Tiirkiye
sergisi icin hazirlanan brosiirde islere ait fotograflara
Beral Madra ve Hasan Biilent Kahraman tarafindan
kaleme alinmis metinler eslik eder.*!

Beral Madra’nin, Tiirkiye’'nin 1993 yil1 Venedik
Bienali’ne davet edilmesi i¢in 31 Ekim 1990 tari-
hinde T.C. Disisleri Bakanlig: Kiiltiir Isleri Genel
Midiirliigii'yle temasa gectigi ve elcilikler dahil pek
cok kuruma resmi kanaldan hatirlatmalar yaptigi
gortiliir.*? Fakat tiim bu yazismalara karsin 18 Subat
1993’e kadar bienal yOnetiminden Tiirkiye’ye resmi
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bir davet gonderilmedigi yine yazismalardan takip
edilebilmektedir.** Nihayetinde Ttirkiye, cok ge¢ bir
tarihte 1993 bienaline dahil olmay1 basarir. Bunun
sebebi, Tirkiye’'nin davet edilecek tilkeler arasin-
da yer almamasi ve daha da dnemlisi Ttlirkiye’deki
ilgili kurumlarin katilim talebini sergi takvimine
uygun bir zamanda bienal yonetimine iletmemis
olmasidir.

Tiirkiye’nin 1993 sergisinde ad1 sikc¢a gecen bir isim
de T.C. Venedik Fahri Bagkonsolosu Alessandro
Olivetti’dir. Yazigsmalarda Olivetti’nin Tiirkiye ser-
gisinin gerceklesmesi adina Madra’ya bir¢cok konuda
destek verdigi ve sergi calismalarina katkida bulun-
dugu gortiltir.#* Fakat resmi kurumlarin iyi niyetli
cabalarina karsin biirokratik adimlarin bienal tak-
vimine uygun atilmadig1 yine yazismalardan takip
edilebilmektedir.*® Bienalin basin a¢iligina yirmi
glin kala Disisleri Bakanligi’nin Tiirkiye sergisinin
masraflari i¢cin hala 6demede bulunmamis olmasi,
isleyisi aksatacak bazi sikintilara yol acar.* Genel ola-
rak gecikmeli olarak harekete gecilmesi ve 6demelere
iliskin sorunlar, Venedik Bienali gibi planli hazirlik
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gerektiren bir sanat etkinligine katilma konusunda
kurumlarin iyi organize olamadigini gostermektedir.

1993 Tiirkiye sergisi i¢cin ayrilan biit¢eye bakildi-
ginda, verilen destegin bir 6nceki sergiye gore biraz
daha artt181, fakat yine de etkili bir sergi diizenle-
mek icin yetersiz oldugu goriiliir. Tlrkiye’den bes,
Almanya’dan 24 kisi ve kurumun sponsorlugunda®’
gerceklestirilen sergiler i¢in Disisleri Bakanlig1 8 bin
dolarlik bir biit¢e ayirmissa da,*® bu rakam diger tilke-
lerin biitceleri yaninda bir hayli diistik kalmistir. Zira
Makedonya 1993 bienali i¢cin 50 bin dolar ayirdigini
duyurmus, diger Avrupa tilkelerinin biitceleri ise
500 bin ila 1 milyon dolar arasinda farklilik goster-
mistir.*° Dolayisiyla sergi icin devlet desteginin yani
sira 6zel sektdorden de sponsorluk alinmasi zorunlu
olmus goriinmektedir.>® Madra, “sergileri uluslara-
rasi ortamda tanitim, basin, halkla iligkiler, reklam,
fotograf, belgeleme konularinda destekleyecek bir
sponsor birligi” kurmak adina Disisleri Bakanlig1
tarafindan resmiolarak yetkilendirilmis® ve sponsor
arayisina girmistir. Disisleri Bakanligi’'nin da izniyle
sergiyi destekleyecek sponsorlar bulmak tizere bircok
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yazisma gerceklestiren Madra, bu talebi 6ncelikli ola-
rak Italya-Tiirkiye arasinda ticari ve ekonomik faali-
yette bulunan firmalara yoneltmistir.5? Dolayisiyla
Madra’nin kiiratorliik gbrevinin yani sira sergiler icin
gerekli sponsorluk ve biitce konularinin takibini de
tistlendigi goriiliir. Serginin koordinasyonunu ise
Disisleri Bakanlig: Kiiltiir Isleri Genel Miidiirliigii
ve Kiiltlir Bakanlig1 ytirtitiir.*

Madra’nin degerlendirmesine gore sanatcilar Serhat
Kiraz ve Erdag Aksel, kendilerine verilen 25 met-
rekarelik alanin fiziksel ve kavramsal boyutlarini
zorlayan ¢alismalariyla mekan sorunun listesinden
gelmiglerdir.>* Adem Yilmaz ile Jarg Geismar’in Riva
dei Sette Martiri’de biiytlik bir bah¢eye yayilan In
Between [Arada] adli enstalasyonu ise 45 lilkeden 45
sanat¢inin islerini bir araya getiren, “adeta kiiciik bir
bienal niteliginde” dikkat ¢ceken bir ¢alisma olur.*
Bu bakimdan Tiirkiye’'nin 1993’teki temsilinin 1990
sergisine gore daha etkili oldugu sdylenebilir. 1993
bienalindeki paralel sergilerden Trésorsde Voyage’da Gorsel 16 Jarg Geismar ve Adem Yilmaz, In Between [Arada] i¢in
[Yolculuk Hazineleri] ise Sarkis vardir. afis, 1993
BMCSM Arsivi

INBETWEEN

Ein Projekt von Adem Yilmaz un ismar
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1993 bienali sonrasinda yapilan en 6nemli 6z elestiri,
yerel basininin Tiirkiye temsiline ilgisiz kalmasiyla
ilgilidir. Oysa bienale katilan sanat¢ilardan Serhat
Kiraz sergiden on giin 6nce ulusal gazete ve dergilere
basin biiltenleri gdndermis, ancak yerel basindan
kimse sergiyi izlemedigi gibi konuyla ilgili bir haber
de yapilmamustir.* Sergi Tlirkiye’den giden sanatci
grubunun kendi olanaklariyla yaptiklari cekimlerle
belgelenmis, fakat bu kayitlara sadece bir iki ulusal
kanal ilgi gdstermistir. Serhat Kiraz’a gore Tiirkiye,
Venedik Bienali’nin bir tiir “kiiltiir olimpiyati” oldu-
gunu hentiz kavramis degildir ve bu sadece gorsel
sanatlar icin gecerli bir konu da degildir. Sanatciya
gore konu daha ziyade Tiirkiye'nin kendi diisiinsel
platformunu belirgin bir bicimde ortaya koymasi
ve diinyanin diisiinsel platformuna katilma istegi
gostermesiyle ilgilidir.*”

Yerelde istenen goriiniirliige erisilemese de basarili
bulunan 1993 bienalinden sonra Ttirkiye, sasirtici
bir kararla 1995°’te 100. y1l1 kutlanacak 46. Venedik
Bienali’ne katilmaz. Beral Madra’nin bu konuda-
ki elestirisi, Disisleri Bakanligi’nin izledigi politika

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

lizerine yogunlasir. Madra’ya gore Avrupa Birligi'ne
katilmak isteyen Tiirkiye'nin, Avrupa’da diizenlenen
bu “cagdas kimligi belirleyici” sergilere katilmak
istemeyisi, blirokratlarin geleneksel ve folklorik
olanda israr eden sabit ilgisiyle ilgilidir. Madra bu
durumu goz ardi edilmis bir konu olarak ele alir ve
Tilirkiye’nin Avrupa Birligi ile Avrupa’ya yabancilas-
masi olarak yorumlar.®

Tlirkiye, 1995 bienalinin ardindan 1997 ve 1999 bienal-
lerinde de ulusal bir temsil gerceklestirmez. Bununla
birlikte Serhat Kiraz ve Inci Eviner’in ¢alismalar1, 1997
bienaline paralel olarak gerceklestirilen Modernities
& Memories: Recent Works from the Islamic World
[Modernlikler ve Bellekler: Islam Ulkelerinden Yeni
Sanat Yapitlari] adli sergide yer alir.>® Rockefeller
Vakfr'nin diizenledigi sergi, Venedik’in Dorsoduro
bolgesindeki Zenobio Enstitiisii'nde gerceklesir.®°
Koordinatorliigiinii Pakistanli kiiratoér Hasan-Uddin
Khan’in tistlendigi ve dokuz farkli tilkeden kiirator-
lerin bir araya gelerek hazirladigi sergiye® Tiirkiye,
Pakistan, Fas, Mali, Cezayir, Sudan, Endonezya, Misir
ve Malezya’dan toplam 13 sanatci katilir.®? Tlirkiye'den
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katilan sanat¢ilarin kiiratorliigiinii Beral Madra tist-
lenir ve sergi icin yerel 6zel sirketlerin destegi alinir.®
Sergi daha sonra 1998 yilinda Tiirkiye’de de izleyiciyle
bulusur.s*

1993 yilinda saglanan basarinin ardindan Tiirkiye’nin
1995, 1997 ve 1999 bienallerine katilmayisi, Madra’ya
gore Kiiltiir ve Disisleri bakanliklarinin davet mek-
tuplarina zamaninda yanit vermemesi gibi basit ne-
denlerden kaynaklanmuistir.%s Ote yandan Tiirkiye’den
sanatcilar bireysel olarak bienalde yer bulmakta
ve ulusal temsil gerceklestirilemese de isimleri-
ni duyurmaktadir. Ornegin 1999°daki 48. Venedik
Bienali’nde Kutlug Ataman, sergi kiiratorii Harald
Szeemann tarafindan davet edilmis; dAPERTutto
[Her Yerde] basligiyla diizenlenen bienalde Women
Who Wear Wigs [Peruk Takan Kadinlar] adl1 video
enstalasyonuyla yer almistir.®¢

Sanatcilarin, bienalin ana sergisine ve yan etkin-
liklerine bireysel olarak davet edilmesi sergi kiira-
torlerinin de isini kolaylastiran bir unsurdur. Bu
sekilde kiiratorler, gerceklestirmek istedikleri projeler
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icin dogrudan sanatcilarla iliski kurmakta ve tiirli
buirokratik engele takilmadan hizlica sonuca ulas-
maktadirlar. Ana sergilerin kiiratorlerinden gelen
davetler ve yan etkinlikler, ulusal pavyonlarinda
temsil gostermeyen sanatcilar icin 6nemli bir alter-
natiftir. Buna kosut olarak 1999°’dan itibaren Venedik
Bienali’ne eklemlenen yan etkinliklerin/sergilerin
sayisinda artis gozlemlenir.”” Bu etkinlikler sayesinde
Turkiye’den katilan sanatcilarin gériiniirliigiiniin
arttig1 sdylenebilir.

2001 YILI 49. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

1993’ten sonra tist tiste li¢ bienale katilmayan Tiirkiye,
Disisleri Bakanlig1 ve Kiiltiir Bakanligr’nin izniyle,
Beral Madra kiiratorliigiinde 2001 bienaline katilma
karari alir. Harald Szemann’in kiiratorliiglinii yaptigi
49. Venedik Bienali, 10 Haziran-4 Kasim tarihlerinde
Platea dell’Umanita/Plateau of Humankind [Insanlik
Platosu] baslig1 altinda gerceklestirilir. Tiirkiye ser-
gisinin ad1 ise The Perfumed Garden [Itirl1 Bahge]
olarak duyurulur.®® Itirli Bahce, Tlirkiye’nin bienalde
ozel bir isimle, bir temaya bagli olarak hazirladigi ilk
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ulusal sergidir. Sergi iki farkli mekanda; Arsenale’deki
Thetis Parki ile Giudecca bolgesindeki Nuova Icona
Galerisi’nde yer alir. Thetis Parki’'nda Butch Morris,
Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Sherif, xurban.
net ortak bir ¢calismayla sergiye katilirken, Nouva
Icona Galerisi’nde yine Murat Morova, Ahmet Oktem,
Sermin Sherif ve xurban.net’e ait isler sergilenir.®®
Itirli Bahge bienalin ardindan Aralik 2001-Ocak 2002
tarihlerinde Borusan Sanat Galerisi’nde sunulur.”®

Yazismalardan takip edildigi kadariyla Tilrkiye’nin
Venedik Bienali’ne katilimi, bienalin acilmasina
kisa bir zaman kala kesinlesir. 2001 yil1 sergisi i¢in
Venedik Bienali’nden herhangi bir davet alinma-
mis; ilgili kurumlar katilim talebini Madra’nin 6ne-
risiyle,” fakat gec bir tarihte iletmistir.”2 Bu noktada
Madra’nin Nuova Icona Galerisi Yoneticisi Vittorio
Urbani ile olan tanisiklig1 ve Kiiltiir Bakanligi’na yo-

Gorsel 17 The Perfumed Garden [Itirl Bahge], 49. Venedik Bienali Turkiye
Sergisi'nden gorunum, 2001 (Fotograf: Teoman Madra)

nelttigi yazismalar, Tiirkiye’nin 2001 bienalinde yer BMGSM Arsivi

almasinda etkili olmus goriinmektedir.”? Madra’nin

Urbani ile tanisiklig1 nedeniyle Nuova Icona Galerisi, adi sergi komiseri, Urbani’nin ad1 da komiser yar-
Tirkiye sergisi icin licretsiz olarak tahsis edilir.”* dimcisi olarak kaydedilir.” Tiirkiye'nin bienale ka-

ASAC’taki belgelerden izlenebildigi tizere Madra’nin tilimi kesinlestikten sonra sergi, Disisleri Bakanligi
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ve 0zel sektor destegiyle gerceklestirilir.”e 2001 y1l1
icin bakanligin 6nceki sergilere gore daha genis bir
biitce ayirdigini aktaran Madra, hazirlik asamasinin
gelisiglizel ve plansizlik icerisinde tamamlandigini
belirtir.”” Bienalin ardindan kaleme aldig1 bir deger-
lendirme yazisinda ise 2001 yil1 Tiirkiye sergisinin
arkasinda bir devlet-kurum politikasi olmadigini
dile getirir.”®

Yukarida bahsedildigi lizere Tiirkiye’nin Venedik
Bienali’ndeki ulusal sergisi ilk defa kiiratoriin be-
lirledigi 6zel bir baslik altinda gerceklestirilmis; bu
yaklasim hem serginin bienal icerisinde daha ¢ok
ilgi toplamasini hem de sergi acilmadan 6nce basin
organlarinin haber yapmasini saglamistir. Bienal
bittikten sonra en ¢ok konusulan konu ise Tiirkiye
sergilerinin yeterince tanitilmamasi olur. Buna ek
olarak sergiler icin ayrilan biit¢e de elestirilir. Diger
tilkelerin sergi/pavyon tanitimi i¢in yaptigi harcama-
lar diisiiniildigiinde, Tiirkiye’deki resmi kurumla-
rin ilgisizligi de biitce yetersizliginin temel nedeni
olarak goriinmektedir. Beral Madra bu konuyu soyle
degerlendirir:”®

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

[...] T.C. Turizm Bakanlig1 gecen yiizyilin en énemli
kiiltiir platformu olan ve bu yiizyilda da konumunu
korumaya kararli olan bu bienali hi¢cbir zaman giinde-
me almamustir. T.C. Kiiltlir Bakanlig1 ve T.C. Disisleri
Bakanlig1 da gecmisten bugiine, bu ve benzer sergilere
Tiirkiye sanat ortaminin katilimi konusunda herhangi
bir plan ve programa sahip degildir. [...]

Neticede Tirkiye’nin Venedik Bienali’ndeki ulusal
temsili icin gerekli kaynagin ayrilmamasi, sergile-
rin yeteri kadar tanitiminin yapilmamasi ve resmi
kurumlar ile bienal komitesi arasindaki diyalog ek-
sikligi gibi sliregelen elestirilerin, 2001 bienalinde
de tekrar edildigi gortiliir.

2003 YILI 50. VENEDIK BiENALI TURKIYE SERGISI

Kiiratorltigiinii Francesco Bonami’nin tistlendigi SO.
Venedik Bienali, Sogni e Conflitti: La dittatura dello
spettatore/Dreams and Conflicts: The Dictatorship
of the Viewer [Diisler ve Celiskiler: izleyicinin Dik-
tatorliigii] basligiyla 1S Haziran ile 2 Kasim 2003
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tarihleri arasinda gerceklestirilir. Tilirkiye Pavyonu i¢in
T.C. Disisleri Bakanligi’nin ve 6zel sektoriin destegiyle
bir mekan kiralanir;*° serginin direktorliigiinii ve kii-
ratOrliiglinii Beral Madra tistlenir. Ayni bienalde Vasif
Kortun da Uluslararasi Sergi Jiirisi olarak gorev alir.®

2003 yil1 Tirkiye sergisine katilacak sanatgilar,
Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA)
Tiirkiye Subesi’nin kurucu tiyeleri Beral Madra, Ahu
Antmen, Ali Akay, Evrim Altug, Serhan Ada, Esra
Alicavusoglu, Levent Calikoglu, Hasim Nur Glirel ve
Cem Erciyes’in calismalari sonucunda belirlenir.??
Sergide Nuri Bilge Ceylan, Ergin Cavusoglu, Giil Ilgaz,
Neriman Polat ile Nazif Topcuoglu'nun fotograf ve
video calismalari sunulur. In Limbo [Arafta] adli sergi,
bienalin ana mekanlarindan Arsenale’de pavyonu
olmayan tiilkelere ayrilan binada, 220 metrekarelik
bir alanda yer alir.

In Limbo, bienal kiiratorii Francesco Bonami’nin
belirledigi kavramsal cerceveden hareketle diisle-
rin lireticisi olan sanat¢iya ve etkisi belirleyici olan
izleyiciye gobnderme yapar. Latince “sinir, kenar”
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Gorsel 18 In Limbo [Arafta], 50. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden gértnam,
2003 (Fotograf: Teoman Madra)
BMCSM Arsivi

anlamindaki limbus sozcligiinden tiiretilen ve “hicbir
yerde olmama, arafta kalma” gibi anlamlar tasiyan bu
kavram, izleyicinin sanat yapitiyla karsilastigi anin
alg1 6zelligine ve sanat sistemi icerisindeki farkli
alanlara, esiklere, sinirlara isaret eder.’

2003 bienalinde Tiirkiye’nin ulusal temsili di-
sinda, bireysel katilimlar da gerceklesir. Kiirator
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Francesco Bonami’nin diizenledigi Clandestini
adli sergide Hakan Giirsoytrak’a ait 21 resim sunu-
lur.®> Ayni zamanda Hafriyat sanat¢ilarindan olan
Glrsoytrak’in resimleri, Roderick Conway Morris’in
International Herald Tribune gazetesinde yayimla-
nan yazisinda dikkat c¢ekici bulunarak degerlendi-
rilir.®¢ Giilstin Karamustafa ise kiiratorliiglinii Molly
Nesbit, Rirkrit Tiravanija ve Hans Ulrich Obrist’in
yaptig1 Stazione Utopia/Utopia Station [Utopya
Istasyonu] sergisine Invest in Utopias [Utopyalara
Yatirim Yapin] isimli poster ¢alismasiyla katilir.8”
Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yersel’den olusan
Oda Projesi de Tiirkiye’den davet edilenler arasinda-
dir. Carlos Basualdo’nun kiiratorliiglinii yaptigi The
Structure of Survival [Hayatta Kalma Bicimleri] adl1
sergide Oda Projesi, Annex isimli ¢calismasiyla yer
alir.®8

Devlet kurumlarinin 2003 yil1 Tiirkiye sergisine gos-
terdikleri maddi destegin, 6nceki sergilere oranla
daha fazla oldugu gortiliir.?° Beral Madra, Tiirkiye'nin
1990, 1993 ve 2001 bienallerine kira 6demeden kati-
lim gerceklestirdigini, fakat 2003 i¢in ayn1 imkanin
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s0z konusu olmadigini belirtir.”° 2003 sergisi icin
bienal yonetiminden diistik bir licret karsiliginda®
ana mekanlardan Arsenale’nin girisinde biiyiik bir
mekan kiralanabilmistir.”? Fakat sergi biitcesi kisitl
oldugu icin sanat¢ilardan tiretim ve tasima maliyeti
diisiik yapitlar tiretmeleri istenmis; cok gerecli isler
sergiye secilememistir.”® Sanatci se¢ciminde yeni tek-
nolojilerin kullanimi, zengin imgelem ve elestirel
bakisin kendisi i¢in belirleyici oldugunu belirten
Madra’ya gore Nuri Bilge Ceylan’in bir sinemaci ola-
rak glincel sanat alaninda temsil gostermesi, farkli
disiplinlerin birlikteligi acisindan erken 6rneklerden
biridir ve o tarih icin radikal bir karardir.** Yazar
Philip Auslander ise Performing Arts Journal’da ci-
kan elestiri yazisinda Tiirkiye’nin In Limbo sergisini
soyle degerlendirir:*

Tiirkiye’nin bes sanatciya ait video ve fotograflardan
olusan ulusal katilimi, beklenmedik sekilde zengindi.
Ozellikle akilda kalanlardan Giil Ilgaz’'in dis mekan
sahnelerinden olusan kolajlari, David Hockney’nin
fotokolajlarini andirtyordu. Fakat Hockney, tek bir
imaj1 bircok perspektiften yansitan kiibist efektli

130



Beral Madra Kuratorlugtinde Gergeklestirilen Sergiler

calismalariyla taninmusti. Ilgaz’in imajlari, Oryantal
kilim desenlerindeki tekdiizeligi, tekrarlar1 ve simet-
riyi akla getiriyordu. Nazif Topcuoglu'nun fotograflari
ise tiiyler tirpertici sekilde etkileyiciydi. Air tablalarin
olusturdugu i¢ mekanda poz veren tiniformali okul
kizlarina yer verdigi fotograflar—ki bunlardan biri,
icerigine uygun bir sekilde A Disturbing Picture di-
ye adlandirilmisti—biitiin figlirler giyinik olmasina
ragmen, Balthus ve ticari pornografi arasi erotik bir
rontgenci atmosfer yaratiyordu.

2005 YILI 51. VENEDIK BiENALI TURKIYE SERGISi

51. Venedik Bienali, Maria de Corral ve Rosa Martinez
kiratorltiglinde 12 Haziran-6 Kasim 2005 tarihle-
rinde gerceklestirilir. Giardini’deki L'esperienza
dell’arte/The Experience of Art [Sanat Deneyimi] ser-
gisinin kiiratorliiglinti Maria de Corral; Arsenale’deki
Sempre un po’ piu lontano/Always a Little Further
[Her Zaman Biraz Daha Ileri] adli serginin kiira-
torliiglini ise Rosa Martinez tistlenir.® 70 {ilkenin
katildigi bienal siiresince sergi niteliginde 30 yan
etkinlik dlizenlenir.”

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Palazzo Giustinian’daki Fondazione Levi’de yer
alan Turkiye Pavyonu’nda®® Hiiseyin Caglayan’in
The Absent Presence [Olmayan Varolma] adl1 video
enstalasyonu sunulur.”® Serginin komiserligini
Beral Madra,'* koordinatorliiglinii Murat Pilevneli
tistlenir.

Bu ulusal temsilin disinda, o donem ayni zamanda
Istanbul Modern’in bas kiiratorii olan Rosa Martinez,
Sempre un po’ piu lontano sergisine Tiirkiye’den
Biilent Sangar ile Semiha Berksoy’u davet eder.
Martinez, sergide Berksoy’un ask, anne ve kiz te-
mali resimlerinden olusan bir oda tasarlarken,!
Sangar’in iktidar oyunlari, gelenek ve go¢iin 6zel
veya kamusal alandaki tezahiirii ile birey tizerindeki
etkilerini gosteren 1i¢ fotog8raf serisine yer verir.1%?

Tirkiye, cok sanat¢ili grup sergilerinin ardindan
ilk kez 2005 bienalinde tek sanatciyla temsil goste-
rir.103 Sergi, basta Ingiliz basini olmak iizere Hiiseyin
Caglayan’i taniyan yabanci basinin dikkatini ceker
ve Daily Telegraph’in “bienalde goriilmesi gereken
on eser” seciminde Caglayan’in enstalasyonuna yer
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verilir. Kuskusuz buradaki basar1 sadece Caglayan’in
taninmis kimligiyle ilgili degildir. Tlrkiye sergisi
icin Fondazione Levi binasi kiralanmig, Hiiseyin
Caglayan’in uiretecegi is icin “Turquality ™4 progra-
mindan destek alinmis ve sergi gorkemli bir acilisla
kapilarini agmistir.’% Beral Madra’nin Milliyet gaze-
tesine verdigi bir roportajda “1990’1arin basindan bu
yana ilk kez boylesine parali ve donanimli olarak”
Venedik’e gittigini ifade etmesi, 2005 bienalindeki
Tirkiye sergisinin kamu ve 6zel sektdr tarafindan
desteklendigini gostermektedir.'°® D6nemin ga-
zetelerinde cikan haberlere gore sergi icin toplam
200.000 avro tutarinda bir biitce ayrilmistir.'” Bu da
Venedik Bienali 6zelinde o tarihe kadarki en ytliksek
rakamdir.'°® Sonuc olarak 2005 Tiirkiye sergisinde
istenen ilgi uyandirilmis; gerek Venedik Bienali ge-
rekse Tirkiye’nin uluslararasi etkinliklerde tanitimi
konusu devlet kurumlarinin ve 6zel sektoriin giin-
demine girmistir.

Bienalin sona ermesinden yaklasik bir sene sonra,
18 Ekim 2006 ile 2 Subat 2007 tarihleri arasinda
Istanbul Modern’de Rosa Martinez’in kiirator-
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liigiinde Venedik-Istanbul: 51. Uluslararasi Venedik
Bienali’nden Bir Secki adl1 bir sergi diizenlenir ve
bienalde 6ne ¢ikan yapitlar Istanbul’daki izleyiciyle
bulusur.’® Bu girisimin de bienalin yerel 6l¢ekte daha
cok gortiniirliik kazanmasi acgisindan destekleyici
oldugu sdylenebilir.

BERAL MADRA KURATORLUGUNDEKI
SERGILERIN DEGERLENDIRILMESi

Tirkiye’'nin 1990 sonrasi Venedik Bienali’nde ye-
niden varlik gostermesinde, 1987°de 1. Uluslararasi
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri araciligryla kuru-
lan kiiltiirel iliskilerin bir temel olusturdugu gorii-
liir. Bu noktada Istanbul Bienali’ni diizenleyerek
Tirkiye’deki glincel sanat liretiminin yurt disinda
goriiniirliik kazanmasini saglayan IKSV’nin roliinii
vurgulamak gerekir. Devletin kiiltiir alaninda stirekli
ve saglam politikalar izlemedigi bu donemde!® [KSV
tarafindan diizenlenen etkinlikler, Venedik Bienali
orneginde oldugu gibi Tiirkiye’nin uluslararasi plat-
formlarda yer almasina ve bu alandaki iliskilerin
gelistirilmesine katkida bulunmustur.!!
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Nitekim Madra, 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri’nin hemen ardindan Cumhuriyet gazete-
sine verdigi bir roportajda Istanbul Bienali’nin,
“Tlirkiye’deki cagdas sanat ortaminin uluslararasi
sanat ortamina tanitilmasi i¢in atilan ilk gercekci
adim” oldugunu belirtir.*? Madra’nin bu degerlen-
dirmesinden iki y1l sonra Tiirkiye, 1989°da Bari’de
diizenlenen Akdeniz'de Cagdas Sanat sergisine ve
1990°da Venedik Bienali’ne davet edilir. Madra,
uluslararasi sanat ortamina dahil olmanin 6ne-
mine iliskin goriislerini 1980’lerin basindan iti-
baren yazdig1 yazilarla da paylasir.!® Tiirkiye’'nin
heniiz Venedik Bienali’ne katilmadig1 yillarda,
Sanat Cevresi, Cumhuriyet, Hiirriyet Gosteri gibi ga-
zete ve dergilerde Venedik Bienali’nde tilke olarak
varlik gostermenin 6énemine degindigi bircok yazi
kaleme alir.'4

Tilirkiye’nin 1990 yil1 Venedik Bienali’'nde temsi-
li icin ilk adim, Bari’deki Tiirkiye sergisini de des-
teklemis olan T.C. Disisleri Bakanlig: Kiiltiir isleri
Genel Miidiirliigi tarafindan 1989°da atilir. Bienale
katilim talebi, 1987°de Avrupa Birligi'ne tam tiyelik
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icin basvuru yapan Tiirkiye’nin Avrupa tilkeleriyle
yakinlasma politikasina yonelik bir tanitim araci
olarak diger resmi kurumlar tarafindan da destek-
lenir. Bakanliklar ve elcilikler tarafindan yiiriitiilen
yazismalar sonucu Tiirkiye 1990 bienaline davet
edilir. Bunu 1993, 2001, 2003 ve 2005 bienalleri iz-
ler. Bu bes bienale Beral Madra’nin kiirator olarak
secilmesindeki en biiytik etkenin, Madra’nin alanda
edindigi deneyimle birlikte, bu donemde gercekles-
tirdigi projelerin Tiirkiye’ye sagladigi goriiniirlik
oldugu diistintilmektedir.!t

1990 ve 1993 yil1 Tiirkiye sergileri, Giardini’deki
Merkez Pavyon icerisinde, kendine ait pavyonu ol-
mayan tilkelerin yer aldig1 ortak alanda konumlanir.
Kiiciik bir mekanda, kisith bir biitceyle gerceklesti-
rilen 1990 yil1 sergisi, yorumlardan anlasildig: ka-
dariyla beklenen ilgiyi gormemistir. 1993 ve 2001
bienallerinde ise Tiirkiye sergilerinin etkisini gide-
rek artirdig1 gozlenir. Bu etki cogu zaman sergi icin
kullanilan mekanin biiyiikliigii, konumlandig1 yer
ve sergilere saglanan maddi destek ile dogrudan
iligkilidir.
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2001 yil1 Tirkiye sergisi i¢cin 6zel bir galeri olan
Nuova Icona Galerisi kullanilir. 2003 yilinda ise
diisiik bir ticret karsiliginda bienalin ana mekan-
larindan Arsenale’de bir yer ayarlanir ve boylece
Tiirkiye ilk kez kendi biit¢esiyle bir pavyon kirala-
mig olur. 2003 ve 2005 bienallerinde, devlet ve 6zel
sektor desteginin ilk li¢ sergiye oranla arttig1 izlenir.
2005 bienali icin biiyiik bir biitceyle Biiylik Kanal
tizerindeki Palazzo Levi kiralanir ve 6zel sponsor-
luklar yardimiyla o tarihe kadarki en ytiksek biit-
celi sergi gerceklestirilir. Ayrilan biitcenin istenen
ilginin uyandirilmasinda etkili oldugu; uluslararasi
bir etkinlik olarak Venedik Bienali ve Tlirkiye’'nin
tanitimi konusunun hem devlet kurumlari1 hem de
0zel sektoriin giindemine girdigi gortiliir. Bu bakim-
dan 2005 Tiirkiye sergisinin uyandirdig1 yankinin,
Tlirkiye’'de sanatsal tiretim ve kiiltiir endiistrisi ko-
nusunda bir farkindalik yarattigini séylemek yanlis
olmayacaktir.

1990 sergisinden itibaren Tiirkiye’'nin Venedik
Bienali’ne katilimi i¢in devlet desteginin yani sira
ozel sektor destegi de zorunlu olmus; Beral Madra
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sergilerin uluslararasi ortamda tanitimina yonelik
sponsorlarin bulunmasi adina Disisleri Bakanligi
tarafindan resmi olarak yetkilendirilmistir. Argiv-
lerdeki belgelerden de izlenebildigi lizere Madra,
kiiratorliik gérevini sponsorluk ve biit¢eye iliskin ko-
ordinasyon isleriyle bir arada yiiriitmiistiir. Ozellikle
1990, 1993 ve 2001 sergilerinin hazirlik ddnemin-
de Madra’nin gosterdigi caba, belgeler tizerinden
takip edilebilmektedir.!'¢ Zira Digisleri Bakanlig1
Kiiltiir Isleri Genel Miidiirliigii, Tiirkiye’nin Venedik
Bienali’ne katilim1 konusunda kagit tizerinde istekli
goriinse de ayirdig1 biitcenin yetersizligi ve biirok-
ratik stireclerin yavasligi sebebiyle yetersiz kalmis-
tir. Yazismalarin bienal takvimine uygun bicimde
yuritiilmemesi, ddeneklerin taahhiit edilen tarihte
cikarilmamasi gibi biirokrasi kaynakli problemleri
bertaraf etmek adina cesitli kisi ve kurumlarla bizzat
irtibata gecen Madra, sergilerin hayata gecirilmesi
icin biliytik bir ¢caba sarf etmistir. Benzer bir 6zveriyi,
ozellikle 1990, 1993 ve 2001 sergilerine katilan sanat-
cilarin da eserlerinin tiretimi, yurt disina tasinmasi
ve sergiye hazir hile getirilmesi asamasinda goster-
digini belirtmek gerekir.
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S0z konusu sergileri kiiratoryel baglamda ele aldigi-
mizda, bes serginin de birbirinden farkli yapilandigi
gortiliir. 1990, 1993, 2001 ve 2003 sergilerinin sanat-
cilar1 herhangi bir kurul veya kurumdan bagimsiz
olarak Beral Madra’nin inisiyatifi ile secilir.!'” 1990
yilinda, yazismalardan anlasildigi kadariyla ekono-
mik kisitliliklarin sekillendirdigi sergide, aslinda
arzulanmayan bir sadelikle, sadece plastik ifadeye
yogunlasan tuvaller sergilenir. 1993 yilinda ise bir
onceki sergiye gore oldukca farkli kurgulanmis hey-
kel ve enstalasyonlara yer verilir. Kiiltiirel bellek ve
kimlik olgularinin 6ne ¢ikti81 bu iglerin yani sira agik
alanda sergilenen In Between [Arada] adli ortak ¢alis-
ma, cesitli tilkelerden sanatcilar1 bir araya getirerek
ulusal sergilerin dinamiginden farklilagsmasiyla ilgi
uyandirir.

2001 yili Ttirkiye sergisinde 6ncekilerden farkli ola-
rak Ozel bir tema belirlenir. Enstalasyon, fotograf
ve animasyondan olusan serginin kavramsal cerce-
vesini, oryantalizme isaret eden bir gosterge olarak
Itirli Bahge ismi belirler. 2003 sergisi, bienalin o yil-
ki temasiyla dogrudan bag kurar. Madra, bienalin
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kavramsal cercevesinden hareketle izleyicinin sanat
yapitiyla karsilasma anindan itibaren kurdugu ilis-
kideki farkli esiklere isaret eden In Limbo adl1 bir
sergi kurgular. 2005 sergisi ise Madra’nin, kiiratoryel
pratiginde 2000’ler sonrasi toplumsal konulara yo-
gunlasmasina paralel olarak"® irk¢iligi odagina alir ve
insan haklari, 6zglirliikler, ayrimcilik gibi meseleleri
glindeme getirir. 2005 sergisini farkli kilan bir diger
unsursa Tiirkiye’nin bienalde ilk kez tek sanat¢i ve
tek is ile temsil edilmis olmasidir. Bu kritik karar,
Madra’nin sergi hazirliklari sirasinda 6ngordigi
gibi ortaya koyulan isin etkisini artirmustir.

Venedik Bienali’'ndeki Ttiirkiye sergilerini diizenledi-
gi donemde tilkedeki kiiltiir politikalarinin yeniden
yapilandirilmasi geregi tizerinde duran Madra, bu
gOrtlislinii yazilarinda siklikla paylasmistir. Celal
Uster ile Nisan 2005°te yaptig1 sdyleside, bu konudaki
fikirlerini soyle dile getirir:'*°

[...] Tlrkiye’nin bu AB’ye girme siirecinde kiiltiir
politikasini ve buna bagli olarak tanitimi simdiye
kadar goriilmedik bicimde yeniden yapilandirmasi
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gerekiyor. Diinyada bunu modelleri var; Goethe
Institut, British Council, AFAA [Association Francgaise
d’Action Artistique] en belirgin 6rnekler. Saglam para
kaynaklarina dayanan, uzmanlara emanet edilmis
Ozerk ve bagimsiz kuruluslar Tiirkiye’deki sanat ve
kiiltiir Giretimini gelistirmek, yaymak ve tanitmak
zorunda. [...]

Madra’nin Tiirkiye sergilerinin bir kurum catisi al-
tinda dlizenlenmesi gerekliligini vurguladigi répor-
tajindan iki yil sonra, 2007°de Tiirkiye sergilerini
diizenleme gorevi Disisleri Bakanlig1 tarafindan
IKSV’ye devredilir.

1. Ulusal pavyonlarda temsil edilmeyen geng kusak sanatgilar igin tasarlanan Aperto sergi-
leri zamanla resmi bienal programinin bir pargasi olur. 1995 yilinda buyuk tartismalarla Jean
Clair tarafindan bienal programindan ¢ikarilir.

2. Arastirma igerisinde Turkiye'den uluslararasi sergilere davet edilen ve paralel sergilerde
yer alan sanatgilardan kisaca bahsedilmis, ancak arastirmanin kapsami geregi Turkiye'nin
ulusal sergilerine odaklaniimistir.

3. Turkiye, 1987'de Avrupa Birligi'ne (AB) tam Uyelik i¢in basvuruda bulunmus, 1999'da AB
Uyeleri tarafindan aday olarak kabul edilmis, 2005'te tam tyelik mtizakereleri baslamistir.
Fakat bugtine kadar Turkiye'nin AB'ye Uyeligi adina somut bir gelisme yasanmamistir. 35
muzakere basligindan 16'si acilmis, sadece bir tanesi tamamlanmis, gtinimuzde muzakere
sureci fiilen kapatilimistir.

4. Ek 5. Beral Madra ile gorusme, 3 Agustos 2018. Ayrica bkz. “Akdeniz'de ¢agdas sanat:
Bari'deki uluslararasi sergide Turkiye'yi 9 sanatgi temsil etti”, Cumhuriyet, 23 Nisan 1989.
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Cengiz Cekil Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 22.02.2024, https:/archives.saltresearch
org/handle/123456789/51216.

5. "23 Subat 1989, Paolo Portoghesi, Venedik — Necdet Tezel, Roma", ASAC.

6.Age.

7.Beral Madra, “Bari'de Expo Arte Kapsaminda Akdeniz Ulkeleri Sergisi”, Sanat Cevresi, Sayi:
127, Mayis 1989. Serhat Kiraz Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 22.02.2024, https://archi-
ves.saltresearch.org/handle/123456789/207216.

8. Beral Madra, “Bari'de Expo-Arte 89" ve Akdenizde Cagdas Sanat Sergisi’, Exhibitions,
BMCSM. Erisim tarihi: 22.07.2023, http://www beralmadra.net/exhibitions/turkish-exhibition

9. Ek 5. Beral Madra ile gorusme, 3 Agustos 2018.

10. Madra, “Bari'de Expo-Arte 89",

11. “19 Nisan 1989", 1990 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

12. "22 Agustos 1989, Ali Yakital, Roma — Giovanni Caradante, Venedik", ASAC.
13. Age.

14. A.g.e. Yazismanin ekinde “elenchi artisti Aperto’90" igerisinde.

15. "4 Nisan 1990, Bulent Gokay, Roma — Paolo Portoghesi, Venedik”, ASAC.

16. “Introduction Text For The Turkish Exhibition 1990", 24 April 1990, Beral Madra, Istanbul
— Giovanni Carandente, Venedik, 44. Arte Paesi Schede 1990, La Biennale di Venezia, Arti
Visive, 1990 TURCHIA, ASAC.

17. Yukarida adi gegen dosya icinde Giovanni Carandente'nin fakslar tizerine aldigi kisa notlar
sanatgi seciminde kendisinin belirleyici oldugunu gosterir.

18. "28 Nisan 1990", 1990 Venedik Bienali, Yazigmalar, BMCSM.

19. “20 Mayis 1990, Giovanni Carandente, Venedik — Beral Madra, Istanbul” ASAC ve “20
Mayis 1990" Yazismalar, 1990 Venedik Bienali, BMCSM.

20. 24 Nisan 1990, “Giovanni Carandente, Venedik — Beral Madra, Istanbul”, ASAC.
21. Ek 5. Beral Madra ile gortisme, 3 Agustos 2018.

22. Beral Madra, "Milliyet, 11 Nisan 2005" Interviews, Articles, BMCSM. Erisim tarihi:
26.08.2023, http:/www heralmadra.net/articles/interviews/milliyet-nisan-2005.
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23. "Beral Madra", Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 22.01.2024, https:/asac.labien-
nale.org/persone/378541.
24. 44 Esposizione Internazionale d'Arte: Dimensione Futuro”, 1990, Arti Visive, ASACdati.

Erisim tarihi: 22.01.2024, https:/asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/annali?anno=
199Q.

25. "14 Mayis 1990, 1990 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

26. "4 Nisan 1990, Embassy of the Republic of Turkey, Roma — Biennale di Venezia, Venedik”,
44. Arte Paesi Schede 1990, La Biennale di Venezia, Arti Visive, 1990 TURCHIA, ASAC.

27. "The Pavilion of Turkey, 44th Venice Biennale, 1990" Exhibitions, BMGSM. Erisim tarihi:
22.01.2024, https://www beralmadra net/exhibitions/44th-biennale-of-venice/.
28. Beral Madra, “30 Yildir llk Kez Vitrinde”, Cumhuriyet, 23 Haziran 1990.

29. "19 Haziran 1990" Yazismalar, 1990 Venedik Bienali, BMCSM.

30.Age.

31.Age.

32. Beral Madra, “Turk Sanatgilara Tesekkurler”, Radikal, 18 Haziran 2007.

33. Ek 5. Beral Madra ile gorusme, 3 Agustos 2018.

34.Age.

35.Age.

36. 19 Haziran 1990" 1990 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

37. Ek 5. Beral Madra ile gorusme, 3 Agustos 2018.

38. “19 Haziran 1990", 1990 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

39.Age.

40. "Partecipazioni nazionali: Turchia”, 45. Esposizione Internazionale d'Arte, 1993, Arti

Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 12.01.2024, https:/asac labiennale org/attivita/arti-visive/
annali?anno=1993.

41. "XLV Esposizione Internazionale d'’Arte: In Between, 1993" Ahmet Oktem Arsivi, Salt

Arastirma. Erisim tarihi: 12.01.2024, https://archives saltresearch.org/handle/123456789
/AZKR2.

42."31Ekim 1990", 1990 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.
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43. "18 Subat 1993”1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

44. 22 Subat 1993", 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

45. "11 Mayis 1993", 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

46.Age.

47."27 Mayis 1993" 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

48. "18 Haziran 1993”1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

49.A.ge.

50. “10 Mayis 1993" ve "18 Haziran 1993", 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.
51. “19 Mart 1993" ve "5 Nisan 1993", 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.
52. "5 Nisan 1993", 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

53. "22 Subat 1993" 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

54. Beral Madra, "45. Venedik Bienali'nden Notlar: Kureselligin Sinirt Nerede?”, |ki Yilda Bir
Sanat: Bienal Yazilar1 1987-2003 (Istanbul: Norgunk, 2003), s. 141.

55.A.ge.

56. Beral Madra, “45. Venedik Bienali Ustiine Serhat Kiraz ile Bir Soylesi”, ki Yilda Bir Sanat,
s.143.

57.Age.
58. Beral Madra, “Turkiye Gene Yoklari Oynayacak”, [ki Yilda Bir Sanat, s. 153.

59. "Modernities & Memories: Recent Works from the Islamic World", XLVII. Esposizione
Internazionale d'Arte. La Biennale di Venezia (Venedik: Electa, 1997), s. 670.

60.A.ge.
61. Ahu Antmen, “Sanat Dunyasinin Azinliklart”, Cumhuriyet, 1 Temmuz 1997.

62. Beral Madra, “Modernlikler ve Bellekler, 47. Venedik Bienali'nde Islam Ulkeleri", iki Yilda
Bir Sanat, s. 159.

63. Zeynep Oral, “Cagdas Olmak”, Milliyet, 24 Agustos 1997.

64. “"Modernities and Memories: Recent Works from the Islamic World", Exhibitions, BMCSM.
Erisim tarihi: 19.02.2024, https:/www.beralmadra.net/exhibitions/modernities-memories/.
65. Madra, “Turk Sanatglilara Tesekkurler”
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66. “Women Who Wear Wigs", dAPERTutto — Arsenale, 48. Esposizione Internazionale d'Ar-
te, 1999, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 19.02.2024, https://asac labiennale org/attivita/
arti-visive/171126.

67. 1999 bienalinde 14 yan etkinlik/sergi gergeklesirken, 2013'te yan etkinliklerin sayisi 54'e
Glkar.

68. “Partecipazioni nazionali: Turchia”, 49. Esposizione Internazionale d'Arte, 2001, Arti

Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 22.02.2024, https:/asac labiennale.org/attivita/arti-visive/
annali?anno=2001.
69. “Turkey/Turchia”, 49. Esposizione Internazionale dArte: Platea dell'Umanita — Plateau

of Humankind — Plateau der Menschheit — Plateau de I'Humanité (Venedik: Electa, 2001),
ss.130-133.

70. "The Perfumed Garden, Publication of the Turkish Pavilion, 49th Venice Biennial’,
Borusan Sanat Galerisi Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 20.02.2024, https://archives.
saltresearch.org/handle/123456789/205125. Sergiden gorunum igin bkz. Borusan Sanat

Galerisi Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 20.02.2024, https://archives.saltresearch.org/
handle/123456789/205123.

71. "6 Subat 2001", 2001 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.
72."27 Subat 2001", 2001 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.
73. "18 Ocak 2001", 2001 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

74. "27 Subat 2001", 2001 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM. Ayrica bkz. Madra, “Turk
Sanatgilara Tesekkurler”.

75. "Vittorio Urbani”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 22.02.2024, https:/asac.la-
biennale.org/persone/372824.

76. "18 Ocak 2001", 2001 Venedik Bienali, Yazigmalar, BMCSM.

77. Ek 5. Beral Madra ile gorusme, 3 Agustos 2018.

78. Beral Madra, “Insanlik Yaylasi'nda Imaj ve Metafor Rekabeti” ki Yilda Bir Sanat, s.184.
79.Age.

80. Bir defaya mahsus bu kiralamaya ait butge igin bkz. “19-22 Mayis 2003 Venedik Raporu
ve Butce”, 2003 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

81. "Vasif Kortun”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https:/asac.labien-
nale.org/persone/372636.
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82. “In Limbo, The Pavilion of Turkey, 50th Venice Biennale”, Exhibitions, BMCSM. Erisim tarihi:
22.03.2024, http://www.beralmadra.net/exhibitions/in-limbo-the-pavilion-of-turkey.

83. "Partecipazioni nazionali: Turchia”, 50. Esposizione Internazionale d'Arte, 2003, Arti
Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https:/asac labiennale.org/attivita/arti-visive/
annali?anno=2003.

84. "In Limbo", BMCSM.

85. "Hakan Gursoytrak”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 26.03.2024, https:/asac.labien-
nale.org/persone/380798. Eserler igin bkz. “Alaka”, Sergiler, Hakan Gursoytrak. Erisim ta-
rihi: 26.03.2024, http:/www.gursoytrak.com/sergiler/alaka-venedik-bianeli/. Sergiyle ilgili
genel bilgi igin bkz. “Clandestine”, 50. Esposizione Internazionale d’Arte: Sogni e Conflitti. La
dittatura dello spettatore (Venedik: Marsilio, 2003), ss. 92-123.

86. Roderick Conway Morris, “Heat and Promise at the Venice Biennale”, International
Herald Tribune, 17 Haziran 2003, s. 18. “In Limbo", BMCSM. Erisim tarihi: 26.03.2024, htt-
87. "Invest in Utopias”, Stazione Utopia, 50. Esposizione Internazionale d'Arte, 2003, Arti

Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 26.03.2024, https:/asac.labiennale.org/attivita/arti-visi-
ve/172369. Ayrica bkz. "Utopia Station”, 50. Esposizione Internazionale d’Arte, ss. 320, 364.

88. “Oda Projesi”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 26.03.2024, https:/asac labiennale.org/
persone/390388. Ayrica bkz. "The Structure of Survival’, 50. Esposizione Internazionale
dArte, ss. 242, 270.

89. £k 5. Beral Madra ile gorusme, 3 Agustos 2018.

90. “Venedik Bienali 2003", Art Decor, Sayr: 125, 2003, s. 43.

91. Madra, “Turk Sanatcilara Tesekkurler”.

92. Ek 5. Beral Madraile gortisme, 3 Agustos 2018.

93. "Venedik Bienali 2003 s. 42.

94. Ek 5. Beral Madraiile gortisme, 3 Agustos 2018. Ayrica bkz. “Venedik Bienali 2003" s. 44.
95. Philip Auslander, “The Biennale and Its Discontents”, Performing Arts Journal, Sayr: 76,
2004, ss.51-52.

96. “5l1. Esposizione Internazionale d'Arte”, 2005, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi:
28.03.2024, https:/asac labiennale org/attivita/arti-visive/annali?anno=2005.
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100. “"Beral Madra”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 22.01.2024, https://asac.labien-
nale.org/persone/378541.

101. "My mother painter Fatma”, Sempre un po' pill lontano — Arsenale, 51. Esposizione
Internazionale d'Arte, 2005, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 28.03.2024, https:/asac.
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TURKIYE SERGILERININ KURUMSALLASMASI

IKSV’nin Venedik Bienali Tiirkiye sergilerinin koordi-
nasyonunu listlenmesine dair 6neri, sanat kurumlari
ve sergi pratikleri lizerine ¢alisan kiirator Vasif Kortun
tarafindan IKSV Genel Miidiirii Gorgiin Taner’e iletil-
mis; olusturulan yonetmelikle Venedik Bienali Vakf1
ile tiim iliskilerin IKSV tarafindan yiiriitiilmesi plan-
lanmustir.! IKSV’nin iistlendigi bu yeni koordinasyon
gorevi, serginin dlizenlenmesiyle ilgili bir dizi orga-
nizasyonu icermektedir. Kurumlar arasinda iletisi-
min saglanmasi, yoksa sergi mekaninin kiralanmasi,
izinlerin alinmasi, biit¢e olusturulmasi, sponsorluk
goriismelerinin yapilmasi, sergilenecek islerin meka-
na transferi ve kurulumu, bienal bitiminde serginin
kaldirilmasi ve tiim bu isler icin gerekli bilitcenin yo-
netimi, bu kapsamda belirlenen baslica sorumluluklar
arasindadir.? BOylece 6nceki bienallerin aksine sergi
koordinasyonunu IKSV iistlenecek ve Kkiiratorler artik
serginin sanatsal tiretim kismiyla ilgilenecektir.

S6z konusu degisim, Vasif Kortun ile 2007 Venedik
Bienali'nin kiiratorii Robert Storr’un 30 Ekim 2005’te

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

yaptig1 bir gériismeyle baslar. Robert Storr ile kuru-
lan diyalogun, IKSV’nin Venedik Bienali Tiirkiye ser-
gilerini istlenmesiyle nasil sonuclandigini Kortun
su sozlerle anlatir:3

[...] 2007 Venedik Bienali Kiiratorii Robert Storr’u
yillardir tanirdim. 9. Istanbul Bienali’nin (2005) son
gliniinde [30 Ekim] sergiyi ziyaret etti. Birkac ay sonra
Artforum’da mutluluk veren bir elestiri yazdi, yilin
en iyi uluslararasi 10 sergisinden biri olarak secti#
Storr, beni Temmuz 2005’te, Venedik’te gerceklegti-
rilecek bir konferansa davet etti ve o arada, Venedik
Bienali’nde Hindistan ve Afrika tilkeleri ile birlikte
Tirkiye’yi de sergiye miinhasiran dahil etmek istedi-
gini sdyledi; istikrarli ve kalic1 pavyonlar kazandirma
arzusundan bahsetti ve destegimi istedi. [...]

Kortun, Storr’un davetiyle 2005’in Aralik ayinda
Venedik Bienali kapsaminda diizenlenen Where Art
Worlds Meet: Multiple Modernities and the Global
Salon [Sanat Diinyalarinin Bulustugu Yer: Coklu
Modernlikler ve Kiiresel Salon] baslikli konferan-
sa katilir. Sanat diinyasinin 6nde gelen isimlerinin
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toplandig1 dort giinliik konferansta Storr’un amaci,
buytik 6l¢ekli uluslararasi sergilerin ve dolayisiyla
Venedik Bienali’nin gelecegini tartismak, oturumlari
kamuya agarak bienalin demokratiklesmesi saglamak-
tir. O sirada Massachusetts Institute of Technology’de
(MIT) sanat tarihi alaninda dogent olan Caroline A.
Jones’un aktardigina gére Robert Stort, tartismalara
9. Istanbul Bienali’nin es kiiratorii Vasif Kortun ile
documenta 11’in kiiratorlerinden Carlos Basualdo
gibi giiclii isimleri® davet ederek kiiresel politikalarin,
jeopolitik yapilarin 6tesine bakmay1 amaclamistir.®

Kortun, konferansin ardindan Storr’un 2007 biena-
liyle birlikte Tiirkiye i¢in kalici bir mekan olasiligi
sundugunu ve bu olasiligin somutlastirilmasi i¢cin
izlenen adimlari soyle aktarir:”

[...] Tiirkiye’nin katilimini, kurumsallastirma ko-
nusunda bir firsat penceresi gérdiim. Robert Storr
kalici bir yer olasilig1 sunuyordu. Ama bu benim
icin yapisal bir islem anlamina geliyordu. O zaman-
lar Disisleri Bakanlig1’nin Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfr'ni Tiirkiye'nin katilimini organize etmek icin

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

gorevlendirmesi mantikli gdriiniiyordu. Sonucta
Venedik bir diplomatik aygit ve karsi sorumlusu da
T.C. Disisleri. Tiiziigii yazdim. IKSV, 6zerk ve bagim-
s1z bir danigsma kurulu kuracakti. [...] Danisma Kurulu
iki donem i¢in atanacak ve 2009 Tirkiye temsili ve
serginin gerceklesmesinden sonra yenilenecekti.
[...] Bienal sergisinin kiiratoriinii atamak, kiiratorii
secmek, kiiratoriin projesini degerlendirmek, pratik
ve teorik tavsiyelerde bulunmak, projenin gidisatini
takip etmek ve sergi sonu degerlendirme raporu ha-
zirlamak danismanligin gorevleri arasindaydi. Ayrica
danisma kurulu, elde edilen fonlar ile sergi projesi
arasinda gercekci bir iliski kurulmasini saglayacakti.
Kirat6riin sorumluluklar ise sergiyi kavramsallas-
tirmak, imaj ve taslaklarla danisma kuruluna yazili
olarak sunmak, sanatci(lar)1 secmek ve sanatcilarla
calismak, biitcenin sergiyle dogrudan ilgili kisimla-
rini, katalog makalesini hazirlamak vesaireydi. Sergi
sonrasi kapsamli bir rapor hazirlamak, projenin ekip
isi oldugu bilinciyle hareket etmek ve farkli béliimler
arasinda koordinasyonu saglamak, fon bulmada yar-
dimci olmak... Kisacasi diizgiin, hesap verebilir, seffaf
ve genc kusak kiiratorlerin yetismesini saglayacak
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bir diizen kurulacakti. Bu amacla, Robert Storr ve
Venedik Bienali Vakfi Bagkani Davide Croff’u IKSV
ile anlasmaya davet ettim. Istanbul’a geldiler Croft
ve Storr, Italyan Kiiltiir Merkezi’'nde bir konusma
yaptilar. IIk protokol o zaman imzalandi. [...]

Arsivde yer alan belgelere gore bienal yonetimi, IKSV
ile protokol imzalanmadan 6nce 2007 sergisi icin
Roma’daki Tirkiye Biiylikel¢iligi’yle iletisime ge-
cer. 20 Haziran 2006 tarihli yazismada yetkililere
sergi icin bir temsilci atanip atanmadigini sorulur.®
Bienalin acilmasina tli¢ ay kala netlesen atamanin ar-
dindan 13 Mart 2007°de Istanbul’daki Italyan Kiiltiir
Merkezi'nde gerceklestirilen toplantida hem Ttirkiye
sergisinin temsilcileri basina tanitilir hem de IKSV
ile bienal ydnetimi arasinda protokol imzalanir. IKSV
Genel Miuidiirti Gorgiin Taner ile Venedik Bienali
Vakfi Baskani Davide Croff tarafindan imzalanan
protokol, iki kurumun is birligini gésteren 13 mad-
delik ve 4 sayfalik bir s6zlesmeden olusur.’ Boylece
Tirkiye Pavyonu’'nun koordinatorliik gorevi, T.C.
Disisleri Bakanligi’nin gorevlendirmesiyle, 2007
bienali icin!® IKSV’ye verilmis olur.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Basina acgik yapilan toplantiya Taner ile Croff'un yani
sira 52. Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi
Kiiratorii Robert Storr ve Tiirkiye sergisinin kiiratori
Vasif Kortun katilir. Toplantida s6z alan Kortun, Beral
Madra’nin yillardir Tirkiye’yi Venedik Bienali’'nde
var etme ¢abasinin ve Istanbul Bienali’nin basarisi-
nin, Tiirkiye’nin 2007 bienalindeki konumuna zemin
hazirladigini belirterek s6ze baslar." Bu noktada, aras-
tirmanin bir 6nceki boliimiinde detaylica ele alindigi
tizere, 1990 ile 2005 yillar1 arasinda kiiratorliglini
Madra’nin tistlendigi Tiirkiye sergilerinin tiim olum-
suz kosullara ragmen hayata gecirilmesi adina goste-
rilen gayreti hatirlamak yerinde olacaktir.'?

IKSV’nin Tiirkiye sergilerinin koordinasyon gérevini
tistlenmesiyle birlikte, bienale katilacak sanat¢i ve
kiiratorlerin belirlenmesindeki sartlar da degisir.
Kortun’un aktardigi tizere kiiratOrlerin bir Danisma
Kurulu tarafindan 6nerilmesine ve kurulun iki se-
nede bir degismesine karar verilir.’® Farkli disiplin-
lerden gelen, alaninda uzman kisilerden olusmasi
Oongortilen kurul, 2009 bienalinden itibaren Tiirkiye
Pavyonu kiiratoriinii secer.
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Sergi hazirliklarina iliskin yazismalarin, 2007 yil1
basindan itibaren yogunlastigi gortiliir.”® Bienal ha-
zirliklari siirerken, 8 Haziran 2007°de Venedik ve
Istanbul kentleri arasinda belediyeler tarafindan
bir “kardes sehir protokolii” imzalanir. Kokleri 1856’
ya uzanan Italya-Tiirkiye diplomatik iliskilerinin
150. yildoniimii nedeniyle'® glindeme getirilen anlas-
ma ile iki kent arasinda uluslararasi is birliklerinin
gelistirilmesi amaclanir. Venedik Belediye Sarayi’nda
imzalanan anlasmanin ardindan dénemin Istanbul
Biytiksehir Belediye Baskani Kadir Topbas, protoko-
liin gerek Venedik Bienali gerekse Istanbul Bienali’ni
iki sehir icin de daha anlamli kildigini, Venedik’in
ylizy1il1 asan bienal tecriibesinin Tirkiye'ye 6nem-
li bir 151k tutacagini ve Tiirkiye’nin bu platformda
giderek daha etkin bir konuma erisecegini belir-
tir.”” Kiilttirel, ticari, ekonomik ve siyasi iligkilerin
kuvvetlenmesi beklentisiyle yapilan, fakat belediye
ve yerel yonetimler arasinda sinirli kalan bu anlas-
ma sonrasi Istanbul ve Venedik bienalleriyle ilgili
ortak bir proje yaratilmamis; bahsi gecen konular-
da herhangi bir adim atildigina dair bir bilgiye de
rastlanmamustir.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

2007 YILI 52. VENEDIK BIENALI TURKIiYE SERGISI

Robert Storr’un kiiratorliiglinde 10 Haziran-21 Kasim
2007 tarihlerinde diizenlenen 52. Venedik Bienali’nin
temasl, Pensa con i sensi, senti con la mente: Larte al
presente/ Think with the senses, Feel with the mind.:
Artinthe present tense [Duygularinla Diistin, Aklinla
Hisset: Simdiki Zamanda Sanat] olarak acgiklanir.
Arsenale’deki Artiglierie binasinda yer alan Tiirkiye
Pavyonu’'nun kiiratorliigiinii, o dénem Platform
Garanti Glincel Sanat Merkezi’'nin'® kurucu direktorti
olarak gorev yapan Vasif Kortun tistlenir.”

Kortun sergiye Aydan Murtezaoglu ve Hiiseyin Bahri
Alptekin’i davet eder, ancak Murtezaoglu 2007 ba-
harinda sergiden cekilme karari alir. Sanatgi, yaptigi
aciklamada “Ttirkiye'de son donemlerde gerceklesen,
huzursuzluk yaratan asir1 milliyet¢i ¢catisma ortami ve
tlim bunlarin tizerine Hrant Dink cinayetiyle kimlik ve
aidiyetin sorunlu bir tanima tasinmis olmasi” gerek-
cesiyle sergiden cekildigini ifade eder.?° Neticede ser-
giye Hiiseyin Bahri Alptekin, Don’t Complain [Sikayet
Etme] adl1 enstalasyonuyla tek sanatci olarak katilir.?
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Organizasyonunu IKSV’nin iistlendigi 2007 Venedik
Bienali Tiirkiye Pavyonu, 6zel sektdr sponsorlugun-
da, T.C. Disisleri Bakanligi himayesinde, Basbakanlik
Tanitma Fonu'nun katkilar1 ve Venedik Bienali
Tiirkiye Pavyonu Dostlari’’nin? destegiyle gercek-
lestirilir.?* Resmi olmayan fakat yerel basinda ¢ikan
haberlere gore sergi icin 350 bin dolarlik bir biitce
ayrilir.?* 76 tilkenin katildigi bienal bes ay siiresince
yaklasik 320.000 kisi tarafindan ziyaret edilir.?

2009 YILI 53. VENEDIK BIENALI TURKIiYE SERGISi

53. Venedik Bienali, Daniel Birnbaum’un kiirator-
liiglinde Fare Mondi/Making Worlds [Dliinyalar
Kurmak] basligiyla 7 Haziran-22 Kasim 2009 tarihle-
rinde gerceklestirilir. Tiirkiye sergisinin kiiratorliigii-
nii Basak Senova, asistan kiiratorliiglini Nazli Glirlek
tistlenir. Banu Cennetoglu’'nun Catalog [Katalog]
ve Ahmet Ogiit’iin Exploded City [Infilak Etmis
Kent] adliislerinden olusan Lapses/*, Arsenale’deki
Isolotto yapisinin bitisiginde konumlanan portatif
bir pavyonda sunulur.?

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

20009 sergisi icin ilk kez IKSV biinyesinde sanatci,
kiirator, sanat tarihcisi, sanat yazari ve akademis-
yenlerin bir araya geldigi bir Danisma Kurulu olus-
turur ve kurul, kiiratdr seciminde belirleyici olur.
Basvurular, Celenk Bafra (Istanbul Bienali Direktorii),
Melih Fereli (IKSV Genel Miidiirii 1993-2003, Vehbi
Koc¢ Vakfi Kiiltiir Sanat Danismani, Arter Kurucu
Direktorii), Vasif Kortun (kiirator) ile Beral Madra
(kiirator, sanat elestirmeni) tarafindan degerlendi-
rilir ve Lapses/* projesiyle Basak Senova, Venedik
Bienali Tiirkiye Pavyonu’nun kiiratorii olarak se-
cilir.?” Serginin organizasyonunu iistlenen IKSV,
Haziran 2009°da acilacak bienal icin yazismalari
Agustos 2008’de baslatir ve organizasyonu programli
bir sekilde yiiriitiir.28 IKSV’nin koordinasyon gérevi-
ne ragmen Venedik Bienali yonetiminin Roma’daki
Tirkiye Buytikelciligi’yle de resmi davet protokoliinii
uyguladigi gortiliir.?° Sergi, T.C. Disisleri Bakanligi
himayesinde, Bagbakanlik Tanitma Fonu destegiyle
gerceklestirilir.3° Bundan 6nceki sergilerden farkl
olarak Tiirkiye, 6zel sirketlerin sponsorluk deste-
gi olmadan bienalde yer alir.3! 77 iilkenin katildigi
bienal toplam 375.702 kisi tarafindan ziyaret edilir.3
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Kiirator Basak Senova, sergiyi 2007°deki biitcenin
yarisindan da az bir meblag ile gerceklestirdiklerini,
fakat IKSV’nin edindigi tecriibe dolayisiyla nispeten
avantajli bir prodiiksiyon planina sahip oldukla-
rini belirtir.® Sergi, Tilirkiye’nin dnceki bienaller-
de kullandig1 mekanlardan daha kii¢iik bir alanda
kurgulanir.* Yazismalardan anlasildig tizere IKSV
once 2007 yili sergisinde kullanilan mekana benzer
buytikliikte bir alan talep etmis,? fakat daha sonra
“2007 yilindaki kadar biiyiik bir mekan istenmedigi”
bildirilmistir.3® Bes ay sonra yazismalara yansiyan
bu degisikligin biitceyle ilgili sikintilardan kaynak-
landig1 diistiniilmektedir.

Nitekim Senova, 2009 yil1 Tiirkiye sergisine gosteri-
len ve gosterilmeyen destek konusunda ti¢ tespitte
bulunur. {1k olarak, sergiyi Venedik Bienali’ne katilan
diger lilke pavyonlarinin kosullari ve biit¢elerini goz
Ontinde bulundurarak degerlendirmek gerektigini
belirtir. Ikinci saptama 6zel sektdr sponsorluklariyla
ilgilidir: IKSV cesitli kurumlarla gériismeler gercekles-
tirmis; ekonomik sikintilara ragmen kurumlar baska
projelere sponsor olmus, fakat Venedik Bienali i¢in

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

destek saglamayi tercih etmemislerdir. Senova’ya
gore kurumlarin danismanlari ya Venedik Bienali’ni
yeterince Onemsemiyor ya da bienaldeki Tiirkiye
Pavyonu’'nun kendilerine diger projeler kadar geri
doniis saglayacagina inanmiyorlardir. Son olarak
Tiirkiye’de parasiz, az parayla ya da dostluk iliskile-
riyle alinan destegin yerlesmis bir calisma anlayisina
dontismesi tehlikesinden bahseden Senova, insan
gliclintin yeterince takdir edilmeyisinin altini cizer.
Sonucta Tiirkiye’nin Venedik Bienali’'ndeki temsili
icin iyi bir biitcenin gerekli oldugu, biit¢cenin bu kadar
kisitli olmasinin liretim siirecini sikintiya soktugu ve
yapilabilecekleri sinirlandirdigina dikkat ceker.®” Bu
saptamalarin bir kisminin daha 6nceki sergiler i¢in
de gecerli oldugu, bir kismin da 2009 sergisi 6zelinde
yasanan sorunlardan kaynaklandigi goriiltir.

Senova’nin 6nerdigi 4 metre yliksekligindeki prefab-
rik yapi, ahsap ve metalden insa edilmistir ve yakla-
sik 35 metrekarelik bir alan kaplar.3® Senova, gecici
malzemelerle kurulan pavyona sergi metninde de
deginir; isleri tasiyan acik bir “arayiiz” olarak tanim-
ladig1 pavyonun portatif yapisina, gecici ve kendine
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yeten bir mekan olusturmasina vurgu yapar.*® Sergi
mekaninin kisitli olmasina karsin sunulan isler etkili
bulunurken Tiirkiye'nin bienale geng bir kiiratdr ve
geng sanatcilarla katilmasi olumlu karsilanir.*® Farkli
tilkelerin 200 ila 400 metrekare arasinda degisen
gosterisli sergi mekanlari1 yaninda Tiirkiye Pavyonu,
“[...] miitevazi fakat getirdigi sanat sistemi elestirisi
ve gosterdigi siyasal durus ac¢isindan etKkili [...]” ola-
rak degerlendirilir.

Aynibienalde Beral Madra da Kazakistan, Kirgizistan,
Tacikistan ve Ozbekistan’in yer aldig1, Orta Asya iil-
kelerine ait pavyonun kiiratorliiglini tistlenir.*?

2011 YILI 54. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

Sanat tarihcisi ve elestirmen Bice Curiger kiirator-
liglindeki 54. Venedik Bienali, ILLUMInazioni/
ILLUMInations basligiyla 4 Haziran-27 Kasim 2011
tarihlerinde diizenlenir. Fulya Erdemci’nin kiirator-
liigiinde, Danae Mossman’in is birligiyle hazirlanan
Tlirkiye Pavyonu’'nda, Ayse Erkmen’in Plan B adl1 isi
sunulur.*? Fulya Erdemci, IKSV biinyesinde Prof. Dr.
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Ali Akay (MSGSU Sosyoloji Boliimii Ogretim Uyesi),
Emre Baykal (kiirator), Levent Calikoglu (kiirator,
sanat tarih¢isi, miize yoneticisi), Nermin Saybasili
(sanat tarihgisi) ve Basak Senova’dan (kiirator) olusan
Danisma Kurulu tarafindan secilir. IKSV tarafindan
organize edilen sergi, 6zel sektor sponsorlugunda, T.C.
Disisleri Bakanligi himayesinde, Bagbakanlik Tanitma
Fonu destegiyle gerceklestirilir.4* 2011 y1l1 Venedik
Bienali, a¢ik kaldig: siire icerisinde 440.000’in tize-
rinde kisi tarafindan ziyaret edilir.*®

ASAC’taki belgelere baktigimizda, Tiirkiye sergi-
sinin hazirliklarina iliskin yazismalarin erken bir
tarihte bagladig1 goriiliir. IKSV, Haziran 2011’de aci1-
lacak bienal icin S Mart ve 25 May1s 2010 tarihlerinde
bienal yOnetimiyle iletisime gecerek Tiirkiye'nin
katilimini ve sergi mekanini netlestirmeye calisir.*®
Mekan olarak 2007 sergisinde kullanilan Artiglierie
binasi 0zellikle talep edilir ve Arsenale’deki bu yapi
Tlirkiye’ye tahsis edilir.”

Tirkiye Pavyonu ve Plan B, ¢evre sorunlarina dik-
kat ceken mekanik bir heykel, merak uyandirici bir
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calisma olarak sanat diinyasi tarafindan ilgiyle iz-
lenir. Bienalin tamamlanmasinin ardindan sade-
ce Tilrkiye Pavyonu’nu ziyaret eden Kisi sayis1 150
bin olarak aciklanir.*® Sergi sonrasi International
Sculpture Center tarafindan yayimlanan Sculpture
dergisi, Ayse Erkmen’in isine yer verir.** Plan B, sa-
natcinin minimalist, endiistriyel tasarim anlayisini
ve ekoloji yaklasimini yansitan bir calisma olarak
yorumlanir.°

54. Venedik Bienali’nde ayrica, o donem Salt’in direk-
torliigiinti yapan Vasif Kortun Birlesik Arap Emir-
likleri Pavyonu’nun kiiratorliigiinii,* Beral Madra ise
Azerbaycan Pavyonu’nun kiiratorliigiinii tistlenir.>

2013 YILI 55. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

55. Venedik Bienali, Massimiliano Gioni kiirator-
ligtinde Il Palazzo Enciclopedico/The Encylopedic
Palace [Ansiklopedik Saray] basligiyla 1 Haziran-24
Kasim 2013 tarihlerinde diizenlenir. Tiirkiye
Pavyonu’nun kiiratorliigiinti Emre Baykal tistlenir
ve sanatci Ali Kazma’nin Rezistans [Resistance] adli

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

video serisi Arsenale’deki Artiglierie binasinda yer
alan Ttirkiye Pavyonu’nda sergilenir.>

Emre Baykal, Cengiz CeKkil (sanatci), Esra Aysun (sa-
nat yonetimi alaninda danisman), Mine Haydaroglu
(Yap1 Kredi Yayinlari ve Sanat Diinyamiz dergisi edi-
torii) ve Adriano Pedrosa (kiirator, editor, yazar) ve
Cristiana Perrella’dan (kiirator, sanat elestirmeni)
olusan, IKSV biinyesindeki Danisma Kurulu tarafin-
dan secilir.5* IKSV’nin koordinasyonunu iistlendigi
Tlirkiye Pavyonu, 6zel sektor sponsorlugunda, T.C.
Disisleri Bakanligi ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi hi-
mayesinde, Bagbakanlik Tanitma Fonu’nun katkilar1
ve SAHA Dernegi’nin® prodiiksiyon destegiyle gercek-
lestirilir.* 88 iilkenin katildig1 SS. Venedik Bienali’nin
ana sergisine 38 tilkeden 161 sanatci davet edilir ve
bienal acik kaldigi stire boyunca 475.000’i askin kisi
tarafindan ziyaret edilir.%’

Bienalin acilisindan kisa bir siire sonra, tam da o
tarihlerde Tiirkiye giindemine yerlesen Gezi Parki
protestolarina’® destek amaciyla Venedik merkezli
sanatci, kiirator ve 6grencilerden olusan S.a.L.E.
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Docks kolektifi Tiirkiye Pavyonu'nu isgal eder.*® Gezi
Parki eylemlerinde cekilmis, polis siddetini gosteren
fotograflar1 pavyonun duvarlarina asan aktivistler,
hazirladiklar1 basin bildirisini okuduktan sonra pav-
yona zarar vermeden dagilir.

2013’te ulusal temsilin yani sira Tlirkiye’den Kutlug
Ataman, Azerbaycan ve komsu tilkelerinden giincel
sanat tiretimlerini bir araya getiren Love Me, Love Me
Not [Ister Sev Ister Sevme] adl1 paralel etkinlige ka-
t1lir.%° Yine bienal kapsaminda Victor Pinchuk Vakfi
(Ukrayna) tarafindan diizenlenen Future Generation
Art Prize [Gelecek Nesil Sanat Odiilleri] sergisinde ise
Ahmet Ogiit’iin calismasi yer alir.8 Ayrica Arsenale’deki
ana sergide Yiiksel Arslan’in resimleri sergilenir.®

2013 bienalinin ardindan Tiirkiye, IKSV’nin girisimi
ve 21 destek¢inin® katkilariyla Venedik Bienali’'nde
uzun siireli bir mekana kavusur. Arsenale’deki Sale
d’Armi binasinin B béliimtiniin ikinci katinda yer
alan mekan, 2014-2034 yillar1 i¢in yirmi yilligina
Turkiye’ye kiralanir.%* Boylece “ulusal katilim gosteren
tilkeler” kategorisinden “sabit pavyonu olan tilkeler”
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kategorisine gecilmis olur.®* Daimi Tiirkiye Pavyonu,
ilk kez 2014 yilinda, Venedik Bienali Uluslararasi
Mimarlik Sergisi i¢in kullanilir.

2015 YILI 56. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISi

56. Venedik Bienali, sanat elestirmeni ve yazar Okwui
Enwezor kiiratorliigtinde All the World’s Futures
[Diinyanin Tiim Gelecekleri] basligiyla 9 Mayis-22
Kasim 2015 tarihlerinde gerceklestirilir. Ttlirkiye, bie-
nale Defne Ayas’in kiiratOrliigtinde hazirlanan sergiyle
katilir.% Sergi icin Arsenale’deki Sale d’Armi binasinda
yer alan mekan kullanilir. Sergide Tiirkiye’yi Respiro
[Nefes] adl1 enstalasyonuyla Sarkis temsil eder.

Turkiye Pavyonu Danisma Kurulu’nda sanatci Ali
Kazma, kiiratOr ve sanat elestirmeni Cristiana Perrella
ile sanat tarihciler Zerrin iren Boynudelik, Burcu
Pelvanoglu, Lewis Johnson yer alir.” Organizasyonunu
IKSV’nin iistlendigi sergi 6zel sektdr sponsorlugunda,
T.C. Disisleri Bakanligi ile Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
himayesinde, SAHA Dernegi’nin prodiiksiyon des-
tegiyle gerceklestirilir.®® Bienal, o gline kadarki en
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yliksek ziyaretci sayisina ulasarak glinliik ortalama
2.899 ziyaretciyle alt1 ayda toplam 500.875 kisiyi
agirlar.®®

2015 Tirkiye Pavyonu, aldig1 olumlu elestirilerle
Art Review, The Art Newspaper, The Independent, Le
Monde, Le Figaro, Artribune gibi bircok uluslararasi
dergi ve gazetede yer bulur. Sergiye ayrica Sarkis’in
enstalasyonuna dair denemelerin yer aldigi bir ki-
tap eslik eder. Fakat kitabin dagitimi, Rakel Dink’in
kaleme aldig1 makalede gecen “Ermeni Soykirimi1”
ifadesi nedeniyle Disisleri Bakanligi ile Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 tarafindan durdurulur.’”® Bunun
lizerine sanat¢i Sarkis ve kiirator Defne Ayas, alterna-
tif bir yol izleyerek dagitilamayan kataloglarin dikey
olarak istiflendigi bir “tabut” ile yayinin Venedik’te
sergilenmesini saglar ve sansiire direnis gosterir.”*
Kitap daha sonra metinlerde herhangi bir degisiklik
yapilmadan, birkag sergi fotografi eklenip bakanlik
logolari ¢ikarilarak yeniden basilir.”

Tilirkiye’nin ulusal katilimina ek olarak, Okwui
Enwezor’un ana bienal sergisine davet ettigi sanat-
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cilar, Sakip Sabanci’nin Portresi [The Portrait of Sakip
Sabanci] adl1 video enstalasyon calismasiyla Kutlug
Ataman”ve Souvenirs for the Landlocked adl1 ¢a-
lismasiyla Isve¢’te yasayan Tiirkiyeli sanat¢i Meric
Alglin Ringborg™ olur. Bienal kapsaminda gercek-
lestirilen paralel sergilerden Glasstress Gotika’ya
Erdag Aksel ve Yasam Sasmazer katilir.”> Nine Dragon
Heads sanatg¢i kolektifinin Jump into the Unknown
adli sergisine ise Tiirkiye’den Bedri Baykam ile
Denizhan Ozer davet edilir.s Ayrica Venedik Bienali
dolayisiyla diizenlenen 6zel etkinliklere Tiirkiye'den
bircok sanatc1 katilir.”

Sarkis, Tilirkiye Pavyonu’nun yani sira Ermenistan
Pavyonu’'ndaki Armenity / Haiyutioun [Ermenilik]
adli sergide de yer alir. Sarkis ile birlikte Tilirkiye’den
Hera Biiytiktasciyan’in katildigi sergide, Ermeni di-
asporasindan 18 sanat¢inin giincel isleri sunulur.”
2009 yilinda Tiirkiye Pavyonu’nun kiiratorltiglini
tistlenmis olan Basak Senova ise 2015 bienalinde
Makedonya Pavyonu’nun kiiratorliigiinti yapar.”
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2017 YILI 57. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISi

57. Venedik Bienali, Viva Arte Viva [Yasasin Sanat]
basligiyla 13 Mayis-26 Kasim 2017 tarihlerinde
Christine Macel kiiratorltigiinde gerceklestirilir.
Tirkiye’yi CIN adl1 enstalasyonuyla Cevdet Erek
temsil eder. Tilirkiye Pavyonu icin bir kiirator be-
lirlenmez ve sergi, proje ekibinin ortak calisma-
siyla hayata gecirilir.?° Arsenale’deki Sale d’Armi
yapisinda yer alan Ttlirkiye Pavyonu, T.C. Disisleri
Bakanlig1 himayesinde, 6zel sektor sponsorlugunda,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanli1’nin destegiyle IKSV
koordinasyonunda gerceklestirilir. Ayrica SAHA
Dernegi, eser liretimi icin prodiiksiyon destegi ve-
rir.8' Danisma Kurulu’'nda Ali Kazma (sanatc1), Basak
Doga Temiir (kiiratdr), Ozalp Birol (Suna ve Inan
Kirag Vakfi Genel Miidiirti), Paolo Colombo (kiirator
ve Istanbul Modern Sanat Danismani) ile Prof. Dr.
Zeynep Inankur (MSGSU Bat1 Sanati ve Cagdas Sanat
Anabilim Dali1 Ogretim Uyesi) yer alir.s

2017 bienali, son birkac¢ bienalde oldugu gibi ulus-
lararasi sergi ve ulusal katilimlardan olusur. Buna
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ek olarak bienalin paralel sergiler olarak onayladi-
81 projeler yer alir. 2017°de uluslararasi ana sergiye
davet edilen sanatci sayis1 120, ulusal katilim goste-
ren lilke sayis1 86 olur ve bienal siiresince 23 paralel
etkinlik gerceklestirilir.8® Bienalin ana sergisinde
ilk defa trans-pavyon sergileme modeli denenir
ve sergiye davet edilen sanatcilarin isleri, kiirator
Christine Macel’in tasarladigi, birbiriyle iliskili do-
kuz trans-pavyonda®* sunulur. Bu sergileme modeli
kimi elestirmenler tarafindan pavyon gelenegine
kars1 yeni bir deneme, ulusal pavyonlarin 6tesine
gecmeyi amaclayan bir 6neri olarak degerlendirilir.
Alt1 aydan uzun siire a¢ik kalan bienal, 615.152 kisi
tarafindan ziyaret edilir.%

Tiirkiye sergisi ilk kez kiiratorsiiz sekilde gercekle-
sir. KiiratOriin sanatci, izleyici ve kurumlar arasinda
konumlanan roliinti yeniden diistindiiren bu karar,
anlamli kiiratoryel calismalar liretme olasiligini
ortadan kaldirdig1 icin daha sonra elestirilmistir.5¢
Cevdet Erek ise verdigi bir rOportajda durumu “sii-
rec icerisinde kiiratore ihtiya¢c duyulmamasi” olarak
aciklamistir:®
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[...] IKSV’nin kiiratdrle calismamak gibi bir fikri yoktu,
bana dogrudan Sarkis’e yaptiklari gibi “kiiratorii sen
se¢” dediler. Ben de zaman icerisinde dogal olarak
katilirsa yapalim dedim, sirf duyuruyu bekletmemek
icin hizlica boyle bir tercih yapmayalim. Sonra bir
siire gecti ve olmadi... Bastan olmasin diye bir fikrim
yoktu. Bir kiirat6rle calismadim ama hep beraber bir
kiiratorliik yapiliyor sanirim, ekip var onun yerine. [...]

Erek’in enstalasyonu ulusal ve uluslararasi basinda
ilgiyle karsilanir. The New York Times’1n sanat yazari
Jason Farago, Tiirkiye Pavyonu’nu “en giiclii ulusal
pavyon” olarak degerlendirir ve “konser salonu ola-
rak kullanilan bir hapishane avlusu”na benzettigi
mekanda “acik tribiin, tel 6rgli paneller ve kuvvetli
spot lambalariyla etkileyici ve sarsici bir enstalas-
yon” yaratildigina deginir.® Tellerle cevrelenmis
konstriiksiyon, asma Kilitle islevsizlestirilmis kapi,
anlasilmasi zor sesler ve dogrusal aydinlatma gibi
unsurlari birlestirerek erisilmesi gili¢ bir kamusal
alan olusturan CIN, son yillarda Tiirkiye’de yasanan
siyasi ve toplumsal olaylarin yarattigi kisitlamalarin,
yasaklamalarin bir uzantisi olarak yorumlanir.®
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Tilrkiye Pavyonu disinda bienalin ana sergisine
Tirkiye’den iki sanatgi, kiirator Christine Macel tara-
findan davet edilir. Hale Tenger’in Denizin Uzerinde
Balonlar[Balloons on the Sea] adl1 video enstalasyo-
nu®® serginin Pavilion of Colours [Renkler Pavyonu]
béliimiinde, Nevin Aladag’in Izler [Traces] adl1 vi-
deo enstalasyonu® Dionysian Pavilion’da [Dionysos
Pavyonu] yer alir. Aladag’in Citay: Yiikselt [Raise the
Roof] adl1 performansi®? ise bienalin acilis glinlerinde
lic kez sahnelenir.

2019 YILI 58. VENEDIK BiENALI TURKIYE SERGISI

58. Venedik Bienali, May You Live In Interesting Times
[Tuhaf Zamanlarda Yasayasin] basligiyla Ralph Rugoff
kiiratorliigiinde 11 Mayis-24 Kasim 2019 tarihlerinde
gerceklestirilir. Zeynep Oz’iin Kiirat6rliigiinii yaptigi
Tiirkiye Pavyonu’'nda, inci Eviner’in Biz, Baska Yerde
[We, Elsewhere] adl1 enstalasyonu sunulur. Sale d’Ar-
mi yapisindaki sergi, IKSV koordinasyonunda, T.C.
Disisleri Bakanligi himayesinde, 6zel sektdr spon-
sorlugunda, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin kat-
kilar1 ve SAHA Dernegi’nin prodiiksiyon destegiyle
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gerceklestirilir.®® Danisma Kurulu’'nda Serhan Ada
(Istanbul Bilgi Universitesi Sanat ve Kiiltiir Yonetimi
Boliimii Ogretim Uyesi), Ozalp Birol (Suna ve Inan
Kirac Vakfi Genel Miidiirti), Paolo Colombo (kiira-
tor ve Istanbul Modern Sanat Danismani), Zeynep
Inankur (sanat tarihcisi, akademisyen) ve Basak Doga
Temiir (klirator) yer alir.>*

Kiirator Ralph Rugoff tarafindan davet edilen Halil
Altindere ise bienalin ana sergisine iki farkli calisma-
styla katilir.® Sanat¢inin Space Refugee [Uzay Miiltecisi]
adli videosu®® Giardini’deki ana pavyonda sergilenir-
ken, Neverland® Arsenale’de yer alir. Bienalin ana
sergisine farkli tilkelerden 79 sanat¢i davet edilir ve 90
tilkenin ulusal katilim gosterdigi bienal kapsaminda 21
paralel etkinlik diizenlenir.”® Bienal, alt1 ay stiresince
593.000’den fazla ziyaret¢iyi agirlar.”®

2022 YILI 59. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI
2021’de diizenlenmesi planlanan, ancak pandemi

nedeniyle 2022 yilina ertelenen 59. Venedik Bienali,
23 Nisan-27 Kasim tarihlerinde The Milk of Dreams
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[Diislerin Siitii] bagligiyla Cecilia Alemani’nin kii-
ratorliiglinde gerceklestirilir.’°® Bienalde Tiirkiye’yi
Evvel zaman iginde... [Once upon a time...] adli ensta-
lasyonuyla Fiisun Onur temsil eder.’! Sergiye sanat-
cinin en kapsamli monografisi niteligindeki Fiisun
Onur: Evvel zaman iginde... adl1 yayin eslik eder.©2

T.C. Disisleri Bakanlig1 himayesinde, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligr’'nin katkilari1 ve SAHA Dernegi’nin produik-
siyon destegiyle gerceklestirilen Tiirkiye Pavyonu’
nun organizasyonunu yiiriiten IKSV, kiiratdr ola-
rak Istanbul Bienali ve IKSV Giincel Sanat Projeleri
Direktorii Bige Orer’i atar.! Danisma Kurulu'nda ise
Serhan Ada (Istanbul Bilgi Universitesi Sanat ve Kiiltiir
Yonetimi Boliimii Ogretim Uyesi), Ozalp Birol (Suna ve
Inan Kirag Vakfi Genel Miidiirii), Inci Eviner (sanatct),
Milovan Farronato (Fiorucci Art Trust Direktorii) ve
Fisun Yalcinkaya (Sanat Diinyamiz dergisi editorii)
yer alir.1%4

Bienalin ana sergisine farkli tilkelerden 213 sanat-
¢1 katilirken, 80 tilke ulusal katilim gosterir ve 30
paralel etkinlik diizenlenir. Tarihinin en ytliksek
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ziyaret¢i sayisina ulasan bienal, acik kaldigi stire zar-
finda 800.000’den fazla kisiyi agirlar.1°s

IKSV KOORDINATORLUGUNDEKI SERGILERIN
DEGERLENDIRILMESI

Yukarida detaylica ele alindig1 tizere, Venedik Bienali
Tiirkiye sergilerini diizenleme gorevi 2007 yilinda
T.C. Disisleri Bakanligr’nca IKSV’ye devredilir. 2007
Tirkiye sergisinin kiiratorti Vasif Kortun, ilk kez
IKSV tarafindan diizenlenecek serginin yapilanma-
sinda rol alir; IKSV’nin 6zerk bir vakif olarak devlet
ve 0zel sektOr destegiyle sergileri nasil yliriitecegi
Kortun tarafindan olusturulan yonetmelikle bir usule
baglanir. Boylece hem Venedik Bienali yonetimiyle
iliskiler dogrudan bir kurum tizerinden yiritiilecek
hem de kurumsal yapi icerisinde bagimsiz bir jliri
olusturularak secimlerin seffaf bir sekilde yapilmasi,
her yil farkli bir kiiratoriin ve sanatgilarin sergilerde
yer almasi saglanacaktir. Yine kurumsallasmayla
cOziilmesi amaclanan bir diger mesele de Tiirkiye
sergilerinde kullanilacak sabit bir pavyon, kalic1 bir
mekan ihtiyacidir.1°¢
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IKSV, ASAC’ta commissario [Komiser, diizenleyi-
ci] olarak kayda gecer.'%” Vasif Kortun'un kiirator-
ligiint ustlendigi 2007 yil1 Tilirkiye Pavyonu icin
Arsenale’deki Artiglierie binasi kullanilir. Ozel sektd-
riin destegiyle sergi icin biiyiik bir mekan kiralanabil-
mis; Hiiseyin Bahri Alptekin'in enstalasyonu bienal
izleyicisinde ilgi uyandirmistir. 2009 bienalinde ise
ayni maddi destegin saglanamadig1, sponsor bulma-
da yetersiz kalindig1 gortiliir. Kisitli biit¢ce nedeniyle
portatif bir sergi olusturulur ve Banu Cennetoglu ile
Ahmet Ogiit’in isleri Kii¢iik bir mekanda sunulur. Bu
noktada serginin kiiratorii Basak Senova’nin, kar-
silastig1 maddi kisitliliklar: ve mekanla ilgili olum-
suzluklari ustalikli bir manevrayla bertaraf ettigini
belirtmek gerekir. Senova, baslangictan itibaren
olusturdugu 6n kabul ile Arsenale’deki Isolotto bi-
nasinin dis cephesine bitisik konumlanan pavyonun
geciciligini One ¢cikarmis; sergi metninde alaninin
portatifligine vurgu yaparak farkli okumalara olanak
saglayan bir yaklasim gelistirmistir.

2011 yil1 Turkiye Pavyonu icin devlet ve 6zel sektor
destegiyle yine Arsenale’deki Artiglierie binasinda
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biiylik bir mekan kiralanir; Fulya Erdemci kiirator-
liglinde Ayse Erkmen’in Plan B adl1 isi sergilenir.
Toplam 150 bin kisi tarafindan ziyaret edilen sergi,
yurt i¢i ve yurt disindaki sanat ¢evreleri tarafindan
ilgiyle izlenir. Emre Baykal kiiratorliigiindeki 2013
bienalinde Tiirkiye’yi Ali Kazma temsil eder. 2013
sergisi de 2011°de oldugu gibi 6zel sektor sponsorlu-
gunda, Arsenale’deki binada gerceklestirilir.

Tlrkiye sergilerinin farkli senelerde Disisleri
Bakanlig, Kiiltiir Isleri Genel Miidiirliigii, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 veya Dis Ticaret Miistesarligr’nca
desteklendigi; bunun hem mekan kiralanmasina
ve tanitim calismalarina olumlu katkisi oldugu
hem de Tirkiye’nin Venedik Bienali’'ndeki gorii-
niirliigiini dogrudan etkiledigi gortiliir. Sergileri
himaye eden kurum her zaman Disisleri Bakanligi
iken, sergilere destek veren kurum kimi zaman
Bagbakanlik Tanitma Fonu, kimi zaman da Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 olur. Dolayisiyla Venedik
Bienali’'ni destekleyen devlet kurumlarinin yillar
icerisinde degiskenlik gosterdigi, sergilerin koordi-
nasyonunu iistlenen IKSV ile uzun vadeli is birlikleri
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kurulamadaigi izlenir.'%8 Ayrica sponsor sayisinda-
ki artistan ve kiiratorlerin aktardig sikintilardan,
sergiler icin ayrilan biit¢cenin hicbir zaman yeterli
olmadig8i; devlet desteginin 0zel sektor sponsorlukla-
rinin altinda kaldigi anlasiilmaktadir.'® Devlet ve 6zel
sektor disinda Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu’na
destek veren kuruluslardan biri de Tiirkiye’deki giin-
cel sanat liretimine katkida bulunmak amaciyla 2011
yilinda kurulan SAHA Dernegi’dir. 2013’ten itibaren
Tirkiye’nin Venedik Bienali sergilerine tiretim des-
tegi veren dernek, Tilirkiye’den bienalin uluslararasi
sergisine davet edilen sanatcilarin projelerine de
hibe saglar.!°

2013 bienalin ardindan IKSV’nin girisimi ve 21 des-
tekcinin katkisiyla Arsenale’deki Sale d’Armi bina-
sinin B boliimiintin ikinci katindaki alan 2014-2034
yillari icin kiralanir. Bdylece Tiirkiye ilk kez “ulusal
katilim gosteren tilkeler” kategorisinden “sabit pav-
yonu olan iilkeler” kategorisine gecer ve her bienalde
glindeme gelen mekan problemi gelecek yirmi yil
icin rafa kaldirilmis olur. 2015 bienalinde s6z konu-
su yapida Sarkis’in enstalasyonu sergilenir. Defne
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Ayas kiiratorliiglindeki sergi, kiiratoryel ve sanatsal
acidan basarili bulunurken Disisleri Bakanligi ile
Kiltiir ve Turizm Bakanligr’nin, icerigi yliziinden
sergi katalogunu toplatmasi kamuoyunda tartisma
yaratir. Dolayisiyla 2015 bienali, Ttlirkiye’de yasa-
nanlarin bir izdiistimt olarak, iktidar politikalar1
ve ifade 6zglirliigii arasindaki catismaya sahne olur.

2017 bienalinde Cevdet Erek’in enstalasyonu, mekani
kaplayan konstriiksiyonun carpiciligl ve ¢agristir-
dig1 anlamlarla Tiirkiye’de yasanan siyasi olaylar
ile iligkilendirilir ve o yilin en gliclii ulusal pavyonu
olarak gosterilir. Bununla birlikte serginin ilk kez
kiirator se¢ilmeksizin diizenlenmesi yerel kamuo-
yunda tartisilan bir konu olur ve genel olarak ser-
gilerin organizasyonuna iliskin karar siire¢lerinin
sorgulanmasina yol acgar.

IKSV’nin bienal sergilerini diizenleme gérevini
tistlenmesinden itibaren Tiirkiye’yi temsil edecek
kiiratorlerin secimi, alaninda uzman kisilerden
olusan Danisma Kurulu tarafindan yuriitilmiistiir.
2007°de 6nerilen bu sistem, 2009 bienalinden itibaren
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uygulanmis; secici kurul iki senede bir degistirilerek
her bienal i¢in yeniden diizenlenmistir. Buna rag-
men kiiratOr veya sanatci seciminde belirli bir diizen
benimsenmemis; se¢cim kosullar1 yillar icerisinde
degismistir. Nitekim 2007°de olusturulan yonetmelik
once kiiratoriin secilmesini, secilen kiiratoriin sanat-
cty1 belirlemesini 6ngoriirken, bazi yillarda Danisma
Kurulu’nun 6nce sanat¢iyi belirlemesi ve kiiratore
sanatc¢inin karar vermesi s6z konusudur. Ornegin
2017 bienalinde sanat¢i Cevdet Erek sec¢ilmis, ancak
kiiratOre ait sorumluluklar sanatci ve sergiyi gercek-
lestiren proje ekibi tarafindan yerine getirilmistir.

2019°da ise Inci Eviner’in enstalasyonuna ev sahip-
ligi yapan Tiirkiye Pavyonu’nun kiiratorii Zeynep
Oz’iin bienal ac¢ilisina katilmamasi, hazirlik siirecin-
de yasanan sorunlarin bir sonucu olarak yorumlanir.
Ozlem Altunok’un 20 Agustos 2023 tarihli rdportajin-
da' konunun tekrar glindeme gelmesinin ardindan
Zeynep Oz, gazeteci Evrim Altug’un sorusu iizerine
yaptig1 aciklamada, 2019 Venedik Bienali Tiirkiye
Pavyonu’nun hazirlik siirecinde IKSV yénetiminin
profesyonel olmayan tutumuyla karsilastigini ve bu
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nedenle sergi acilisina katilmadigini teyit eder.!'?
Oz’iin aciklamasindan, problemin sanatci ile Kiira-
tortin sorumluluklari ve koordinasyon isleri arasin-
daki sinirlarin saglikli bir sekilde cizilememesinden
kaynaklandigi anlasilmaktadir. Konu hakkinda gori-
siine bagvurulan Zeynep Oz, “Sadece IKSV dzelinde
degil, ileriye doniik olarak saglikli kurumsal ekosis-
temler kurabilmek icin, tlizligiin ilk yazilisinda tasar-
landig1 gibi, kiiratoriin sergiyle dogrudan ilgili olan
biitceyle iliskisinin kesilmemesi gerektigini, aksinin
kiiratOrii yalnizca simgesel bir goreve indirerek proje
yOneticisinden ziyade asistana dontistiirecegini; bu
asamada daveti yapan kurumun gorevinin, ekosis-
teme geng kiiratorler kazandirmak adina serginin
yonetiminde kiiratOryel gorevleri Gizerine almak
degil, kiiratore yardim etmek oldugunu” belirtir.13

Bu stirecte basina yansiyan tartismalarda, secici ku-
rulun isleyisi ve mevcut karar mekanizmalarinin
kamuoyu tarafindan da sorgulandigi izlenir. 2022
bienalinde, Flisun Onur’un yer aldig1 Tiirkiye sergisi-
nin kiiratorii olarak Istanbul Bienali ve IKSV Giincel
Sanat Projeleri Direktorii Bige Orer’in secilmesi,
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IKSV’nin karar siireclerini kapali bir sistem iceri-
sinde yiirlittiigii yoniinde elestiriler almasina neden
olur. Takip eden yil, Istanbul Bienali icin kiirator se-
ciminde benzer olaylarin yasanmasiyla IKSV bir kez
daha seffaflik konusunda elestirilerle kars1 karsiya
kalir. Istanbul Bienali etrafinda sekillenen seffaflik
taleplerinin, gelecek Venedik Bienali temsillerinde
sanatci ve kiirator se¢imlerini nasil etkileyecegi bu-
glin i¢in soru isaretidir.

1.EK 5. Vasif Kortun ile gbrusme, 24 Temmuz 2022. Kortun'un beyanina ek olarak IKSV Genel
Mudurt Gorguin Taner, yasanan bu degisim strecini benzer ctimlelerle su roportajinda pay-
lasmustir: Cansu Camlibel, “IKSV Genel Mudurt Gorgun Taner: Sizi duyduk, dustnduk; de-

im-icin-harekete-gectik 4224

2. Ek 5. Tuna Ortayli Kaziciile goraisme, 10 Eylul 2018.

3. Ozlem Altunok, “Bienal krizi ve IKSV'nin sessizligine dair’, Argonotlar, 20 Agustos 2023.
Erisim tarihi: 29.03.2024, https:/Zargonotlar.com/bienal-krizi-ve-iksvnin-sessizligine-dair.
4. Robert Storr, [Isimsiz], Artforum, Cilt: 44, Sayi: 4, Aralik 2005, ss. 242-243. Erisim tarihi:
29.03.2024, NW.2 3 - -2-7 5

L/ WW!

5. Makalede davet edilen geng isimler i¢in “younger movers and shakers” ifadesi kullanir.
Caroline A. Jones, “Troubled Waters on Globalism and the Venice Biennale”, Artforum, Cilt:
44, Sayr: 6, Subat 2006, ss. 91-92. Erisim tarihi: 29.03.2024, https:/www artforum.com
columns/globalism-and-the-venice-hiennale-173349

6. Jones, etkinligin hi¢ de Robert Storr'un umdugu gibi gerceklesmedigini belirtir. Jones'a
gore etkinlik, bienallerin dogasl geregi demokratik olmayan bir butlne; hassas sanat-
¢l segimleri, maddi destek, gizlilik ve incelige dayanan damarlanmis bir sanat dunyasina
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hizmet eder. Sanat dunyasinin favori aldatmacasi olan sahte esitlikgiligi taklit ederek daha bu-
yuk jeopolitik yapilari maskelemis olur. A.g.e.

7. Altunok, “Bienal krizi".

8. "20 Haziran 2006, La Biennale di Venezia, Venedik — Ambasciata di Turchia, Roma”, La
Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2001-2007, 860, TURCHIA.

9."Convenzione di Ospitalita; tra La Fondazione La Biennale di Venezia e Istanbul Foundation
For Culture and Arts” ASAC, Arti Visive, 2001-2007, 860, TURCHIA.

10. IKSV ile Venedik Bienali yonetimi arasinda imzalanan protokol sadece 2007 yili iin ge-
cerlidir ve uzun sureli bir is birligi anlasmasi degildir. Yinelenen gortsmelerle bu is birligi str-
durulmektedir.

11. Asl Onat, “Venedik Bienali'nde Turkiye Ana Mekanda’, Milliyet, 14 Mart 2007, s. 25.

12. Bkz. Beral Madra Kuratorlugundeki Sergilerin Degerlendirilmesi, ss. 114-139.

13. "Hakkinda" Venedik Bienali Turkiye Pavyonu, IKSV. Erisim tarihi: 29.03.2024, http://www.
14. Ek 5. Tuna Ortayli Kazici ile gorusme, 10 Eylul 2018.

15. IKSV'nin 2007 bienali konulu i¢ yazismalari, 26 Ocak 2007'den baslayarak ASAC 'ta takip
edilebilmektedir. Bkz. “26 Ocak 2007, IKSV, istanbul — La Biennale di Venezia, Venedik”, La
Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2001-2007, TURCHIA.

16. Turkiye ve italya arasindaki diplomatik iliskilerin baslangici olarak kabul edilen olay,
Sardinya-Piyemonte Kralligi'nin 1853-1856 Kirim Savasi sirasinda Rusya'ya karsi Osmanli
Imparatorlugu’nun yaninda yer almasidir.

17. O tarihlerde Istanbul'u felce ugratan sel baskinlarindan dolay elestirilen Kadir Topbas'in
bu sozleri basinda kinayeli haberlerin ¢ikmasina neden olur. Bkz. “Sel Kardesligi, Aksam, 26
Haziran 2007.

18. 2001'de Vasif Kortun tarafindan Osmanli Bankasi destegiyle kurulan Platform, Osmanli
Bankasi ve Garanti Bankasi'nin birlesmesi sonucu Platform Garanti adini alir. 2007'de sergi
programina ara veren kurum, 2010 yili sonunda faaliyetlerini tamamlayarak Garanti Galeri
ve Osmanli Bankasl Arsiv ve Arastirma Merkezi (OBAAM) ile birlikte altyapi ve birikimlerini
Salt'a devreder.

19. “Vasif Kortun”, Persona, Ruoli, ASACdati.

20. "Aydan Murtezaoglu Venedik Sergisinden Cekildi”, Radikal, 20 Mart 2007. Ayrica Huseyin
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Bahri Alptekin, Murtezaoglu'nun gekilmesine iliskin gortslerini su roportajinda dile getirir:
Evrim Altug, “Huseyin Bahri Alptekin ile Soylesi / Hayali Kozmos Oteli'nin barinda tek basina
bir adamla konusmalar”, Sanat Dinyamiz, Sayi: 104, Guz 2007. Huseyin Bahri Alptekin
Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 01.04.2024, https:/archives saltresearch.org/hand-
le/123456789/49Q79.

21. "Huseyin Alptekin”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 29.03.2024, https:/asac la-
biennale.org/persone/372965.

22.2007'de baslatilan Venedik Bienali Turkiye Pavyonu Dostlari programi, 2011 yili sergisine
de katkida bulunur. Ayni zamanda 2011'de kurulan SAHA Dernegi'nin altyapisini olusturur.
Bkz. Ek 5. Tuna Ortayli Kazanci ile gorasme, 10 Eyltl 2018.

23. "Sikayet Etme (52. Venedik Bienali, 2007), Sergi Afisi”, Huseyin Bahri Alptekin Arsivi,
Salt Arastirma. Erisim tarihi: 29.03.2024, https:/archives saltresearch org/handle/12345
6789/49097.

24. Adalet Cingoz, "Turkiye Pavyonunun Butgesi Belli”, Sabah, 25 Mayis 2007.

25. Recent Years, 2004-2007, “2007", La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024, htt-
pi'g/zwwyy at)ﬁ a§ Q g1§ / SQ V/ §(§ 'yﬁ a i

26. "Sanatcilar”, Lapses, The Pavilion of Turkey, 2009. Erisim tarihi: 01.04.2024, https:/pa-
27. "Basin’, Lapses, The Pavilion of Turkey, 2009. Erisim tarihi: 01.04.2024, https://pavilio-
nofturkeyQ9.iksv.org/basin.html.

28. "15 Agustos 2008, IKSV, Istanbul — La Biennale di Venezia, Venedik”, 53. Arte Paesi
2/2009, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2009 Documenti, TURCHIA.

29. "18 Eylul 2008, La Biennale di Venezia, Venedik — Ambasciata di Turchia, Roma”, 53. Arte
Paesi 2/2009, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2009 Documenti, TURCHIA. Ayrica
bkz. "9 Kasim 2008, La Biennale di Venezia, Venedik — Ambasciata di Turchia, Roma", 53.
Arte Paesi 2/2009, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2009 Documenti, TURCHIA.
30. "Basin’, Lapses.

31. “Venedik Bienali Turkiye Pavyonu'na Erdemci-Erkmen Imzasi” Mimarizm, 18 Ocak
2011. Erisim tarihi: 01.04.2024, http:/www.mimarizm.com/haberler/venedik-bienali-turki-
32. Recent Years 2008-2013, “2009", La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024, htt-
I i'[zwwyy E])e ae(] g{e / Sﬁ) yz e(e ’yea i
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33. Aysegul Senmez, “Venedik Bienali igin lyi Butge Sart”, Radikal, 4 Mayis 2009.

34. Beral Madra, "Her Sanatgl Venedik'e Katilmali”, Radikal, 21 Haziran 2009. Articles,
BMCSM. Erisim tarihi: 02.04.2024, https://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/
35. “15 Agustos 2008, IKSV, Istanbul - La Biennale di Venezia, Venedik” 53. Arte Paesi
272009, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2009 Documenti, TURCHIA.

36. “13 Ocak 2009, IKSV, istanbul — La Biennale di Venezia, Venedik”, 53. Arte Paesi 2/2009,
La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2009 Documenti, TURCHIA.

37.S6nmez, a.g.e.

38. “Venue Proposal for the Turkish Pavilion, Lapses” 53. Arte Paesi 2/2009, La Biennale di
Venezia, ASAC, Arti Visive, 2009 Documenti, TURCHIA.

39. Basak Senova (ed.), Lapses/*1 (Istanbul: IKSV, 2009), s. 125. Erisim tarihi: 01.04.2024,
40. Madra, "Her Sanatci Venedik'e Katilmall”.

41.Age.

42. "Partecipazioni nazionali: Central Asia Pavilion — Making Interstices”, 53. Esposizione

Internazionale d'Arte, 2009, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 02.04.2024, https://asac.
i ? =

43. "Partecipazioni nazionali: Turchia — Plan B", 54. Esposizione Internazionale d'Arte, 2011,
Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 03.04.2024, https://asac labiennale org/attivita/arti-vi-
sive/annali?anno=2011.

44. "Kunye", Plan B, 54. Uluslararasi Sanat Sergisi Turkiye Pavyonu, 2011. Erisim tarihi:
03.04.2024, http://www.planb-venicebiennale.com/giris.asp.

45. Recent Years 2008-2013, "2011", La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024, htt-
46. "5 Mart 2010, IKSV, istanbul — La Biennale di Venezia, Ca’ Giustinian, Venice” ve “25
Mayis 2010, IKSV, Istanbul — La Biennale di Venezia, Ca’ Giustinian, Venice”, Elenco Paesi
2011, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2011 Documenti, TURCHIA.

47. "5 Mart 2010, IKSV, Istanbul — La Biennale di Venezia, Ca’ Giustinian, Venice”, Elenco
Paesi 2011, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2011 Documenti, TURCHIA.

48. Cem Erciyes, "Dunya Sanatinin Zirvesi: Venedik Bienali”, Skylife, Kasim 2011.
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49. Berin Golonu, “Ayse Erkmen’s Plan B and Other (Not So) Futile Gestures”, Sculpture, Cilt:
31, Sayi: 1, Ocak-Subat 2012, ss. 40-45.

50. Beral Madra, “Notes on 54th Venice Biennale”, Haziran 2011. Erisim tarihi: 03.04.2024,
https: academia edu/983241/NOTES_ON_54TH_VENICE_BIENNAI F

51. "Partecipazioni nazionali: Emirati Arabi Uniti — Second Time Around”, 54. Esposizione

Internazionale d'Arte, 2011, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 03.04.2024, https:/asac la-
: o A _ .

52. "Partecipazioni nazionali: Repubblica dell’Azerbaijan — Relational, of Baku" 54.

Esposizione Internazionale d'Arte, 2011, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 03.04.2024, htt-

) : : - o _

53. "Rezistans”, 55. Uluslararasi Sanat Sergisi Turkiye Pavyonu, 2013. Erisim tarihi:

03.04.2024, https:/turkiyepavyonu.iksv.org/.

54. "Kunye" Rezistans, 55. Uluslararasi Sanat Sergisi Turkiye Pavyonu, 2013. Erisim tarihi:

03.04.2024, https:/turkiyepavyonu.iksv.org/colophon.asp.

55. SAHA Dernegi, Turkiye'deki gincel sanat tretimine katkida bulunmak ve uluslararasi sa-

nat kurumlariyla is birlikleri gelistirmek amaciyla 2011'de kurulur. 2013'ten itibaren Venedik

Bienali Turkiye Pavyonu'na eser Uretim destegi verir. Bkz. "Ali Kazma, Rezistans”, Projeler,

2013, SAHA Dernegi. Erisim tarihi: 04.04.2024, https://www.saha.org tr/projeler/saha-der-

56. "Kunye", Rezistans.

57. Recent Years 2008-2013, “2013", La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024, htt-
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58. Gezi Parki protestolari, sadece umumi hizmette kullaniimasi kosuluyla Istanbul

Buyuksehir Belediyesi adina tescil edilmis olan Taksim Gezi Parki'nin, koruma kurulu ka-

rarina ragmen yikilip yerine Taksim Yayalastirma Projesi gergevesinde imar izni olmaksizin

Topgu Kislasi'nin yeniden insa edilmesini engellemek amaciyla 28 Mayis 2013'te baslayan

ve yaklasik Ug ay suren halk eylemidir.

59. “Italyan Aktivistler Venedik Bienali'ndeki Turkiye Pavyonunu Isgal Etti”, e-skop, 16 Haziran

2013. Erisim tarihi: 04.04.2024, http://www.e-skop.com/skopbulten/italyan-aktivistler-ve-

60. “Love me, Love me not”, Contemporary Art from Azerbaijan and its Neighbours, Iniziative

collaterali, 55. Esposizione Internazionale d'Arte, 2013, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi:
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04.04.2024, https://asac labiennale.org/attivita/arti-visive/annali?zanno=2013.

61. "Ahmet Ogut” Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 04.04.2024, https://asac labien-
nale.org/persone/391712.

62. "Yuksel Arslan’, Persona, Ruoli, ASACdati. Erigim tarihi: 04.04.2024, https://asac.labien-
nale.org/persone/424714.

63. Daimi Turkiye Pavyonu'na sponsor olan kisi ve kurumlar sunlardir: Akbank, Mehves ve
Daling Ariburnu, Berrak ve Nezih Barut, Ali Raif Dingkok, Vuslat Dogan Sabanci, Fusun ve
Faruk Eczacibasl, Oya ve Bulent Eczacibasl, Enka Vakfi, Nesrin Esirtgen, Eti Gida ve Sanayi,
Can Has, Oner Kocabeyoglu, Macakizi, Tansa Mermerci Eksioglu, Polimeks Insaat, SAHA
Dernegi, Taha Tatlici, Garanti Bankasi, Vehbi Kog Vakfi, Zafer Yildirim ve Yildiz Holding.

64. "Turkiye Venedik Bienali'nde 20 yil boyunca kalici bir mekana sahip olacak”, Arsiv, Haber
Arsivi, IKSV, 22 Ocak 2018. Erisim tarihi: 04.04.2024, http://www iksv.org/tr/haber/turki-

65. Ek 5. Tuna Ortayli Kazici ile gorusme, 10 Eylul 2018.

66. "Respiro”, 56. Uluslararasi Sanat Sergisi Turkiye Pavyonu, 2015. Erisim tarihi: 04.04.2024,
Y 15.] / _

67.Age

68. A.g.e. ve "Sarkis", Projeler, 2015, SAHA Dernegi. Erisim tarihi: 05.04.2024, https://www.

69. Hannah Ghorashi, “2015 Venice Biennale Passes 500,000 Visitors, 5 Percent Increase

From 2013" ArtNews, 23 Kasim 2015. Erisim tarihi: 03.04.2024, https:/www.artnews
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Tirkiye'nin Venedik Bienali’ndeki varligini aras-
tiran bu calismada, Venedik Bienali’nin basladigi
1895 yilindan giintimiize kadarki siire¢ mercek altina
alinmistir. Bu uzun tarihsel donem sanatsal, siyasal
ve kiiltiirel acidan incelenmis, konuya dair yerel ve
uluslararasi argivler taranmais, bienal ile kurulan
iliskiler tespit edilmis, ddnemin aktorleriyle yiiz
ylize goriismeler yapilmis ve Tirkiye'nin Venedik
Bienali’ndeki temsilleri kadar varlik gostermedigi
donemler hakkinda da belgelere dayali tespitler or-
taya koyulmustur.

Arastirma sonucunda, ilki 1895’te diizenlenen
Venedik Bienali’ne Osmanli Imparatorluu’nun
resmi ya da gayriresmi yollardan hicbir surette da-
vet edilmemis oldugu kesinlik kazanirken, bu du-
rumun iki temel nedene dayandigi goriilmustiir.
I1ki, bir sanat etkinligi olmasina ragmen Venedik
Bienali’ne davet edilen iilkelerin seciminde etkili
olan siyasi iliskilerle alakalidir. Her ne kadar Italya
Krallig1 ve Osmanli Imparatorlugu, 1911’de baslayan
Trablusgarp Savasi’na kadar acik sekilde kars1 karsiya
gelecek bir catisma ya da gerginlik yasamamissa da,

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Italya’nin 1870’ler sonrasi izledigi sémiirgeci politi-
kalar sonucu Osmanli hakimiyetindeki topraklara
yOnelmesiyle iki tilke arasinda olumlu iliskiler y1p-
ranmaya baslamistir. 1895 ile 1914 yillar1 arasinda
bienal komitesinde gorev alan kisilerin ayni zamanda
siyasi figiirler olmasi, bienale iliskin kararlarin italya
dis politikasiyla uyumlu seyretmesine yol agmistir.
Bu dogrultuda bienal yonetimi dncelikle Ingiltere ve
Rusya gibi “Biiytik Giicler” olarak tarif edilen tilke-
lerle merkez Avrupa iilkelerini davet etmis; bunun
disinda Arjantin, Ermenistan, Bulgaristan, Japonya
ve Amerika gibi lilkelere ¢agri gondermesine rag-
men Osmanli Imparatorlugu’nu disarida birakmis-
tir. Diger bir deyisle bir kismi Italya Senatosu’nda
aktif gérev alan bienal komitesi tiyeleri, 6zellikle
ilk yillarda Venedik Bienali’ni Italya dis politikasini
yOnlendirmede kullanilacak bir ara¢ olarak gdormiis;
tercihlerini siyasi 6nceliklere gore belirlemiglerdir.

Ikinci olarak ise Osmanli’nin Venedik Bienali’ne
davet edilmemesinin sanatsal yetersizlikten kay-
naklandig1 yoniindeki iddialar tartismaya acabilir.
Osmanlr’nin Bati tilkelerinin koklii resim ve heykel
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gelenegine sahip olmayisi, resim ve heykel ile ugrasan
sanatcilarin azlif1 ya da bu sanatcilarin Italyanlar
tarafindan taninmayisi bir sav olarak one stirtile-
bilir. Ne var ki Osmanli Imparatorlugu, 1867 Paris
Evrensel Sergisi’nden itibaren sanat¢ilarini ulus-
lararasi etkinliklerde yer almalari konusunda
desteklemis; ylizyil sonuna yaklasirken yeni yeni
kendini gosteren Osmanli resim sanati 6rneklerini
diger diinya lilkeleriyle birlikte sergileme imkani
yaratabilmistir. Ayni zamanda Emilio Della Suda,
Lina Gabuzzi gibi Levanten sanat¢ilarin faaliyetle-
rini ve Salvatore Valeri, Philippo Bello gibi Italyan
ressamlarin Sandyi-i Nefise Mektebi kadrosu i¢in-
de yer almalarini desteklemistir. Istanbul’da saray
ressami olarak gérev yapan Fausto Zonaro ise 1906
Milano Fuarr’nda eserlerini sergilemistir. italya’nin
tlim bu gelismelerden ve kiilttirel etkilesimden hab-
erdar olmamasi diistiniilemeyecegine gore, konunun
sanatsal bir gerekceye bagli olmadigini sdylemek
muimkiindiir.

1908’de II. Mesrutiyet’in ilanindan bir siire sonra, II.
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle gérevinden
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alinan Zonaro, iilkeyi terk etmeye zorlanmus; Italyan
mahkemeleri ve gazetelerine yansiyan bu siire¢ ve
1911'de Trablusgarp’in isgali ile birlikte Osmanli-
Italya iliskileri tamamen bozulmustur. 1914 yili-
na gelindiginde ise Venedik Bienali yonetiminin
Istanbul’daki Italya Biiyiikelciligi iizerinden dev-
let yetkilileriyle iletisime gectigi tespit edilmistir.
Cumbhurbaskanligi Osmanli Arsivi’nde bulunan ve
ilk kez giin yiiziine cikarilan resmi yazismalara gore
Italyan ressam Giuseppe De Nittis’e ait olan ve o
tarihte saray koleksiyonunda bulunan La Place de
la Concorde [Concorde Meydani] adl1 tablo, 1914’teki
11. Venedik Bienali’nde sergilenmek lizere Osmanli
Imparatorlugu’ndan ddiing istenmistir. Tablonun
De Nittis adina diizenlenecek retrospektif sergi icin
istendigi, bu talebe Istanbul’daki italya Biiyiikelcisi
Camillo Garroni Carbonara’nin aracilik ettigi, fakat
Sultan Mehmed Regsad’in onayina tabi olan Hazine
Sekreterligi’nden izin alinamadig1 ve dolayisiyla
tablonun sergiye gonderilmedigi anlasilmastir. Ote
yandan tablonun istenmesi sirasinda da Osmanli
Imparatorlugu’na bienale katilmasi icin resmi bir
davette bulunulmamastir.
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Bu olaydan bes ay sonra I. Diinya Savasi’na giren
Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmasinin ardin-
dan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti i¢cin de durum
farkli degildir. 1922°de iktidara gelen Mussolini’nin
Tlirkiye’yi her an dagilacak bir tilke olarak gérmesi,
Italya hiikiimetinin—ve dolayisiyla bienal komitesi-
nin—yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kayitsiz
kalmasini beraberinde getirmistir. fliskilerinin iliml1
hale gelmesi 30 Mayis 1928’'de imzalanan Tarafsizlik,
Uzlasma ve Adli Dlizenleme Antlasmasi ile saglansa
da ancak diplomatik diizeyde temas kurulabilmistir.
Mussolini’nin izledigi dis politikanin 1930’larda sert-
lesmesi, 1932’de Tiirkiye’nin Milletler Cemiyeti’ne
girmesine karsi ¢ikmasi, iki tilke arasi diplomatik
iliskileri zayiflamistir. Bu da 1923 ile 1939 yillari
arasinda diplomatik kanallarla Venedik Bienali’ne
davet edilen tlilkeler arasinda neden Tiirkiye’nin yer
almadigini aciklamaktadir.

Italya’da cumhuriyetin ilan edildigi 1946 yil1, iki
devlet arasindaki iligskilerde normallesme siirecinin
baslangici olur. Savas sonrasi gerceklesen ilk sergide
(1948), Venedik Bienali yonetiminin farkli bir tutum
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benimseyerek aralarinda Tilirkiye’nin de bulundugu
pek cok tilkeyi resmi kanallar araciligiyla bienale
davet ettigi gortiliir. Fakat Tilirkiye’ye gonderilen
ilk davet, savasin getirdigi hareketsizlik ve biitce
sorunlarindan dolay1 reddedilmis; onu izleyen 1950,
1952 ve 1954 bienalleri icin gelen davetler de yine
benzer gerekcelerle geri cevrilmistir. Donemin etkin
figiirlerinin cabalarina ragmen, Tiirkiye hiikiimeti-
nin bu bienalleri 1skalamis oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir. Zira 1950’ler boyunca kalabalik bir
sanatc¢i grubu hem yurt icinde hem de yurt disinda
etkinlik gostermis; bir kismi uluslararasi diizeyde
de basarili olmustur.

Nihayet 1956°’da Venedik Bienali’nden gelen resmi
davete olumlu cevap verilmis; 1956 bienalinde 23,
1958 bienalinde 9, 1962 bienalinde 13 sanat¢i Glizel
Sanatlar Akademisi’nin diizenledigi ulusal sergilerle
Tiirkiye'yi temsil etmistir. Sergilere katilacak sanat-
cilarin Akademi tarafindan secildigi bu donemde iki
temel egilim sdz konusudur. Ilk grup Akademi’nin
kiibist-konstriiktivist bicim dilini kullanarak figiiratif
agirlikli calismalar yaparken, diger grup soyut tarzda
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eserler tiretmistir. Sergilenen eserler incelendiginde,
Cumbhuriyet’in ilk evresinde yetismis ve modernist
tislubu benimsemis ilk grubun cogunlukta oldugu
goruliir.

Tlrkiye’nin ilk donem sergilerinin uluslararasi sanat
cevrelerinde nasil karsilandigina bakildiginda ise
sergilerin yeterince dikkate alinmadig1 ve objek-
tif olarak degerlendirilmedigi anlasilir. S6z konu-
su sergilerde yer alan sanatcilarin biiylik bir kismi
egitim i¢in Avrupa’nin farkli sehirlerinde bulunmus,
yurt disinda sanatsal faaliyetlere katilmis, ilerleyen
yillarda da etkinliklerini stirdiirmiislerdir.! Bu bag-
lamda Tiirkiye sergilerindeki eserlerle diger tilke
pavyonlarinda yer alan eserler karsilastirildiginda,
aralarinda bicim ve tislup acgisindan biiytik bir fark
olmadigl, sanat¢ilarin yaygin olarak soyuta ve fi-
giiratif icerikli soyutlamalara yonelmis olduklari
gOriliir. Bu paralellige ragmen Tiirkiye'nin Venedik
Bienali’ndeki ilk temsilleri uluslararasi sanat cev-
relerince Bati1 kanonunun kategorilerine gore de-
gerlendirilip ya goz ardi edilmis ya da “fazla Batil1”
bulunarak elestirilmistir. Bir bagska deyisle savas
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sonrast donemin degisen jeopolitigi dogrultusunda
Tirkiye gibi “Avrupall olmayan” tilkelerin eserleri
Venedik Bienali’ne dahil edilmis, ancak donemin
hakim modern sanat sdylemi icerisinde esit kosull-
arda kabul gormemistir.

Bu donemle ilgili deginilmesi gereken bir diger
nokta da Turkiye’'deki yetkililerin bienal yoneti-
miyle yapilan yazismalardaki isteksiz yaklasimi
ve buna ragmen sergileri hayata gecirmeye calisan
Sabri Berkel’in ¢abalaridir. Berkel’in 6zellikle Giizel
Sanatlar Akademisi lizerinden yiirtittigii yazismalar,
Tlirkiye’ye yapilan davetleri salt bakanliklar ve bliyti-
kelcilikler nezdinden ¢ikarmis; Akademi’yi iletisim
agina dahil etmistir. Fakat 1958 sergisi sirasinda mad-
di glicliikleri gidermek amaciyla Berkel’in Venedik
Bienali yonetiminden kisisel olarak aldigi borcu geri
O0demekte gecikmesi, Tiirkiye’nin bir sonraki biena-
le davetini olumsuz yonde etkilemis goriinmekte-
dir. Bir tlirlii istikrarli bir temasin kurulamadigi bu
donemde Tiirkiye’'nin Venedik Bienali’ne katilma
konusunda kararl1 bir yaklasim ortaya koyamadigi,
arsivlerdeki yazismalardan da izlenebilir. Ayrica
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1956’dan itibaren Nijad Sirel ve Sabri Berkel’in gi-
risimleriyle bienalin ana mekani olan Giardini’de
kalici bir Tlirkiye Pavyonu insa edilmesi fikrinin
glindeme getirildigi, fakat devlet kurumlarinin gere-
ken ilgiyi gostermedigi goriiliir. Ozetle ilk bienal dav-
etlerinin kabul edilmeyisi, 6zellikle 1958 sergisinde
yasanan mali sikintilar ve daimi bir ulusal pavyon
fikrinin dikkate alinmayisi, Tlirkiye’nin Venedik
Bienali’'ndeki temsili konusunda devlet kurumlarinin
ilgisiz kaldi81 gercegini somutlastirmaktadir.

1962 sergisinin ardindan, 1964 bienaline yonelik
herhangi bir girisimde bulunulmamis; Berkel’in 1966
bienaline katilim i¢in gosterdigi caba sonucsuz kal-
mistir. Berkel’in bienal yonetimiyle yliriittiigii yazis-
malar da 1966°da son bulmus ve 1989’a kadar taraflar
arasinda irtibat kuruldugunu gosteren herhangi bir
belgeye rastlanmamaistir. Bu sessizligin ardinda, iki
tilke aras1 diplomatik iliskilerde yasanan ¢alkantilar
kadar Tiirkiye’de 27 Mayis askeri darbesi ile baslayan
yeniden yapilanma siirecinin beklenen sekilde cere-
yan etmemesi, Kibris meselesinin olumsuz etkileri
ve takip eden yirmi yil icerisinde iki askeri miidahale
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daha yasanmasi, buna bagli olarak da kiiltiir ve sanat
alaninda stireklilik arz edecek, tutarli ve kurumsal bir
iradenin ortaya koyulamamasi oldugunu séylemek
mumkiindiir.

Ote yandan Venedik Bienali ile temas kurulmayan
bu donemde Tiirkiye’'nin Sao Paulo, Paris, Tahran,
Iskenderiye bienalleri gibi uluslararasi etkinliklere
katilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu noktada soz ko-
nusu ekinliklere katilimin yine Akademi iiyelerinin
bireysel cabalar1 ve kurduklari iliskiler sayesinde
mimkiin oldugunu belirtmek gerekir. Neticede
devlet kurumlarinin, Tiirkiye’'nin uluslararasi sanat
etkinliklerindeki varligina yonelik firsatlar1 yeterin-
ce degerlendirmemesinin ardinda bilincli bir tavir
olmasa da, yeni iletisim kanallar1 tiretmek icin caba
sarf edilmedigi 6ne stiriilebilir.

1980’lerden itibaren yasanan kiiresel olaylar, sa-
nat ortamini dontistiirecek yeniliklerin baslangici
olur. 1989°’da Berlin Duvarr’nin yikilmasi ve Soguk
Savas doneminin sona ermesiyle birlikte iki ku-
tuplu sistemin yerini ¢ok aktorlii bir uluslararasi
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diizene biraktigl, kiiresellesmenin etkisiyle kiiltiir-
ler aras1 diyalogun 6ne ¢ikti81 yeni bir siirec baslar.
Ayrica 1987°de Tirkiye’'nin Avrupa Birligi’ne tam
liyelik icin yaptig1 basvuru ve italya ile imzalanan
ticari anlasmalar, iki tilkenin tekrar yakinlagsmasini
saglayan gelismeler olur. Tirkiye’nin 1990 yili iti-
bariyla Venedik Bienali’ne dahil olmasi da, olumlu
yOnde seyreden diplomatik iliskiler ve Avrupa’daki
kiiltiirel faaliyetlerin Tirkiye dis politikasinin bir
araci olarak ele alinmasiyla yakindan alakalidir.

Bu stlirecte diinyada yasanan gelismelere paralel
olarak yurt icinde de giincel sanat alaninda 6énem-
li adimlar atilir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel
Sanatlar Genel Mudirligl tarafindan 1986’da
Ankara’da diizenlenen 1. Uluslararasi Asya-Avrupa
Sanat Bienali’nin ardindan, halen etkinligini siirdii-
ren Istanbul Bienali’nin ilki 1987°de IKSV tarafindan
gerceklestirilir. Bunu Tiirkiye’nin, 1989°da italya’nin
Bari kentinde 14. Expo Arte kapsaminda diizenlenen
Mediterraneo per lArte Contemporanea [Akdeniz’de
Cagdas Sanat] sergisine davet edilmesi izler. Sergiye
Disisleri Bakanligi Kiiltiir Isleri Genel Miid{irliigii ve
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Kiltiir Bakanligi’nin destegiyle Tiirkiye’den dokuz
sanatci katilir; kiiratorliik gdrevi ise 1987°de Istanbul
Bienali’nin ilkini gerceklestirmis olan Beral Madra'ya
verilir. Sergi sirasinda kurulan diyalogun ardindan
Venedik Bienali’nde yer alma diisiincesi Kiiltiir Isleri
Genel Mudiirliigii'niin glindemine girer ve Disisleri
Bakanligi 1990 bienaline katilim talebini ilgili ma-
kamlara bildirir. Boylece Tiirkiye, uzun bir aradan
sonra Venedik Bienali’ne Beral Madra kiiratorlii-
glindeki sergiyle katilir. 1990°dan itibaren her bie-
nalde bir 6ncekine gore daha biiyiik bir etki yaratan
sergiler, gerek sanat ¢evrelerinin gerekse devlet ve
0zel sektdr kurumlarinin dikkatini ¢eker. Bunun
sonucunda sergilere verilen maddi destek giderek
artar ve Tirkiye, Venedik Bienali’nde goriiniirliik
kazanmayi basarir.

1990-2005 yillarinda gerceklestirilen sergilerde
Madra’nin, kiiratorliik gérevinin yani sira Disisleri
Bakanli8i’'ndan aldig1 resmi yetkiyle sponsorluk ve
biitce konularini kapsayan koordinasyon islerini de
yuriittligii ve sergilerin hayata gecirilmesi adina bii-
ylik ¢caba sarf ettigi goriiliir. Bu bakimdan Madra’nin
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Tiirkiye’yi Venedik Bienali’ne dahil etmeye yonelik
girisimlerinin, Sabri Berkel’in ilk donem sergilerin-
de gosterdigi ¢cabayla benzerlik gosterdigi sdylene-
bilir. Zira her iki isim de, devlet desteginin biiyiik
Olcilide yetersiz oldugu farkli donemlerde, 6zveride
bulunarak Tiirkiye’'nin Venedik Bienali sergilerini
tistlenmistir. Fakat 1990 ile 2005 yillar1 arasinda
diizenlenen bes ulusal serginin de arka plani, or-
ganizasyon acisindan bir¢ok zorlukla doludur. Bu
zorluklarin basinda dtizenli bir katilimci olmayan
Tiirkiye’nin, bienal yonetimi tarafindan davet edile-
cek uilkeler arasinda goriilmemesi gelir. 1990’1ar bo-
yunca bienale resmi olarak davet edilmeyen Ttirkiye,
kendi bagvurusunu yaparak bienal yetkilileriyle ileti-
sime gecmistir. Ustelik Tiirkiye’deki resmi kurumlar
da Venedik Bienali’ni varlik gosterilmesi gereken bir
organizasyon olarak benimsememistir. Kiiltiir ve
Disisleri bakanliklarinin bunu bir politika olarak ele
almamasi, yeterli biitce ayirmamasi ve istikrarli ka-
tilim icin ilgili birimlerini seferber etmemesinin ya-
rattig1 olumsuz kosullar, siirekli degisen biirokratlar
arasinda Necdet Tezel veya Ismet Birsel gibi isimlerin
cabalari sayesinde asgari diizeye indirilebilmistir.
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Sonug olarak maddi imkansizliklarin da 6tesinde,
resmi kurumlardaki karar alici aktorlerin sanata
olan ilgisizlikleri ve uzun vadeli, partiler tGistii kiiltiir
politikalar1 olusturulamamasi, uluslararasi temsil-
lerde stirekliligin saglanmasini etkileyen en 6nemli
dinamikler olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Buna ek olarak, 6zellikle s6z konusu dénemde ger-
ceklestirilmis Tiirkiye sergileri hakkinda yogun
bir bilgi kirliligi bulundugunu belirtmek gerekir.
Bunlarin basinda Madra’nin Venedik Bienali kap-
samindaki ilk sergisini 1991 yilinda diizenledigini
aktaran yayinlar gelir.? Bilgi Kirliliginin oldugu bir
baska konu da sergilerin gerceklestigi mekanlar hak-
kindadir. Bu yanlis bilgiler bir¢ok arastirmaci tarafin-
dan kaynak olarak kullanilmakta; yayindan yayina
aktarilmaktadir. 2007°de IKSV sergilerin koordinas-
yonunu listlenene dek veya 2014’te daimi Tiirkiye
Pavyonu kiralanana kadar, Tiirkiye’nin “bienalin ana
mekanlarinda yer almadigini” 6ne siiren bir¢ok yazi
bulunmaktadir. Halbuki 1956, 1958 ve 1962 sergileri
Giardini’deki Merkez Pavyon’da gerceklestirildigi gi-
bi 1990 ve 1993 sergileri de yine bienalin ana mekani
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olan Giardini’de yer almis; 2003’te bienalin diger ana
mekani Arsenale kullanilmig ve 2007 sonrasi tiim ser-
giler yine Arsenale’de yapilmuistir. Giardini gibi tarihi
bir mekanda daimi pavyona sahip olmak prestijli bir
durum olsa da, burada yer alan tilkelerin bu presti-
ji uzun yillar araliksiz olarak Venedik Bienali’nde
sergi diizenlemekle elde ettigini vurgulamak gere-
kir. Tlirkiye icin sabit bir pavyon kurulmasi 1958°de
Glizel Sanatlar Akademisi hocalar1 Sabri Berkel ile
Nijad Sirel tarafindan glindeme getirilmis ve 1960°’ta
masraflari tistlenen bir bagisci bulunmussa da,
Giardini’nin ulusal pavyon insasina acik oldugu o
yillarda bu fikir hayata gecirilememistir. Glintimiizde
ise bienal, Giardini ile birlikte Arsenale’ye ve hatta
tlim kente yayilmis durumdadir. Buna ek olarak son
donemde bienal ydonetimi ve kiiratorlerin “Giardini
fenomeni”nin 6tesine gecerek ilginin belirli bolge-
lerde toplanmasini 6nlemeye yonelik bir yaklasim
benimsedigini soylemek miimkiindiir.

Tiirkiye sergilerinin koordinatorliigiinii IKSV’nin
tistlenmesiyle, diinyada benzer uygulamalari olan
yeni bir sisteme gecilmis olur. 2007’°de Vasif Kortun
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tarafindan 6nerilen yonetmelikle kurumsallasan ser-
gilerin organizasyonu, IKSV biinyesindeki Danisma
Kurulu'nun yani sira Medya Iliskileri, Sponsorluk ve
Yurtdisi Projeler birimlerinden olusan biiytik bir eki-
ple stirdiiriiliir. Ancak glintimiizde seffaflik tartisma-
lartyla giindeme gelen IKSV’nin 2007°de uygulamaya
aldig1 yonetmelige ve dlizenledigi sergilerin biitcel-
erine erisilememistir. Arastirmanin giris kismin-
da da belirtildigi tizere IKSV’nin sergi siirecleri ve
biitcelerine dair kurum arsivi arastirmacilara agik ol-
madig1 icin yazili belgelere ulasilamamustir. IKSV’nin
koordinasyonunda, devlet ve 0zel sektor destegiyle
hayata gecirilen sergilere bugiin de Basbakanlik
Tanitma Fonu ile Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 gibi
devlet kurumlari destek vermektedir. Fakat destek
verecek kurumlar ve destegin mahiyeti her bienalde
yinelenen yazismalarla yeniden belirlendiginden,
kurumlar sergiden sergiye degiskenlik gostermekte;
IKSV ile uzun vadeli is birlikleri kurulamamaktadir.
Dolayisiyla Tiirkiye’nin uluslararasi sanat ortamin-
daki varliginin, devlet desteginin sinirli olmasi ne-
deniyle 6zel sektdriin veya alandaki etkin figiirlerin
belirledigi kosullara gore sekillendigi sdylenebilir.
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2007°den itibaren Venedik Bienali’nde Tiirkiye'yi
temsil eden sanat¢i ve kiiratorlerin, genel olarak
uluslararasi O6lcekte deneyime sahip isimler ara-
sindan secildigi goriiliir. Bienal temalariyla iliskili
olarak kimi zaman kiiresel, kimi zaman da yerel ice-
riklere odaklanan sergilerde, 6zellikle son yillarda
disiplinlerarasi liretimlere agirlik verildigi gozle-
nir. Farkli sanat pratiklerinin 6zglirce ifade edildigi
bir alan olarak konumlanan Venedik Bienali’ndeki
Tiirkiye sergileri de, ilk donem sergilerinden farkli
olarak, kiiresellesmenin yol actig1 kazanimlar ve
bienal kiiratOrlerinin post-kolonyal tartigmalarla ilis-
kilenen elestirel yaklasimlari sayesinde, uluslararasi
glincel sanat ortaminda objektif olarak degerlendiril-
mektedir. Yakin donemde gerceklestirilmis Tiirkiye
sergilerinin diinya sanat tarihi icerisinde nasil bir
yer edindigini soylemek hentliz miimkiin olmamakla
birlikte 1990 6ncesinde yasanan kisitliliklarin biiytik
olclide bertaraf edildigi acik¢a goriilmektedir. Bugiin
bienal etrafinda sekillenen tartismalar ise sergilerin
demokratik ve kapsayici bir sekilde stirdiiriilebilme-
sinin, kurumlarin hesap verebilirligine ve seffafligina
bagli oldugunu ortaya koymaktadir.
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Tiim elestirilere ragmen istatistiklerden anlasildigi
tizere Venedik Bienali bugline kadar hicbir sanat
faaliyetinin yakalayamadigi rakamlara ulasmakta;
her bienalde ziyaretci sayisinit daha da artirmaktadir.
Venedik Bienali’nin uluslararasi kiiltiir endiistrisini
yOnlendirmedeki etkisini gosteren rakamlar sadece
ziyaretc¢i sayisiyla da sinirli degildir. Bienal siiresince
liniversiteler, sanat akademileri ve arastirma mer-
kezlerinin dahil oldugu etkinliklerle diinyanin farkli
yerlerinden bircok 6grenci ve egitmene ulasilmak-
tadir. Eldeki veriler 1s1g1nda, Venedik Bienali’'nde
varlik gostermenin sanat alaninda yasanan gelism-
eleri takip etmek ve diinyaya eklemlenmek bakimin-
dan sinirsiz imkan sundugu aciktir. Bu nedenle
Tirkiye’nin Venedik Bienali’ndeki gortiniirliiglinii
artirmak ve mevcut sorunlara yonelik kalici ¢6ziim-
ler gelistirmek en iyi yaklasim olarak belirmektedir.

1. Hakki Anli, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cevat Dereli, Hamit Gorele, Neset Gunal, Zeki Faik
izer, Ercimend Kalmik, Kuzgun Acar, llhan Koman, Erdal Alantar, Adnan Coker, Altan Gurman,
Venedik Bienali 6ncesi ve sonrasinda yurt disinda sanatsal etkinligini strduren sanatgilar ara-
sinda sayilabilir.

2. 1991 yilinda Venedik Bienali diizenlenmemistir. Beral Madra 1990, 1993, 2001, 2003 ve
2005 yili bienallerindeki Turkiye sergilerini gerceklestirmistir.
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1956 YILI VENEDIK BiENALI
RESIMLER

Ahmet Hakki Anli, Kompozisyon

[Composizione], 1956

Sanatcinin bu soyut geometrik ¢alismasi, yerel kay-
naklarda Kiibizm 3 ismiyle de yer alir.! Hakki Anli’nin
1950’lerdeki pratigine uygun olarak parcalanmis yii-
zeylerden olusan, kurgusunda geometrik degerlerin
on planda oldugu eser, Gorsel 10°da (sol duvarda, sol-
dan ikinci) secilebilir.

Nurullah Berk, Nargileli Adam

[L'uomo con il narghile], 1954

Nargileli Adam, sanatcinin yerel kiiltiir 6gelerini
kiibist bir teknikle aktardigi1 6rnekler arasindadir.
Nurullah Berk, ayni yil icerisinde birbirine benzeyen
kompozisyonlarda birden ¢cok Nargileli Adam tablosu
liretmistir. Bienal katalogunda IRHM Koleksiyonu’
ndan odiing¢ alinarak sergiye gonderildigi belirtilen
tablo, hilen miize koleksiyonundadir.? Eser, Gorsel 10’

Nurullah Berk, Nargileli Adam, 1954
da (sag duvarda, sagdan ikinci) secilebilir. istanbul Resim ve Heykel Muzesi Koleksiyonu
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Nurullah BerKk, Dikis Diken Kadin

[Donna che cuce], 1956

BerK’in bienalde sergilenen ikinci eseri, kataloga gore
1956 tarihlidir.? Sanatg¢i, ayni isimde ve birbirine ya-
kin kompozisyonlarda birden ¢cok Dikis Diken Kadin
tablosu liretmistir. Bienalde sunulan eser, Renan ve
Sinan Genim Koleksiyonu’ndaki 1950 tarihli Dikis
Diken Kadin tablosuyla benzerlik gosterir.* Eser, bir
baska yayinda ise 1949 tarihli olarak karsimiza ¢ikar®
ve 1951’de 22. Oryantalistler Kongresi kapsaminda
Istanbul Universitesi’nde diizenlenen Vingt Quatre
Oeuvres Recentes de Neuf Peintres Turcs [Dokuz Tiirk
Ressamdan Yirmi Dort Yeni Eser] adli sergide Terzi
etiketiyle sergilendigi gortiliir.® Eser, Gorsel 11 ve
Gorsel 13’te (sag duvarda, sagdan ikinci) secilebilir.

Sabri Berkel, Endise [Preoccupazione], 1955

Arsivde Preoccupazione etiketiyle yer alan esere’ ait
fotograflarin bir kismi1 ASAC tarafindan cekilmis-
tir.8 Soyut geometrik kompozisyon, Sabri Berkel’in
cizgiyi temel 6ge olarak kullandigi, titresimsel eg-
rilerden olusan c¢alismalarindandir.® Sanat¢inin
bu tiir eserleri bazi sanat tarihcileri tarafindan
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Sabri Berkel, Endise, 1955
Istanbul Resim ve Heykel Mtizesi Koleksiyonu

kaligrafiye dayanan soyut disavurumcu 6rnekler olarak
nitelendirilir.°

Sabri Berkel, Huzur [Serenita], 1956
ASAC tarafindan fotograflanan tablo, Serenita
etiketiyle arsivlenmistir.!* Soyut geometrik bir
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kompozisyon olan eser, sanat¢inin vefatinin ardin-
dan 1993’te IRHM’ye bagislanmustir.

Sabri Berkel, Huzur, 1956
Istanbul Resim ve Heykel Muizesi Koleksiyonu

Cemal Bing0l, Dokumaci Kadin

[Donna che tesse], 1956

Arsivde esere ait yazili veya gorsel belge bulun-
mamaktadir. Fakat Gorsel 9 (sol duvarda, sagdan
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lictincii) ve Gorsel 14°te (sagdan ti¢iincti), dokuma
tezgahinin 6niinde dizleri tizerinde oturan kadin fi-
gliriiniin geometrik tislupta soyutlanarak aktarildigi
tablonun Cemal Bingol’e ait oldugu diistiniilmekte-
dir. Yerel kaynaklarda eser hakkinda herhangi bir
bilgiye erisilememisgtir.

Ali Avni Celebi, Berber [Parrucchiere], 193712
Katalogdaki bilgiye gore eser, IRHM Koleksiyonu’
ndan 6diin¢ alinarak sergiye dahil edilmistir.t
Bicimin renk ile belirlendigi bu tabloda soyutlayici
estetigin kullanildigi sOylenebilir. Eser, Gorsel 9°da
(sag duvarda, sagda ikinci) secilebilir.

Cevat Dereli, Hasat [1l raccolto], 1955

Sanatcinin yerel konulari isledigi bu tablosu, IRHM
Koleksiyonu’'ndan secilerek bienale gonderilmistir.*
Eser yil1 bienal katalogunda 1955, yerel yayinlarda
ise 1950 olarak gecmektedir.’® Gorsel 10°da (sag du-
varda, sagdan ticlincii) secilebilen Hasat, bienalde
sergilenenler arasinda tarihi degistirilen tek eser
degildir. Bienal yonetmeliginde sergiye yeni tarihli
eser kabul edilecegi bildirildigi icin, son anda dahil
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Ali Avni Celebi, Berber, 1937
istanbul Resim ve Heykel Muzesi Koleksiyonu
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olunan bienallerde mtize koleksiyonundaki eserler
tarihleri degistirilerek sergilenmistir.

Hasat, Cevat Dereli’nin 1954°te Yap1 ve Kredi Bankasr’
nin diizenledigi Resim Tarihimizden: Is ve Istihsal
adli yarismaya gonderdigi eseriyle biiylik benzerlik
gosterir.'* Bienalde sergilenen resim, kimi kaynaklarda
yarismaya katilan eserin onciilii,” kimi kaynaklarda ise
eskizi olarak nitelendirilir.”® Sanat¢inin yarigsma i¢in
diisiindiiglii kompozisyonu 6nce kiictik, sonra biiyiik
boyutta tekrar etmesi, bu fikri desteklemekle birlikte
bienale katilan eserin tarihini de 1954 6ncesine ceker.
Istihsal konulu bir¢ok resim yapan Dereli, 1950’lerin
ikinci yarisinda Anadolu kdyliisiiniin glinliik yasamin-
dan sahneler anlatan, kalabalik insan ve hayvan fi-
glirlerinin doldurdugu benzer kompozisyonlar tiretir.

Halil Dikmen, Peyzaj [Paesaggio], 1945

ASAC’ta sanat¢iya ait dosyaya rastlanmamistir. Katalog
bilgisinden yola ¢ikarak sanatcinin bienale 1945 tarihli
Peyzaj calismasiyla katildig1 ve Gorsel 14’te (sagdan
dordiincti) secilebilen eserin, IRHM Koleksiyonu'ndan
odting alinarak sergilendigi anlasilmaktadir.”
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Hamit Gorele, Karadeniz'den Peyzaj

[Paesaggio del Mar Nero], 1941

ASAC’tasanatciya ait herhangi bir dosyaya rastlanma-
mustir. Sadece katalogda eserin IRHM Koleksiyonu’
ndan 6diing alinarak bienale gonderildigi belirtil-
mektedir.?° Eser, Gorsel 10°’da (sag duvarda, sagdan
besinci) secilebilir.!

Hamit Gorele, Karadeniz'den Peyzaj, 1941
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Neset Giinal, U¢ Figiirlii Kompozisyon
[Composizione con tre figure], 1951

Katalogdaki bilgiye gdre eser, IRHM Koleksiyonu'ndan
odiing alinarak sergiye dahil edilmistir.?2 Sol iist kdse-
sinde “Neset Glinal 1951” imzasinin bulundugu eser,
sanatcinin Fernand Léger atOlyesinde yaptigl resim-
lerden biridir. Neset Gilinal, konusunu mitolojiden
alan Ug Giizeller kompozisyonunu 1950’lerden itibaren
bircok defa calismis; bu yapitinda da keskin ve kalin
konturlarla kullanmistir.? Eser, Gorsel 9 ve Gorsel 10
da (sag duvarda, sagdan tli¢iincii) secilebilir.

Nuri iyem, Natiirmort [Natura mortal, 1956

Natiirmort, figiirleri soyutlamaya yonelen Nuri Iyem’in
kiibist natiirmort eserlerindendir.?* Sanatc¢inin ¢ok
kez tekrar ettigi kompozisyonlar arasinda yer alan
calismada, bir masa lizerinde yerel 6geler olarak saz,
testi, liziim, gliglim ile tabakta yiyecekler resmedilir.

ZeKi Faik Izer, Kompozisyon: Miizik
[Composizione: La musica], 1947

Katalogdaki bilgiye gore eser, IRHM Koleksiyonu’
ndan 6diing alinarak sergilenmistir.?> ASAC’taki
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Nuri lyem, Nattirmort, 1956 (Fotograf: A.F.I.) Zeki Faik Izer, Kompozisyon: Mtizik, 1947
ASAC izniyle Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
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sanatc¢i1 dosyasinda fotografiyla kayitli olan eser,?
Zeki Faik Izer’in figiir deformasyonuna dayali
calismalarindandir.

Erciimend Kalmik, Sahil [La costa], 1956

ASAC’ta sanat¢iya ait yazili veya gorsel kayit buluna-
mamustir. Eser, Gorsel 11 ve Gorsel 13’ten (sol duvarda,
sagdan dordiincii) yola cikarak tespit edilmistir. Yerel
yayinlarda Plaj ismiyle de yer bulan “E. Kalmik 56”
imzali tabloda kiibist etkiler 6n plandadir.?”

Ercumend Kalmik, Sahil, 1956
Ercumend Kalmik Vakfi'nin izniyle

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Arif Kaptan, Kompozisyon [Composizione], 1955
Kompozisyon, Arif Kaptan’in soyut calismalarindan-
dir.?® Koyu tonlarin hakim oldugu tablonun mer-
kezinde profilden insan yiiziinii andiran bir figiir
bulunur. Kalin konturlarla ayrilmis lacivert, ma-
vi, kirmizi ve yesil renklerinden olusan geometrik
formlar insan figiirliine eslik eder. Sag alt kosede
sanatcinin imzasi “Kaptan” olarak okunur. Gorsel 10’
da (sag duvarda, sagdan birinci) secilebilen tablo,
IRHM Koleksiyonu'nda yer almaktadir.?

Cemal Tollu, Keciler [Le capre], 1955

Bienal katalogunda eserin IRHM Koleksiyonu’na ait
oldugu belirtilir.3* Miize envanterine Ankara Kegileri
ismiyle kayitli olan resmin,* Gorsel 11 ve Gorsel 13°te
sanatcinin Toprak Ana tablosuyla (sol duvarda, sag-
dan tictincii ve ikinci) yan yana sergilendigi goriiliir.
Bir kadin ve erkek ile kecilerin resmedildigi tablo,
kiibizme dayal1 bir estetige sahiptir ve Tollu'nun
1950 sonrasi calismalarinda sikca isledigi tiretim
temasiyla uyum gosterir.
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Arif Kaptan, Kompozisyon, 1955 Cemal Tollu, Kegiler, 1955
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu Istanbul Resim ve Heykel Mtizesi Koleksiyonu
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Cemal Tollu, Toprak Ana [La terra], 1956
Sanatcinin bienaldeki ikinci ¢calismasi, La terra
etiketiyle fotograflanarak arsivlenmistir.3? IRHM
Koleksiyonu’nda bulunan resimde,* kucaginda cocu-
gunu emziren bir kadin goriiliir. Keciler tablosunda
oldugu gibi Anadolu kiiltiiriinii konu alan eser, tislup
bakimindan Lhote ile Léger’nin kiibist estetiginin
izlerini tasir. Tollu'nun bienaldeki her iki eserinde
de goriilen bu yaklasim, Nurullah Berk’in de dahil
oldugu bir grup sanat¢inin Tiirkiye’ye 6zgii bir resim
stili yaratma girisimleriyle paralellik gosterir. Eser,
Gorsel 11 ve Gorsel 13’te (sol duvarda, sagdan ikinci)
secilebilmektedir.

Salih Urally, Bisikletli Kadin

[La donna con la bicicletta], 1956

Geometrik formlarda bir figiiriin yer aldig1 eserin sol alt
kosesinde “Urall1 517 imzas1 okunur.3* 1951 tarihli im-
zaya karsin eser yili katalogda 1956 olarak gecer. IRHM
Koleksiyonu’na Bisikletli Adam etiketiyle kayitlidir.3

Esref Uren, Ankara Peyzaji [Paesaggiod’Ankara),1945
ASAC’tasanatciya ait dosya bulunmamaktadir. Kata-

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

logda eserin IRHM Koleksiyonu’na ait oldugu belirtil-
mektedir.’** Gliniimiizde Ankaradan etiketiyle miize
koleksiyonunda yer alan eser,¥” Gorsel 9'da (sag duvar-
da, sagdan dordiincti) secilebilir.

Esref Uren, Ankara Peyzaji, 1945
Istanbul Resim ve Heykel Mtizesi Koleksiyonu
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Cemal Tollu, Toprak Ana, 1956 Salih Uralli, Bisikletli Kadin, 1956
Istanbul Resim ve Heykel Muzesi Koleksiyonu Istanbul Resim ve Heykel Muzesi Koleksiyonu
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Turgut Zaim, Dokumacilar, 1937
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Turgut Zaim, Dokumacilar [Le tessitrici], 1937

Le tessitrici etiketiyle fotograflanarak arsivlenen
eser,® yerel yayinlarda cogunlukla Hali Dokuyan
Kadinlar ismiyle gecer. IRHM Koleksiyonu’ndan
secilerek bienale gonderilmistir.*®

HEYKELLER

Kuzgun Acar, Heykel [Scultura], 1956

ASAC’ta sanat¢iya ait bir dosya bulunmasina rag-
men, 1956 bienalinde sergilenen eseri kayit altina
alinmamustir. Yerel kaynaklardan edinilen bilgilere
gore Kuzgun Acar, bienale “demir telden bir heykel”
ile katilir.*® Salon girislerinden birinde yukaridan
sallandirilmis ve hareketli oldugu icin net fotog-
raflanamamis heykel, Gorsel 13 ve Gorsel 14°te se-
cilebilmektedir. Bu yillarda Acar’in heykellerinde
malzeme olarak tel kullandigi, hatta elek teli ya da
kiimes teli gibi gozenekli malzemeleri tercih ettigi
ve telleri egip biikerek olusturdugu bulutsu formlari
tavandan asag1 sarkitarak sergiledigi bilinmekte-
dir.* Yayinlarda sanatcinin telden heykellerini 1956
yilinda liretmeye basladigi sdylense de,*? arastirma
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sirasinda bu calismalarin ilk kez 1955°te Istanbul’daki
Maya Sanat Galerisi’nde tavana asilarak sergilendigi
tespit edilmistir.*

Sanatc¢inin benzer formdaki heykelleri 1957°de
Amerikan Haberler Merkezi’'nde,** 1962’de Musée d’Art
Moderne de Paris’te sergilenir.*> Acar’in bu ¢calismalari
korunamamis ve gliniimiize ulasamamuistir.

Hadi Bara, Heykel [Scultura], 1954

Sac plakadan tretilmis heykel, Giardini’deki dis
mekanda sergilenir.* Her lilkeden bir sanatciya ait
eser fotografinin kullanildig1 bienal katalogunda Hadi
Bara’nin da bir heykeline yer verilir.#” Sanat¢i dosya-
sindaki fotograflarin lizerindeki nota gore heykel,
1,13 metre yiiksekligindedir.*® Ayni zamanda Bara’nin,
Ilhan Koman ve Tarik Carim ile birlikte kurucularin-
dan oldugu Tiirk Grup Espas manifestosu altinda
urettigi isler arasindadir.® Yayinlarda Demir Heykel I11
adiyla yer bulan eser, IRHM Koleksiyonu’ndadir.

Hadi Bara, Heykel [Scultura], 1955

Sanatcinin dis mekanda sergilenen ikinci heykeli, Hadi Bara, Heykel, 1954

istanbul Resim ve Heykel Muzesi Koleksiyonu
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sac malzemeden tUiretilmistir.> Bara’nin ASAC’ta bu-
lunan dosyasinda “demir sac heykel” etiketiyle kay-
dedilmis birden ¢ok eser bulunmaktadir. Fislerdeki
bilgi eksiklikleri nedeniyle 1955 tarihli bu heykelin
gorseli ayirt edilememistir.

Sadi Calik, Ucgenler Uzerine Varyasyonlar
[Variazioni sui triangoli], 1954

Uclii formlari temel unsur olarak kullanan Sadi Calik,
bu dénemde tliggen formlardan olusan bircok eser
tretir. Estetik duygusunun temeli olarak gérdigu
bu formlar, denge saglamasinin yani sira mekanda
isaret etme, yon gosterme ve hareketlilik 6zelligiyle
sanatcinin eserlerinde sikca yer bulur.>? Demir lev-
halarin ticgen formlarda kesilmesiyle olusturulmus
soyut kompozisyon, Gorsel 11'de (giriste, solda) kaide
tizerinde secilebilir.

flhan Koman, Heykel [Scultura], 1954

Katalogdaki bilgiye gore demirden tiretilmis heykel,
Giardini’deki dis mekanda sergilenir.>® ASAC’taki
sanatc¢i dosyasinda esere ait belge bulunmamaktadir.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Ilhan Koman, Heykel [Scultura], 19545

Gorsel 13’te (sag duvarda, sonda) secilebilen esere
ait arsiv belgesi bulunmamaktadir. Yatay ve dikey
demir cubuklardan olusan heykel, duvar diizeninde
asilarak sergilenmistir. Koman’in Tiirk Grup Espas
manifestosu altinda tirettigi islerindendir.>® Ayni eser
iki y1l sonra, 1958 Briiksel Diinya Fuari kapsaminda
gerceklestirilen Fifty Years of Modern Art [Modern
Sanatin Elli Y1il1] sergisinde tekrar sunulur.5¢

lIhan Koman, Heykel, 1954
Istanbul Resim ve Heykel Muzesi Koleksiyonu
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Ziihtii Miiridoglu, Kafa [Testa], 1937

Bienal katalogunda biistiin bronz malzemeden ya-
pildig1 ve IRHM Koleksiyonu’'na ait oldugu belirtilir.s
Sanat¢inin klasik tisluptaki erken dénem calisma-
larindan olan Kafa, Gorsel 9 ve Gorsel 10°da girisin
sagindaki kaide lizerinde secilebilir.

Ziihtii Miiridoglu, Govde [Torso], 1953

Sanat¢inin bienaldeki ikinci heykeli, diz hizasindan
itibaren yorumlanmis, basi yana dontik bir kadin
torsosudur. Gorsel 11 (giriste, sagda) ve Gorsel 14°te
(giriste, solda) goriilebilen eser, yliksek bir kaide tlize-
rinde yer alir. IRHM Koleksiyonu’ndan ddiing alinarak
sergilenen eser,*® halen miize koleksiyonundadir.*

Ziihtii Miiridoglu, Figiir [Figura], 1954

Katalogda ahsap oldugu belirtilen heykelin® arsivde
detaylariyla kayit altina alindig1 gortiliir. Eser fotog-
rafinin arkasinda sanat¢inin adi, eserin Fransizca
ismi figure ve ahsap anlamina gelen bois yazilidir.®*
1976’da Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nde ser-
gilenen heykel,*? gliniimiizde miize koleksiyonun-

Zuhtt Maridoglu, Govde, 1953
dadir.®® Bienalde duvara asilarak sergilenen yapit, Istanbul Resim ve Heykel Koleksiyonu
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Gorsel 10 (sagdan ikinci) ve Gorsel 11°’de (soldan bi-
rinci) secilebilir.

Nijad Sirel, Sair Abdiilhak Hamit

[I1 Poeta Abdiilhak Hamit], 1929

ASAC’ta sanatciya ait dosya bulunmamaktadir.
Ancak bienal katalogunda verilen bilgiye gore bronz
malzemeden iiretilmis heykel, IRHM Koleksiyonu’
ndadir.%* Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer’in kaleme
aldiklar1 50 Yillik Tiirk Heykeli Kronolojisi kitabinda,
Sirel’in 1956 bienaline Abdiilhak Hamit’in Bronz
Biistii’yle katildigindan bahsedilerek eserin fotograf-
larina yer verilir.®® Klasik tislupta calisilan ve realist
ozellikler tasiyan eser, Gorsel 14°te (sagdan birinci)
secilebilir.

Nijad Sirel, Sair Abduilhak Hamit, 1929
Istanbul Resim ve Heykel Koleksiyonu
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1958 YILI VENEDIK BIiENALI
RESIMLER

Erdal Alantar, Kompozisyon [Composizione], 1956
ASAC’ta fotografi bulunan resimde kalin fir¢a darbe-
leri ve figliratif soyutlamalar gdze ¢carpar.® Eser, yerel
kaynaklarda Soyut Kompozisyon ismiyle yer alir.®’

Erdal Alantar, Kaz [L’oca], 1956

ASAC’ta fotografi bulunan eser,*® sanat¢inin erken
dénemine aittir. Yerel kaynaklarda Ordek ismiyle yer
alir.® Resimdeki detaylara ticgen daginik formlarin
eslik ettigi kalin bir boya tabakasi hakimdir.

Erdal Alantar, Kompozisyon [Composizione], 1957
Sanatcinin ¢calismalarinda siklikla isledigi ev ve sokak
gorliiniimlerine odaklanan eser, yerel kaynaklarda
Soyut Kompozisyon ismiyle yer alir.”° Alantar’in daha
erken tarihli benzer kompozisyonlariyla kiyaslandi-
ginda, catilar1 ve evleri ayiran konturlarin belirginligi
dikkati ceker. Resimdeki detaylar sanatc¢inin dnceki

Erdal Alantar, Kompozisyon, 1956
calismalarina gore daha soyut bir ifadeye sahiptir.” Sanatcinin varislerinin izniyle
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Erdal Alantar, Kaz, 1956 Erdal Alantar, Kompozisyon, 1957
Sanatcinin varislerinin izniyle Sanatcinin varislerinin izniyle
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Nurullah Berk, Nargileli Adam (1. Versiyon)
[L'uomo col narghile (I versione)], 1955

Bienal katalogunda, resimde tempera teknigi kulla-
nildig belirtilir.”? Biyikli bir erkek figiirtiniin nargile
icerken resmedildigi tabloda sanat¢inin imzasi sol
alt kosede konumlanir. ASAC’taki sanatc1 dosyasinda
esere ait siyah beyaz bir fotograf” bulunmaktadir.

Nurullah Berk, Nargileli Adam (2. Versiyon)
[L'uomo col narghile (II versione)], 1956

Ik tablonun ikinci versiyonu olarak sergilenen bu
eserde de tempera teknigi kullanilmigstir.”* Resimde
beyaz sakalli bir erkek figiirii nargile icerken gorii-
liir.”> ASAC’ta siyah beyaz bir fotografi’® bulunan
eserin giiniimtiizde 6zel bir koleksiyonda oldugu
tahmin edilmektedir.”

Nurullah Berk, Nakisct [Ricamatrice], 1955

ASAC tarafindan fotograflanan eser, Ricamatrice eti-
ketiyle arsivlenmistir.’s Katalogda eserin Istanbul’da,
Nijad Sirel Koleksiyonu’na ait oldugu belirtilir.”
Tablonun farkli versiyonlari yerel kKaynaklarda Gergef

R Nurullah Berk, Nakis¢i, 1955 (Fotograf: Giacomelli)
Isleyen Kadinlar ismiyle yer bulur.®° ASAC izniyle
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Sabri Berkel, Kompozisyon [Composizione], 1957
Berkel’in soyut geometrik kompozisyonlarindan
olan bu resim, mavi zemin lizerine siyah kontur-
larla cizilmis farkli renklerdeki licgen ve daire
formlarindan olusur. ASAC’taki fotografin® arka-
sinda Foto Akademi’nin kasesi yer alir.?? Yerel kay-
naklarda Pentiir ismiyle de yer bulan eser, IRHM
Koleksiyonu’'ndadir.®

Sabri Berkel, Figiir [Figura], 1957

ASAC’ta siyah beyaz bir fotografi®* bulunan eser,
Berkel’in kalin ve sert ¢izgilerin hakim oldugu soyut
cizgisel portrelerinden biridir.® Efe Bast adiyla 6zel
bir koleksiyondadir.®®

Sabri Berkel, Yaz: [Grafia], 1957

Eserde keskin formlardan olusan ¢izgisel bir hareket-
lilik goriiliir. Berkel, pratiginde siklikla ele aldig1 yazi
ve kaligrafi temasina uygun olarak, esere Fransizca
“yaz1” anlamina gelen Ecriture adini verir.¥” Ayrica
mukavva lizerine yagliboya kullandigi bu resmin kii-
clik boyutlarda ve farkli renklerde guaj versiyonlarini
da tiretir. Yerel kaynaklarda Kompozisyon adiyla yer

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Sabri Berkel, Kompozisyon, 1957
istanbul Resim ve Heykel Koleksiyonu
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Sabri Berkel, Yazi, 1957 Sabri Berkel, Yazi, 1957 (Fotograf: Giacomelli)
Istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu ASAC izniyle
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bulan eser, uzun siire sanatci tarafindan muhafaza
edilmis; vefatinin ardindan IRHM Koleksiyonu’na
devredilmistir.

Sabri Berkel, Yazi [Grafia], 1957

ASAC’taki sanatci dosyasinda bulunan fotograflar-
da® Ecriture olarak isimlendirilmis ikinci eser de
Berkel’in hat sanati ve kaligrafi etkisindeki soyut
calismalarindandir.

Sabri Berkel, Motif[Motivo], 1957

Motif, Berkel’in ¢izgiyi 6n plana aldig1 bir diger soyut
geometrik calismasidir. Sanatci bu kez geometrik
alanlar1 olusturan konturlari kalin ve titrek bi¢im-
de kullanmistir. ASAC tarafindan fotograflanan®
eser, dosyada Motivo etiketiyle yer alir.’° Glintimiizde
IRHM Koleksiyonu’ndadir.

Sadan Bezeyis, Portre [Ritratto], 1957

Elleri 6nde, uzun sacli geng bir kadinin resmedildigi
portrede, figlir ve fon geometrik formlarla parcalara
ayrilir.* Eserin sag alt kosesinde sanatcinin imzasi

Sabri Berkel, Motif, 1957
“S. Bezeyis 1957~ yer alir.*? Istanbul Resim ve Heykel Muizesi Koleksiyonu
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Sadan Bezeyis, Sehir: Istanbul

[La Citta: Istambul], 1957

ASAC’taki eser fotografinda® geometrik formlarla
kurgulanmus bir Istanbul manzarasi goriiliir. Resmin
merkezinde apartmanlar, pencereler ve minaresi ile
kubbesi secilebilen bir cami konumlanir. Resmin
sag alt kdsesinde sanat¢inin imzasi “S. Bezeyis 1957”
bulunur.

Sadan Bezeyis, Portre ve Sehir [Ritratto e citta], 1958
Geometrik formlara boliinmiis bas ve boyundan olu-
san portre, bienal katalogundaki bilgiye gore karton
lizerine yapilmistir.”* ASAC’taki sanat¢i dosyasinda
fotograf1®® bulunan resmin sag alt kosesinde sanat-
cinin imzasi “S. Bezeyis 1958” okunur.

Sadan Bezeyis, Kompozisyon [Composizione], 1958
Katalogda geometrik formlardan olusan ¢ok renkli
soyut kompozisyonun kagit tizerine yagliboya oldu-
gu belirtilir.°¢ ASAC’taki sanatci dosyasinda fotog-
raf1”” yer alan resmin sag alt kosesinde sanatc¢inin
imzas1 “S. Bezeyis 1958” bulunur. Eser, glintimiizde
IRHM Koleksiyonu’nda yer almaktadir.%

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Sadan Bezeyis, Kompozisyon, 1958
Istanbul Resim ve Heykel Muizesi Koleksiyonu

Cemal Tollu, Bugday [Il frumento], 1956

IRHM Koleksiyonu'ndan ddiin¢ alinarak sergiye
dahil edilen resimde,” kucaginda bugday demeti
tasiyan bir kadin goriliir.'°° Alt k6sesinde sanat-
cinin imzasi “C. Tollu 1956 yer alir. Tuval lizerine
yagliboya calisilan eser, Ekin ismiyle Izmir Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’na kayitlidir.!°t Ayni
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kompozisyonun farkli yillarda yapilmis benzer ver-
siyonlari bulunmaktadir.!°?

Cemal Tollu, Donen Dervisler

[Dervisci tornitori], 1958

Mavi fon tizerinde Mevlevi figlirlerin goriildiigii tab-
lonun'® sag alt kdsesinde sanat¢inin imzasi “C. Tollu
1958” yer alir. Yerel kaynaklarda Mevleviler adiy-
la gecen eser, tuval iizerine yagliboya olup IRHM
Koleksiyonu'ndadir.!°4

Cemal Tollu, ki Kéylii [Due contadine], 1958

Oniinde sepetleriyle oturan iki kéylii kadinin res-
medildigi eserin sag alt kosesinde sanat¢inin imzasi
“C. TOLLU 1958” yer alir. ASAC’taki sanat¢1 dosyasin-
da eserin adi Fransizca karsiligiyla, Deux paysannes
olarak kayitlidir.'% Esere ait fotografta ise Due conta-
dine etiketi yer alir.’°¢ Yerel kaynaklarda Yogurtcular
veya Mugla Pazarinda Yogurtcular adiyla yer bu-
lan tablo, IRHM Koleksiyonu'ndadir.!” Sanat¢inin
ayni figtirleri Mugla Pazari adli, daha erken tarihli
ve biiyiik boyutlu bir kompozisyonda tekrar ettigi

Cemal Tollu, Dénen Dervisler, 1958
gorulur.los Istanbul Resim ve Heykel Koleksiyonu

195



Ek 1.1956-1962 Yillarinda Venedik Bienali'nde Sergilenen Eserler Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Turgut Zaim, Eski Actk Hava Tiyatrosu

[Antico teatro all’aperto], 1955

Bir orta oyununun realist tislupta resmedildigi tablo,!*
katalogdaki bilgiye gore Ankara Opera Tiyatrosu’ndan
odiing alinarak alinarak bienale gonderilmistir.''° Bir
dénem Turgut Zaim ile calisan ressam Cemil Eren’in,
anilarinda Zaim’in Orta Oyunu tablosunun Ankara
Opera Tiyatrosu’'nun fuayesinde sergilendigini ak-
tarmast,!! bienale gonderilenin bu tablo oldugunu
diistindiirtir. ASAC’ta fotografi bulunan eser,*? Ankara
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda yer alir."3

Turgut Zaim, Koylii Yoriik [Contadine Yoriik]|, 1957
Zaim’in bienalde sergilenen ikinci tablosunda, Yoriik
kadinlari geleneksel kiyafetleriyle, giinliik yagamlari
icinde resmedilir. Onde dokuma tezgahinda hali do-
kuyan bir kiz cocugu, yaninda yiin egiren kadinlar
ve arkada Yoriiklere 6zgti bir cadir yer alir. Zaim’in
calismalarinda benimsedigi formlara uygun olarak,
Orta Asya’ya 0zgii yuvarlak yiizli, ince kasli, komiir
gozlii figiirler dikkati ceker. Katalogda eserin IRHM
Cemal Tollu, ki Koy, 1958 Koleksiyonu'ndan 6diing alinarak bienale gonderil-
istanbul Resim ve Heykel Koleksiyonu digi belirtilir.1s
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HEYKELLER

Hadi Bara, Heykel [Scultura], 1956

Sanatcinin bu heykeli kare formdaki iskelete eklenmis
“L” seklinde iki profil ve demir cubuklardan olusur.
ASAC’taki sanat¢1 dosyasindal® yer alan fotografta eser
yiiksekligi bir metre olarak belirtilir.'” Hadi Bara’nin
bu heykelini Venedik Bienali’nden 6nce 1957°deki
Sao Paulo Bienali’'nde yatay sekilde sergiledigi tespit
edilmistir.'8

Hadi Bara, Heykel [Scultura], 1956

ASAC’taki sanat¢i dosyasinda ayirt edici notlar bu-
lunmadigindan sanatc¢inin bienalde yer alan bu ese-
riyle ilgili belirsizlik s6z konusudur. Sadece heykelin
malzemesinin demir oldugu bilgisine ulasilmistir.*?

Sadi Calik, Heykel [Scultura], 1956

Sanatc¢inin tiggen formlari farkli yonlerde birlestirerek
olusturdugu heykellerden biri olan bu eser, katalogdaki
bilgiye gére IRHM Koleksiyonu’'ndan édiing alinarak
bienale dahil edilmistir.*° ASAC’taki sanat¢1 dosya- Sadi Calik, Heykel, 1956

sinda'? fotografi'? bulunan heykel, yerel kaynaklarda Istanbul Resim ve Heykel Koleksiyonu
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Kuslar ismiyle anilir. Calik’in bu yapit1 1961'de Paris’teki
Musée Rodin’de gerceklesen Deuxieme Exposition
Internationale de Sculpture Contemporaine’de [II.
Uluslararasi Cagdas Heykel Sergisi] sunulur ve sergiye
Tlirkiye'den gonderilen dort heykelden! biri olarak
fotografi sergi katalogunda yer alir.!**

Ilhan Koman, Heykel [Scultura], 1955

ASAC’taki sanat¢i dosyasinda bulunan fotograflarin
aciklama icermemesi nedeniyle sanatcinin bienalde
yer alan bu heykeli ayirt edilememis; sadece heykelin
demirden yapildigi bilgisi edinilmistir.s

ilhan Koman, Heykel: Planlar [Scultura: Piani], 1955
ASAC tarafindan fotograflanarak arsivlenen bu demir
heykelde,?¢ (i¢ bliylik ticgen levhanin her bir kdsesin-
den kaideye ulasan cubuklar kullanilir.’” Glintimtizde
IRHM envanterinde olduguna dair bir bilgiye rastlan-
masa da bienal katalogunda miize koleksiyonundan
odiing alinarak bienale gonderildigi belirtilmektedir.!8

Ilhan Koman, Ritim [Ritmo], 1957
Bienal katalogunun birinci baskisinda 26. sirada

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

goriilen Ritmo, katalogun ti¢ilincii baskisindan ci-
karilmistir.'”*® 1958 sergisinden son anda cikarildigi
anlasilan heykelin, IRHM Koleksiyonu’ndaki Soyut
Kompozisyon adli eser oldugu tespit edilmistir.'°

llhan Koman, Heykel: Planlar, 1955
ASAC izniyle
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1962 YILI VENEDIK BiENALI
RESIMLER

Semsi Arel, Kompozisyon [Composizione], 1960
ASAC’taki sanatc¢i dosyasinda yer alan bilgiye gore eser
tuval lizerine yagliboyadir.’3! Semsi Arel’in eski harfleri
plastik figiirler olarak kullandigi soyutlama 6rnekle-
rinden biri olan bu resimde, arka planda sanat¢inin
geometrik bir bi¢cim kurup tizerine kifi hat yazisi ka-
rakterinde cizgiler ekledigi goriiliir. Sanat¢inin imzasi
“S. Arel, 60” olarak sag alt kosede konumlanir. Eser en
son 1974’te, Tiirk Donanma Vakf1 yararina Istanbul’da
diizenlenen karma bir sergide yer almistir.'3?

Ferruh Basaga, Kompozisyon 3[Composizione 3],1961
Ferruh Basaga’nin 1960 sonrasi lirik soyut calisma-
larindan olan Kompozisyon 3, bir merkez etrafinda
toplanmuis, temel bir ahenk cevresindeki renk leke-
lerinden olusur.®® Sanat¢inin imzasi ve tablonun
yapim yil1 arsivdeki fotograflarda 1961 olarak resmin
sag alt kosesinde okunabilmektedir.’** Eser, Huma
Kabakg¢i Koleksiyonu’ndadir.'ss

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Sabri Berkel, Ay [La luna], 1962

Yerel yayinlarda Kompozisyon, Ayisigi ya da Mehtap
ismiyle anilan yapit, sanat¢inin 1960’tan sonra liret-
tigi, plansiz renk lekelerinden olusan calismalardan
biridir. ASAC’taki fotografta La luna etiketiyle yer
alan eser,*® daha cok geleneksel ebru sanatindaki or-
ganik gelisen akic1 kompozisyonlari andirir. Berkel’in
sert cizgisel zikzaklar iceren stilinden uzaklastigy, le-
keci donemine aittir.!’” Gorsel 8'de sanatc¢inin 6niinde
poz verdigi bu resim, IRHM Koleksiyonu'ndadir.'

Sadan Bezeyis, Kompozisyon [Composizione], 1962
1958 sergisindeki eserleriyle kiyaslandiginda,
Bezeyis’in 1962 bienaline figlirsiiz, firca lekelerin-
den olusan soyut bir calismayla katildig1 gortiliir.’*
ASAC’ta fotografi**® bulunan resmin sol alt kdsesinde
sanat¢inin imzasi “S. BEZEYIS” okunur.

Adnan Coker, Mavi Espas [Spazio blu], 1961

Ozel bir koleksiyonda oldugu tahmin edilen bu eser,
Adnan Coker’in 1958-1963 yillarinda yogun doku
ve mavi renk kullandigi, soyut disavurumecu tarzini
yansitan calismalarindandir. Sanat¢inin Paris’teki
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i . - > B e
Sabri Berkel, Ay, 1962 Sadan Bezeyis, Kompozisyon, 1962
istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu ASAC izniyle
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ilk yillarinda denedigi, soyut disavurumcu tislupla
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Deniz Cerkezoglu, Yusuf Taktak, Adnan Coker ve Mustafa Ata, Coker'in Mavi Espas
resminin (sagda) ontnde, 1980'ler Adnan Coker'e ait eser bilgi formu, 1962
Salt Arastirma, Yusuf Taktak Arsivi ASAC izniyle
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Devrim Erbil, Kompozisyon [Composizione], 1962
Kompoziyon, Devrim Erbil’in i¢ ice gecen ve birbirini
tekrar eden kat1 geometrik ¢izgilere odaklandig1 done-
mine aittir."** Eser, 1950’lerin sonundan itibaren figii-
ratif ve non-figiliratif cizgisel kompozisyonlara yonelen
sanatc¢inin 1959 tarihli Klee’ye Sevgi adli calismasiyla
benzerlik gosterir. Sanatcinin bu donemde urettigi
resim ve graviirler, Paul Klee ve Piet Mondrian’dan
etkiler tasidigi yoniinde degerlendirilir.!°

Arsiv belgelerinden edinilen bilgiye gore eser, Milano’
da ikamet etmekte olan Italo Cavalleri tarafindan
satin alinir. Konuya iliskin detaylar 2 Nisan 1963’te
Sabri Berkel’in Venedik Bienali Genel Sekreteri Gian
Alberto Dell’Acqua’ya yazdigi mektupta'¥’ ve buna
cevaben yazilan 8 Nisan 1963 tarihli mektupta'*® akta-
rilir. Yazismalarda eserin satis rakami yer almamakla
birlikte, sergi icin doldurulan teblig formlarinda beyan
edilen degerinin 70.000 liret oldugu goriiliir.'+°

Dincer Erimez, Noel [Natale], 1962
Yilbasi vitrinini seyreden kadin, erkek ve cocuklardan Devrim Erbil, Kompozisyor, 1962
olusan bir grup insanin resmedildigi tablo, ASAC’ta ASAC izniyle
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Devrim Erbil'e ait eser bilgi formu, 1962
ASAC, Fondo storico, Arti visive b. 109, fasc. “1962. Paesi stranieri”
ASAC izniyle

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Natale ismiyle kayitlidir.'*® Dinger Erimez tarafindan
ismi Yilbast Vitrini olarak teyit edilen resim,*! sanat-
cinin Karli Havada Cesmebasi ve Okul Cikisi eserle-
riyle yapisal ve tislupsal acidan benzerlik gosterir.!s?
Bienalde sergilenen eserinde de koyu tonlarda insan
figlirlerinin perspektif olmaksizin tist iste, biiytiklii
kiictiklii siralandi8i goriliir.'3 Sanat¢inin geometriyi
onemseyen, renk ve bicim diizenlemelerini 6ncelik-
lendiren tavri belirgindir.

Altan Gilirman, Kompozisyon

[Composizione], 1962

Altan Giirman’in bu eseri, sanatcinin Paris’teki Ecole
des Beaux-Arts’a gitmeden Once Uirettigi soyut calis-
malarindandir.’** Esere ait fotografin'*® arkasinda sa-
natcinin ve eserin adi ile “Gouache sur carton” [Karton
lizerine guaj] notu alinmuis, fakat katalogda eserin kar-
ton tizerine tempera teknigiyle yapildigi belirtilmis-
tir.’ Siyah, gri, pembe ve kirmizi firca darbelerinin
one ciktig1 resmin sag alt kdésesinde sanatc¢inin imzasi
“ALTAN 62” yer alir. Ozel bir koleksiyonda bulunan
tablonun arkasinda, bienal sirasinda ilistirilen eser
etiketi korunmustur.'s”
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Altan Gurman, Kompozisyon, 1962

Nuri Iyem, Kompozisyon [Composizione], 1962

1956 bienaline figiiratif soyutlama iceren bir kom-
pozisyonla katilan Nuri Iyem’in, bu calismasinda
figlirden tamamen uzaklastig1 goriiliir. Sanatcinin
1950 ile 1970 yillar1 arasinda tirettigi soyut resim-
lerden olan Kompozisyon’da, tuval tizerinde yogun
boya dokusu kullanilir. Doku yogunluklu soyut anla-
timlar 1962 sonrasi giderek azalacak; sanat¢inin

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

soyut calismalari yerini tekrar figliratif soyutlamala-
ra birakacaktir.’® ASAC’ta fotografi’®® bulunan resmin
sol list késesinde sanat¢inin imzasi “N. Iyem 962
yer alir.

Erciimend Kalmik, Kompozisyon
[Composizione], 1962

Sanatg¢i biyografisinde yer almayan bu eser, Kalmik’in
soyut donem calismalarindandir. Resmin sag tist ko-
sesinde sanat¢inin imzasit “E. KALMIK 62” yazilidir.
ASAC’taki eser fotografinin arkasinda “Erciimend
Kalmik, La mer [Deniz], Huile sur toile [Tuval {izerine
yagliboya], 1962” notu alinmistir.'6°

Thsan Cemal Karaburcak,

Geyik [1l cervo], 1962

Thsan Cemal Karaburcak’in 1952-1970 yillarinda kul-
landig1 “I.C.K.” imzasi1 tablonun sag alt kdsesinde
konumlanir.!®* Sanat¢inin figiirlii manzara ¢alisma-
larindan olan yapitta bir geyik figiirii ile sol listte ay
(veya glines) ve bulutlar secilebilir. ASAC’taki sanatci
dosyasinda kayitli olan eser,'*2 bienal katalogundaki
bilgiye gore karton lizerine calisilmistir.!63
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Nuri lyem, Kompozisyon, 1962 Erctimend Kalmik, Kompozisyon, 1962
ASAC izniyle ASAC izniyle
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ihsan Cemal Karaburcak, Geyik, 1962

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Tiilay Tura (Bortecene),

Kompozisyon [Composizione], 1961

ASAC’ta esere ait fotograf bulunmamakla birlikte
bienal katalogunda eserin gorseline yer verilir.!*4
Sanat¢inin soyut donemine ait olan bu calisma,
renk lekelerinden olusan disavurumcu 6zellikler ta-
sir. Arsivdeki sanatc¢i dosyasinda bulunan ve Tiilay
Tura’nin kendi el yazisiyla doldurdugu fiste, ABD’de
O0grenci oldugu yillarda alt1 resim sergisine katildig1
yazilidir.'®s Bienalde yer alan tablonun ilk kez 1961°de,
Wisconsin Universitesi’ndeki bir 6grenci sergisinde
sunuldugu tespit edilmistir.'6

HEYKELLER

Ilhan Koman, Degisken Hipokampus

[Ippocampo mutevole], 1961

Koman’in bu grup heykellerinde malzeme olarak
demir, ptirtizli ve deforme bir ylizey olusturmak
kaydiyla kullanilmis; 6zgiin figiirler yaratilmaigtir.'¢”
Genellikle ahsap kaide iizerine oturan bu heykel-
ler, sanat¢inin yurt disindayken urettigi eserler
arasindadir. Yiirtiyen bir insani andiran figtirden
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olusan heykel, giiniimiizde Oner Kocabeyoglu
Koleksiyonu'ndadir.’*® ASAC’ta fotografi'®® bulunan
eserin gorseline Hadi Bara’nin Arkitekt dergisinde
cikan yazisinda da yer verilir.1”°

flhan Koman, Anadolu Muammast

[Enigma dell’Anatolia], 1961

Ahsap kaide tizerinde farkli kalinliklarda kesitlerden
olusan bu soyut heykelin gorseli bienal vesilesiyle
yerel yayinlarda da yer bulur.” Ozel bir koleksiyonda
oldugu tahmin edilen eser, ASAC tarafindan fotog-
raflanarak arsivlenmigtir.'”?

Ilhan Koman, Aceleci [Impetuoso], 1961

Eser, ASAC tarafindan fotograflanarak arsivlenmis-
tir.'”? Ayrica bienal katalogunda eserin tam boy fo-
tografina yer verilmistir.””* 2014’te bir miizayedede
Isimsiz etiketiyle satisa sunulan eserin ahsap kaide-
sinin degisiklige ugradigi goriiliir.'”

flhan Koman, Degisken Ayna
[Specchio mutevole], 1961
ASAC’ta fotografi'’ bulunan eser, bienalin acilma-

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

sindan kisa bir siire 6nce, 15 Mayis 1962°de Seattle
Art Museum (ABD) tarafindan satin alinarak Miroir
mutant (Changing mirror) adiyla miize koleksiyonu-
na dahil edilmistir.””

flhan Koman, Himaye [Legida], 1961

Koman’in bu yapit1 ASAC tarafindan fotograflanarak
arsivlenmistir.”® 2022’de 6zel bir miizayedede Isimsiz
etiketiyle ortaya cikan eserin bazi parcalarinin ek-
sildigi ve orijinalligini kismen yitirdigi goriliir.'”

flhan Koman, Tiirk Bas: [Testa di turco], 1961
Heykelin ad1 ASAC’taki fotografinin arkasinda Fran-
sizca karsiligiyla, Téte de turc olarak yer alir.’®° Eser
arsivdeki bir diger fotografta L’Angelo mutevole
[Degisen Melek] ismiyle etiketlenmis olsa da, Koman’in
aldig1 notlara ve kataloga gore bienalde Testa di turco
[Tiirk Basi] ismiyle sergilenmistir.!s!

1. Eser, 55 x 47 cm olgulerinde ve karton Uzerine yagliboyadir. Necmi Sonmez, Hakki Anli
(Istanbul: Galeri Nev, 1998), s. 73.

2. Kaya Ozsezgin, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Muzesi Koleksiyonu
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3. 28. Esposizione Biennale, s. 268.
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lIhan Koman, Tuirk Basi, 1961 (Fotograf: Giacomelli)
ASAC izniyle

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022
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180. Foto di “Testa di turco”, © La Biennale di Venezia, ASAC, Fototeca, Artisti Ilhan Koman,
1962. Fotografin arkasindaki notta “ilhan Koman, en fer, 1962, Téte de turc” yazilidir.

181. 31. Biennale Internazionale, s. 120.
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1990 YILI 44. VENEDIK BIENALI TURKIYE
SERGISI

Kemal Onsoy, Rumeli Hani [Cité Roumelie], 1989
Rumeli Hant serisi, yikilmaya terk edilmis 6nemli
19. ylizyil yapilarindan Rumeli Hanr’na ve sehrin
icinde barindirdig: yitik yasamlara ait izler tasir.!
Resimler, “kentin dogasinin varolus ve kaybolusuyla
degisen bir kentli resim dizisi” olarak nitelendirilir.?
Bienalde sergilenen iki tablonun? yapisini karmasik
bir zemin tizerinde birbirine gecen renkler ve ¢izgi-
ler belirler. Bienal katalogundaki yazisinda Kemal
Onsoy’un islerini “tutku, itki ve sezgi firtinalarindan
olusan miuhiirli bir doku” olarak tanimlayan Beral
Madra, resimleri soyut ekspresyonist bir cerceveye
yerlestirmekten ziyade olusumlarindaki devinimin
bilincli ve kararli yapisina dikkat ¢eker.*

Mithat Sen, For the Readers [Okuyanlar icin], 1989
Mithat Sen, bienale For the Readers [Okuyanlar Icin]
serisinden iki tabloyla katilir.® Bunlar, sanat¢inin
karsit renkleri kullanarak insan bedenini yorum-
ladig1, birbirinden bagimsiz tekrar eden figiirlerin

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

s i |
Kemal Onsoy, Rumeli Hani (1989), 44. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden
gorunim, 1990 (Fotograf: Teoman Madra)

BMCSM Arsivi

olusturdugu tuvallerdir. Beral Madra’nin katalog
yazisinda dikkat ¢cektigi modern sanat bellegi acisin-
dan figiiriin analitik parcalanmasinin izleri bu resim-
lerde acik¢a goriilmektedir.® Figiirler soyut-organik
bicim semalarina doniisiir; tuval tizerindeki yogun
boya kullanimi da organik formlarla uyum icinde-
dir. Sanatcinin tuvallerinde ¢cogaltarak yer verdigi
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semalar, teknik acidan Islam sanatinin tekrarlayan
motiflerini animsatir.” Fakat Sen’in sanati gelenekci
yaklasimin barindirdigi sahip ¢ikma kaygisini tasi-
madig1 gibi, eserlerinde toplumsal hedefler tasiyan
ve yon gosterici olan bliylik bir anlatiya da gonderme
yoktur.t Insan bedeninden hareketle ortaya ¢ikan
birimler ve onlarin yerlestigi semalar daha ¢cok Dogu
kiiltiirlerinde karsimiza ¢ikan, somut olani kullana-
rak askin olana isaret eden ve sembollere anlamlar
yikleyen bir sistemdir.’

Mithat Sen, Okuyanlar icin, 44. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden goranum,
1990 (Fotograf: Teoman Madra)
BMGCSM Arsivi

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

1993 YILI 45. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISi

Erdag Aksel, Burada, Simdi ve Sonra

[Here and Now and Then], 1993

Erdag Aksel’in bienaldeki isi aliminyum ¢erceveli alt1
biiylik pano ile ii¢ ince levhadan olusur.° Panolarin
alt boliimlerine kiicilik boy Saatli Maarif Takvimi’
nden 365 adet takvim yapragi siki bir diizende yer-
lestirilmistir." Ust boliimlerde ise gegmise gdnderme
yapan 0gelerden biri olarak Bellini’nin Fatih Sultan
Mehmet portrelerinin fotograflari yer alir.? Ince lev-
halarda sirasiyla fotografik yontemle uzatilmis bir
Fatih Sultan Mehmet kilici, sanat¢inin soyunurken
cekilmis fotografi ve floresanla aydinlatilmis bir tor-
navida bulunur. Takvim yapraklar1 bugiin ve ge¢cmis
zamana atifta bulunurken sanat¢inin fotograflari ve
tornavida gibi imgeler, Dogu-Bat1 ayrimi ile siyasal
ideolojilerin karsitligindan bireyin toplum ve diinya
icerisindeki yerine uzanan genis bir cagrisim alani
yaratir.® Aksel’in bu isi zaman, zamanin kaydi ve
Ol¢ciimii, Dogu ve Batr’nin zamani, anin ya da sim-
dinin iletimi, gelenek kavraminin Dogu ve Bati’da
farkli algilanip tanimlanisiyla ilgilidir.*
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Erdag Aksel, Burada, Simdi ve Sonra, 45. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden
gorunam, 1993
Salt Arastirma, Serhat Kiraz Arsivi

Serhat Kiraz, Bosluk Zamani

[Time of Emptiness], 1993

Serhat Kiraz’in enstalasyonu, li¢ metre ¢apinda bir
daire ¢cevresinde yere dizilmis aynalar ile cevreden
ortaya dogru helezon bicimde yiikselen, i¢ ytizii si-
yah boyali, dis yliziinde tarot kart1 imgeleri bulunan
cam levhalardan olusur.” Isiklandirma, ayna gibi
yansiticlt malzemeler ile camin tizerindeki goriintiiler

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

hareketlendirilir ve ortaya helezon bir yapi cikar.!
Sanatc¢i bu ¢calismasinda, dogmatik diisiincenin en
uc¢ noktasinda yer alan tilsim, biiyti, fal gibi dgeleri
bilimsel diisiincedeki karadelik kuramiyla yan ya-
na getirerek iki karsit diisiince arasindaki ikilemi
sorgular.”

Jarg Geismar ve Adem Yilmaz,

In Between [Arada], 1993

Jarg Geismar ile Adem Yilmaz’in birlikte kurgula-
dig1 enstalasyon, bienal kapsaminda Riva dei Sette
Martiri’de sergilenir.’® Bienal kiiratorii Achille Bonito
Oliva’nin katilimci tilkelerden sanatcilarin baska til-
kelerden sanatgilarla is birligi gelistirmesini istemesi
tizerine Yilmaz ile birlikte Geismar da sergiye dahil
edilmis; In Between [Arada], Almanya’daki resmi ve
ozel kuruluslarin destegiyle gerceklestirilmistir.”

Yilmaz ve Geismar, 45 tilkeden 45 sanatciy1 Nationaler
Internationalismus / Internationaler Nationalismus
[Ulusal Uluslararasilik / Uluslararasi Ulusallik] te-
masi ¢ercevesinde liretmek lizere davet ederler.?°
Acik alana yerlestirilmis 45 vitrinli masadan olusan
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Serhat Kiraz, Bosluk Zamani, 45. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden Jarg Geismar ve Adem Yilmaz, In Between, 45. Venedik Bienali Turkiye
goranum, 1993 Sergisi'nden gortinam, 1993
Salt Arastirma, Serhat Kiraz Arsivi BMCSM Arsivi
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enstalasyonda, Yilmaz ve Geismar’in yaninda sanatci-
larin postayla génderdigi bu isler sunulur.? Bienalde
ele alinan go¢menlik kavramina paralel olarak mem-
leketlerinden uzakta yasayan sanatcilari bir araya
getiren calismada, katilimcilarin isim ve tilkeleri gizli
tutulmus; isimler daha sonra yayimlanan katalogda
aciklanmistir.?? Amag, “bireysel sanat yapiti mi, yoksa
sanatc¢inin adi, cinsiyeti ve geldigi tilke mi 6nemlidir?”
sorusunu tartismaya agmaktir.?

2001 YILI 49. VENEDIK BIENALI TURKIiYE SERGISi

The Perfumed Garden [Itirl1 Bahcge], 2001

2001 y1l1 Ttirkiye sergisi, adin1 Seyh Muhammed El
Nefzavi'nin Itirli Bahge kitabindan alir.?* Zamanla
farkli dillere cevrilip dipnotlarla genisletilerek ortak
bir metin haline gelen kitap, farkli kiiltiirlerin ve ide-
olojilerin O6zelliklerini barindirmaktadir. Bu durum,
glinlimiiz sanat yapitlarinin da tiretildikleri kiiltiirtin
baglamindan ¢ikip bagka kiiltiirler tarafindan yeni-
den yorumlanmasini hatirlatir. Boylece Itirlit Bahge
gibi bir oryantalizm nesnesi, sergide oryantalizmi
yeniden sorgulamak adina merkeze alinir.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Sergi icin Arsenale’deki Thetis Parki ile Giudecca
bolgesindeki Nuova Icona Galerisi kullanilir. Thetis
Parki’'nda Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin
Sherif ve xurban.net’in sergiyle ayni adi tasiyan or-
tak calismasi yer alir. Bu enstalasyon, 100 adet ahsap
boyali sopanin tasidig1 metal levhalardan olusur.
Uzerinde Dogu’nun sirlarini kesfeden, sémiiren ve
gizeminden arindiran yazarlarin, filozoflarin, sa-
natcilarin adlarinin yazili oldugu levhalar, yapay bir
cicek tarhi gibi, acik hava yapiti olarak sergilenir.?
Enstalasyona Butch Morris’in geleneksel Tiirk cal-
gilariile besteledigi miizik eslik eder.

Murat Morova, Tiirk Lokumu

[Turkish Delight], 2001

Nuova Icona Galerisi’nde sergilenen islerden Tiirk
Lokumu, capraz ayakli piring¢ tepsinin tizerindeki
antika bir lokum kutusundan olusur.?” Kirmizi kadi-
fe kutunun kapaginda yapma cicekler ve “Istanbul
Guli” yazisi yer alir. Harem kapisi gibi cift kanatli bir
kapakla acilan kutunun icinde kursundan tiretilmis
30 cariye figliri serilidir. 1800’lerin oryantalist su-
luboya resimleri model alinarak tiretilmis bu kadin
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figlirlerinin her biri, ayin bir glintine karsilik gelir.?®
Oryantalizmin baslica kliselerinden olan harem, bu
iste bir kutu ile temsil edilir ve icerisindeki kadin
figlirleri “lezzetli lokumlar” metaforuyla iliskilendi-
rilerek haremin c¢agristirdigi cinsel hazlarin ifadesi
olarak kullanilir. Ancak sanatciya gore biiyiik bir
albeniyle sunulan bu lokumlar, “kursundan yapil-
dig1icin agir ve zehirlidir; ¢clinki harem kadinlar
icin yazgisal bir hapishane olmustur.”? “Istanbul
Guli” ise hem Itirli Bahce kitabina referansla kadin
cinsel organinin siirsel ifadesine hem de argodaki
hafif mesrep kadin anlamina atifta bulunur. Erkek
egemenligi, sovenizm, cinsel baski, kolelik gibi olgu-
lar1 irdeleyen yapitin birbirini tamamlayan ogeleri
arasinda bir nevi geleneksel/postmodern, yiiksek
kultiir/popiiler kiiltiir hesaplasmasi s6z konusudur.*°

Ahmet Oktem, Stnirsiz Kimlikler
[Transit Identities], 2001
Ahmet Oktem, Stnirsiz Kimlikler adl1 enstalasyonun-
da® 20. yiizyilin ilk ii¢ ceyreginde Istanbul’da yasa- S

. eqe Murat Morova, Turk Lokumu, 49. Venedik Bienali Turkiye
mis bir grup Batili aydin, bilim adami ve sanat¢inin Sergisi'nden gortnum, 2001
portrelerini mavi negatif gortintiilerle duvara yansitir. Salt Arastirma, Ahmet Oktern Arsivi
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Oryantalist sdylemin icinden ¢ikip yasamini Istanbul
gibi oryantalizme konu olmus bir kentte siirdiiren
bu 17 isim, aslinda post-oryantalist soyleme gecisi
saglayan figiirler arasindadir.®? Los bir portre galeri-
sinin olusturdugu alan, geleneksel ve modern bilgi
teknolojileri arasindaki esiklere atifta bulunur. Tiim
ideolojik duruslarin en nihayetinde arsivler 1s1851nda
degerlendirilecegine inanan Oktem, bu calismasinda

Ahmet Oktem, Sinirsiz Kimlikler, 49. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden
gorunam, 2001
Salt Arastirma, Ahmet Oktem Arsivi

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

bilim insanlari, tarihgciler, politikacilar ile sanat¢i-
larin kendi pratiklerinde arsivleri nasil ve ne kadar
kullandiklarini da sorgular.®

Sermin Sherif, Kizil Esarp [Scarlet Scarf], 2001
Nuova Icona Galerisi’ndeki bir diger is olan Kizil
Esarp, 45 performans fotografindan olusur® ve beden,
varlik, goriiniim konularina odaklanir. Fotograflar
sanatciyi farkli esarp baglama bicimleriyle basini 6r-
terken belgeler. Bu goriintiiler ilk bakista kadin kim-
ligini gizleyen, Miisliman bir kadina ait dini imajlar
olarak algilanir. Ancak Sermin Sherif bu 6nyargiyla
oynar; cogunlugun Islami inancla iliskilendirdigi
ortti ile ortiilt gizli kadini sorgular.

Sherif, kirmizi basortiistinii hem cinselligin sembolii
hem de belirli bir siyasi diistincenin temsili olarak bi-
lin¢li secmistir. Calisma, izleyicinin politik ve kiiltiirel
gecmisine bagli olarak farkli yorumlara agilir: Esarpla
stislenmis, ortiinmiis veya dikkat cekici hale gelmis
bir kadinin kimligine dair fikir ytirtitiilebilir.® Esarp
baglama bicimleri de bu gostergelerin radikalizm ve
kimlikle baglantisini sorgulamaya olanak tanir.
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xurban.net, Itiraflar: Dogu Dogu-Batv'dan Giiclii
[Confessions: Strong from East-EastWest], 2001

Itiraflar, fotograf ve interaktif projeksiyondan olu-
san bir multimedya enstalasyonudur.3® New York ve
Istanbul fotograflarin yani sira iki sehre ait haritala-
rin i¢ ice gecmis goriintiilerinin yansitildig1 duvar-
da “itiraf ediyorum” ile baslayan yazilar okunur.¥’
Calismada, serginin temasina paralel olarak Michel
Foucault’'nun Cinselligin Tarihi adl1 kitabina atifta

Sermin Sherif, Kizil Esarp, 49. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden xurban.net, ftiraflar: Dogu Dogu-Bati'dan Gicld, 49. Venedik Bienali Turkiye

gorunum, 2001 Sergisi'nden gortnam, 2001
Salt Arastirma, Ahmet Oktemn Arsivi Salt Arastirma, Ahmet Oktem Arsivi
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bulunulur.® Foucault’nun cinsellikten bahsederken
Bati icin scientia sexualis’e [cinsellik bilimi], Dogu
icin ars erotica’ya [erotik sanat] yaptig1 referanslar,
bienal mekani i¢in tasarlanan “itiraflar havuzu”nun
temelini olusturur.® Bati’da cinsellik bilgisinin gii-
nah ¢ikarma ile iligkilenmesi ve bu bilginin Dogu’da
yer almamasi biraz ironik, biraz da provokatif bir
yolla ele alinir. Itiraflar, ayni1 zamanda Edward Said’e
atifla oryantalist sdylemin insasindaki bilgi iktida-
rina da vurgu yapar.

2003 YILI 50. VENEDIK BiENALI TURKIiYE SERGISI

Nuri Bilge Ceylan, Koza [Cocoon], 1995

Nuri Bilge Ceylan’in 3Smm siyah beyaz kisa filmi
Koza, bienalde bir televizyonda gosterilir.° Film,
yeniden birlikte yasamayi deneyen ama basarama-
yan yasli bir ¢iftin hikayesini anlatir.! Kirsal alana
0zgli zamanin ve bir yasam oyKkiistiniin kesitleri, i¢
ice gecen gortintiilerle aktarilir. Beral Madra’ya gore
elektronik medyadaki goriintii akis1 karsisinda film,
izleyiciyi zamanin kisalig1 ve uzunlugu arasinda bir
secim yapmaya yoneltir.*?

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Ergin Cavusoglu, Impasse [Cikmaz], A House for
Wagner [Wagner Icin Bir Ev], Trails of Smoke
[Dumanli Yollar], Mountain Bike [Dag Bisikleti],
2003

Ergin Cavusoglu’'nun sergide yer alan videolarinda*
kamera, kentsel doku icerisinde insan davranislarini
izleyen bir gozetleme aygiti olarak kullanilmaistir.
Sanat¢inin erken donem isleri arasindaki bu vide-
olar, sehrin sinirlarindaki belirsiz bolgelerden yola
cikar. Gorlintiiler, izleyiciyi olagan goriinen iligkilere
ve davraniglara kuskuyla bakmaya, celigkileri fark
ederek secenekleri aramaya yoneltir.**

Giil llgaz, Babamin Terlikleri, Oda [My Father’s
Slippers, The Room|], Babamun Terlikleri, Balkon [My
Father’s Slippers, The Balcony], Babamain Terlikleri,
Koprii [My Father’s Slippers, The Bridge], 2003

Gil Ilgaz’in Babamin Terlikleri serisindeki ti¢ fo-
tografin® ortak nesnesi, erkek terlikleridir. Oda’da
terlikler daginik bir yatagin yaninda yer alir. Daginik
yatak, ucusan karisik perdeler ve fotograftaki karan-
lik, izleyiciyi bir duygu durumuna; tekrarlayan kare-
lerdeki mekan da gortintiiniin gercegini kavramaya
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yOnlendirir. Balkon’da izleyici manzaraya acilan,
sol kosesinde erkek terliklerinin konumlandigi bir
balkona bakar. Koprii’de ise yine sol kdsesinde ter-
liklerin bulundugu balkonun korkuluklarindan bir
koprii imgesi yaratilir.

Neriman Polat, Sessiz Gemi [Silent Ship], 2003

Neriman Polat’in bu isi, kizil bulutlar arasinda bir
gemiyi andiran, ama aslinda binalarin ¢atilarina ait
olan sekiz kareden olusur.*® Cati fotograflarinin ters-
yliz edilmesiyle ortaya ¢ikan gemi siliieti, patlamay1
cagristiran kirmizi gokyiiziiyle cennet ve cehennem
sinirinda yer aliyormus izlenimi verir. Bu siltiet, bir
taraftan da tanidik Istanbul manzaralarini animsatir.?’

Gul llgaz, Babamin Terlikleri, Képru, 2003 Neriman Polat, Sessiz Gemi, 2003
Sanatcininizniyle Sanatginin izniyle
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Bulutlar1 deniz, bina ¢atilarini ise bu denizde yol alan
bir gemi ile 6zdeslestiren sanatci, izleyiciyi gercekler
ile beklentiler arasinda bir algilama ve duygulanim
siirecine davet eder.

Nazif Topcuoglu, Okuyan Kizlar [Readers], 2003
Nazif Top¢uoglu’'nun dokuz fotograftan olusan
Okuyan Kizlar serisinde,*® okul tiniformal1 bir grup
genc kiz model olarak kullanilir.*® Fotograflarin kla-
sik resim kompozisyonlarini andiran kurgusu icin
geleneksel mekanlar tercih edilir. 1960’11 ve 1970’1i
yillarin giysileriyle farkli kimlikleri yansitan arzu
nesnesi genc kizlar, bilgi iktidarinin ve bellegin ge-
leneksel simgelerinden olan kitaplarin 6ne ¢iktigi bu
mekanlarda bir yabancilastirma islemine sokulur.°
Seriyi olusturan fotograflar sunlardir: Anatomi Dersi
[Anatomy Lesson] (2001), Uykuda [Asleep] (2001), 5
Okuyucu [5 Readers] (2002), Yasak Bilgi [Forbidden
Knowledge] (2002), Kitap Atmaca [Throwing the
Book] (2003), Gizli Toplanti [Secret Meeting] (2003),
Rastlanti [Chance Encounter] (2003), Kabil ve Habil
[Cain and Abel] (2003), Fotograf Dersi [Teaching
Photography] (2003).%

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022
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Nazif Topguoglu, Okuyan Kizlar, 50. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden
gorunam, 2003 (Fotograf: Teoman Madra)
BMCSM Arsivi

2005 YILI 51. VENEDIK BiENALI TURKIYE SERGISI

Hiiseyin Caglayan, The Absent Presence

[Olmayan Varolma], 2005

Yan yana bes projeksiyonda gosterilen filmde Tilda
Swinton rol alir.5? Hiiseyin Caglayan’in kat1 go¢cmen-
lik yasalarina bir yanit niteligindeki calismasi, cog-
rafi cevre ile genler arasindaki iliskiyi irdeler.
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Huseyin Caglayan, The Absent Presence [Olmayan Varolma], 51. Venedik Bienali
Turkiye Sergisi'nden gorunum, 2005
BMCSM Arsivi

Kurumlarin bireyleri genetik 6zelliklerine gore ele-
yebilecegi bir sistem tasarlanmasini konu alan film,
yabanci veya oteki olana karsi gelisen stipheden ha-
reketle ter6rizm meselesi etrafinda olusan nevroz ve
paranoya haline dikkat ¢eker.*

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022
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d'Arte, 1993, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 19.02.2024, https:/asac labiennale org/attivita/
arti-visive/359969.

11. “15 Mayis 1993", 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM. Ayrica bkz. 45. Esposizione
Internazionale d'Arte: Punti cardinali dell'arte (Venedik: Marsilio, 1993), ss. 198-199.
12.Beral Madra, “45. Venedik Bienali", Arredamento, Sayi: 51, Eylul 1993, ss. 134-138. Articles,
BMCSM. Erisim tarihi: 19.02.2024, httn://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mi-
marlik-dergisi/45-venedik-hienali

226


https://galerinev.art/storage/files/publications/Resme_Bakan_Yazilar_2.pdf
https://galerinev.art/storage/files/publications/Resme_Bakan_Yazilar_2.pdf
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/358377
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/358377
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/1990/05/14-kemal-%C3%B6nsoy2.jpeg
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/1990/05/14-kemal-%C3%B6nsoy2.jpeg
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/358381
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/358381
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/1990/05/16-mithatsen2.jpeg
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/1990/05/16-mithatsen2.jpeg
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/359969
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/359969
http://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mimarlik-dergisi/45-venedik-bienali/
http://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mimarlik-dergisi/45-venedik-bienali/

Ek 2.1990-2005 Villarinda Venedik Bienali'nde Sergilenen Eserler

13. Madra, "45. Venedik Bienali”.

14. "1993 Erdag Aksel”, 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

15.Madra, "45. Venedik Bienali”. Ayrica bkz. “The time of emptiness”, Partecipazioni nazionali:
Turchia, 45. Esposizione Internazionale d'’Arte, 1993, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi:
19.02.2024, https://asac.lahiennale.org/persone/416341.

16. “15 Mayis 1993" 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

17. Madra, “45. Venedik Bienali”

18. “In Between”, Jarg Geismar. Erisim tarihi: 19.02.2024, http:/geismarinbetween blogspot.com/.
19. 15 Mayis 1993" ve “1 Nisan 1993" 1993 Venedik Bienali, Yazismalar, BMCSM.

20. Safak Erkayhan, "1960 Sonrasi Almanya'da Turk Sanatcilar: Gog ve Kulturel Kimlik”,
Doktora Tezi. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstittist, 2008, s. 185. Ayrica bkz.
45. Esposizione Internazionale dArte, s. 199.

21. Madra, "45. Venedik Bienali”. Ayrica bkz. [Adem Yilmaz], La Biennale di Venezia, ASAC,
Raccolta Documentaria, Artisti.

22. "In Between" [Sergi Afisi], The Pavilion of Turkey, 45th Venice Biennial, Exhibi-
tions, BMCSM. Erisim tarihi: 19.02.2024, https://www.beralmadra.net/wp-content/uip-
23. Beral Madra, “Vorwort", Ein Proket von Adem und Jarg Geismar (Koln: Druckerei
Mortazavi, 1995); aktaran Erkayhan, a.g.e., s. 186.

24. Kitap, Turkge'ye Kokulu Bahge olarak da gevrilmis; sergi yerel basinda ¢ikan bazi haber-
lerde bu isimle yer almistir.

25. Beral Madra, “Insanlik Yaylasi'nda Imaj ve Metafor Rekabeti”, ki Yilda Bir Sanat, s.185.
26. "The Perfumed Garden, Pavilion of Turkey, 49th Venice Biennale" Exhibitions, BMCSM.
Erisim tarihi: 19.02.2024, https:/www.beralmadra.net/exhibitions/the-perfumed-gar-
27.Bienal katalogunda ve ASAC veritabaninda Morova'nin farkli bir isi yer alir. 49. Esposizione
Internazionale d’Arte, s. 133. “Murat Morova", Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 22.02.2024,
28. "'Turk Lokumu’ Uzerine”, Press, Murat Morova. Erisim tarihi: 22.02.2024, https:/murat-

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

29. Age.
30.Age.

31. Bienal katalogunda ve ASAC veri tabaninda Oktem'in farkli bir calismasina yer verilir.
49. Esposizione Internazionale dArte, s. 131. “Ahmet Oktem", Persona, ASACdati. Erisim

tarihi: 18.02.2024, https://asac.labiennale.org/persone/383263.
32. Taner Ceylan, “Itirli Bahge”, Time Out Istanbul, Aralik 2001, s. 55.
33. “The Perfumed Garden”, BMCSM.

34. "Scarlet scarf’, Partecipazioni nazionali: Turchia, 49. Esposizione Internazionale d'Arte,

2001, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 19.02.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/
arti-visive/171941. Ayrica bkz. “The Perfumed Garden”, BMCSM.

35. "The Perfumend Garden”, BMCSM.

36. "Confessions: Strong from East-East West", Partecipazioni nazionali: Turchia, 49.
Esposizionelnternazionaled'Arte, 2001, ArtiVisive, ASACdati.Erisimtarihi: 14.03.2024, https:/
37.Ceylan, a.ge., s.55.

38. "Confessions”, Statement, xurban.net. Erisim tarihi: 14.03.2024, http: urban.net
scope/confessions/index.htm.

39. “The Perfumed Garden”, BMCSM.

40. "Cocoon’, Partecipazioni nazionali: Turchia, 50. Esposizione Internazionale d'Arte,

2003, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https:/asac.labiennale.org/attivita/
o 2806,

41. "Koza", Movies, Nuri Bilge Ceylan. Erisim tarihi: 19.03.2024, https:/www.nuribilgeceylan.

com/movies/kaza/kaza.php.

42."In Limbo", BMCSM.

43. ASAC veri tabaninda Cavusoglu'nun bu sergide bulunmayan baska bir ¢alismasi yer alir.

"Ergin Cavusoglu”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https:/asac labiennale.

org/persone/381151.

44."In Limbo", BMCSM.

45. ASAC veritabaninda ligaz'in bu sergide yer almayan baska bir ¢alismasi bulunur. “Gul ligaz”,
Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https:/asac.labiennale.org/persone/365749.

227


https://asac.labiennale.org/persone/416341
http://geismarinbetween.blogspot.com/
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/1993/03/14-in-between-flyer1.jpeg
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/1993/03/14-in-between-flyer1.jpeg
https://www.beralmadra.net/exhibitions/the-perfumed-garden-pavillon-of-turkey-49th-venice-biennale/
https://www.beralmadra.net/exhibitions/the-perfumed-garden-pavillon-of-turkey-49th-venice-biennale/
https://asac.labiennale.org/persone/383241
https://muratmorova.com/turk-lokumu-uzerine/
https://muratmorova.com/turk-lokumu-uzerine/
https://asac.labiennale.org/persone/383263
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/171941
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/171941
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/171802
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/171802
http://www.xurban.net/scope/confessions/index.htm
http://www.xurban.net/scope/confessions/index.htm
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/172806
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/172806
https://www.nuribilgeceylan.com/movies/koza/koza.php?mid=1
https://www.nuribilgeceylan.com/movies/koza/koza.php?mid=1
https://asac.labiennale.org/persone/381151
https://asac.labiennale.org/persone/381151
https://asac.labiennale.org/persone/365749

Ek 2.1990-2005 Villarinda Venedik Bienali'nde Sergilenen Eserler Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

46. ASAC veri tabaninda Polat'in farkli bir isi yer alir. “Neriman Polat’, Persona, ASACdati.
Erisim tarihi: 22.03.2024, https://asac labiennale.org/persone/381220. Bienalde sergilenen
isten bazi yazismalarda [simsiz olarak da bahsedildigi gorulr.

47. "Silent Ship", 2003, Works, Neriman Polat. Erisim tarihi: 24.03.2024, http:/www.neri-
manpolat.com/works/2003/2003_03.htm.

48. ASAC veri tabaninda Topcuoglu'nun bu sergide yer almayan islerine yer verilir. “Nazif

Topguoglu” Persona, ASACdati, Erisim tarihi: 22.03.2024, https://asac labiennale org/per-
sone/381247.

49. "Readers”, Works, Nazif Topguoglu. Erisim tarihi: 27.03.2024, http:/naziftopcuoglu
com/works/readers/.

50. “In Limbo", BMCSM.

51. “In Limbo, Work Titles” Exhibitions, BMCSM. Erisim tariihi: 22.03.2024, https:/www.be-

52. “La presenza assente”, Partecipazioni nazionali: Turchia, 51. Esposizione Internazionale

d'Arte, 2005, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 19.03.2024, https://asac labiennale.org/
. o 833

53. “The Absent Presence, Pavilion of Turkey, 51st Venice Biennale”, Exhibitions, BMCSM.

Erisim tarihi: 28.03.2024, https:/www.heralmadra.net/exhibitions/the-ahsence-presen-

228


https://asac.labiennale.org/persone/381220
http://www.nerimanpolat.com/works/2003/2003_03.htm
http://www.nerimanpolat.com/works/2003/2003_03.htm
https://asac.labiennale.org/persone/381247
https://asac.labiennale.org/persone/381247
http://naziftopcuoglu.com/works/readers/
http://naziftopcuoglu.com/works/readers/
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2003/06/2003-in-limbo-worktitles.pdf
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2003/06/2003-in-limbo-worktitles.pdf
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/78331
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/78331
https://www.beralmadra.net/exhibitions/the-absence-presence-hussein-chalayan-in-the-pavilion-of-turkey-51st-venice-biennale/
https://www.beralmadra.net/exhibitions/the-absence-presence-hussein-chalayan-in-the-pavilion-of-turkey-51st-venice-biennale/

Ek 3.2007-2022 Yillarinda
Venedik Bienali’'nde
Sergilenen Eserler



Ek 3.2007-2022 Yillarinda Venedik Bienali'nde Sergilenen Eserler

2007 YILI 52. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

Hiiseyin Bahri Alptekin, Don’t Complain

[Sikayet Etme], 2007

Hiiseyin Bahri Alptekin’in bu enstalasyonunda!
kullanilan ahsap kuliibeler, Finlandiya’nin Bati
kiyisindaki Vaasa kentinden soOkiilerek gemiyle
Venedik’e getirilir. SOkiim ve yeniden birlestirme
isi, Finlandiyali sanatcilardan olusan Cheap Finnish
Labour [Finlandiyali1 Ucuz Isgiicii] ekibi tarafindan
gerceklestirilir.?

Birbirine yarim ay biciminde baglanip iclerine ekran,
sandalye ve masalarin yerlestirildigi bes odanin her
birinde, ayr1 bir zihinsel alan kurgulanir.® Odalarin
icindeki ekranlarda ise sanatc¢inin Incident-s [Olay-
lar] serisinden videolar gosterilir. Birbirinden uzak
cografyalarda stirdiiriilen yasamlarin benzerligine
dikkat ¢eken videolar, Cihangir’deki siyahi bir ¢op
toplayicisini, Rusya’da 6ldiiriilen gazeteci Anna

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Politkovskaya’yi, Bombay ile Ipanema’nin plajla-
rini, Kosova ve Cecenistan’daki kayiplari ele alir.
Alptekin’in Giircistan’daki bir restorandan esinle-
nerek olusturdugu enstalasyonun disindaki 1sikl
tabeladaysa ise adin1 veren Don’t Complain [Sikayet
Etme] yazilidir.

Sikayet Etme, farkli sekillerde yorumlanabilmesiyle
bir ikileme isaret eder: Bir taraftan hiyerarsik siste-
me dayali bir istek ve emir olarak “halinden mem-
nun ol” anlamina gelen bu seslenis, diger taraftan
gidisat1 hi¢ de iyi olmayan bir diinyada dahi, tiim
olumsuzluklara ragmen bir seyler yapilabilecegi
diistincesini akla getirir.> Amacinin bir motto ortaya
koymak olmadigini sdyleyen Alptekin, sikayet ederek
tikanip korelmek yerine farkli imkan ve miicadele
ihtimalleri izerine diistinmenin, miitevazi bir iyim-
serligin 6nemine vurgu yapar.® Sergiye, kiirator Vasif
Kortun’un sanatci ile yaptigi soylesinin yer aldigi bir
brosiir eslik eder.
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Huseyin Bahri Alptekin, Don’t Complain [Sikayet Etme], 52. Venedik Bienali Huseyin Bahri Alptekin, Don't Complain [Sikayet Etme], 52. Venedik Bienali
Turkiye Sergisi'nden gortinim, 2007 Turkiye Sergisi'nden gortinum, 2007
Salt Arastirma, Huseyin Bahri Alptekin Arsivi Salt Arastirma, Huseyin Bahri Alptekin Argivi
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2009 YILI 53. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

Lapses/*, 2009

2009 y1l1 Tiirkiye sergisi, Banu Cennetoglu ile Ahmet
Ogiit’iin islerini bir araya getirir. Latince lapsus Keli-
mesinden tiiretilen ve “kayma, sapma, atlama, gecici
hata, diisme, sona erme” gibi anlamlar barindiran
lapses kelimesinin Tilirk¢ce’de tam karsilig1 olma-
digindan sergi adinda asterisk (*) isaretiyle ifade
edilir.” Tasidig1 farkli anlamlarla Lapses/*, etrafimizi
kusatan veri ve medya ortaminin sekillendirdigi
ortak bellekteki atlamalara, sekmelere, sicramalara
dikkati ceker. Sergiye dort ciltlik bir yayin serisi eslik
eder.8

Banu Cennetoglu, Catalog [Katalog], 2009

Catalog [Katalog], Banu Cennetoglu’nun 1994 ile
2009 yillari arasinda ¢ektigi 451 fotograftan olusur.’
Farkli zaman ve mekanlara ait fotograflar derlenerek
15 kategoriye ayrilir ve ziyaretcilerin, bienal stiresin-
ce istedikleri fotograflar1 bir web sitesi araciligiyla
licretsiz olarak indirmeleri saglanir. Béylece yiizler-

Lapses/* 53. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nin girisi, 2009
ce fotograf, 6znel kategoriler altinda siniflandirilip Basak Senova Arsivi
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Lapses/* 53. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nin girisi, 2009 Banu Cennetoglu, Catalog [Katalog], 53. Venedik Bienali Turkiye
Basak Senova Arsivi Sergisi'nden gérunam, 2009
Basak Senova Arsivi
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performatif bir siparis katalogu olarak ziyaret¢ilerin
incelemesine sunulur.’® Geg¢ici bir stire icin licretsiz
dagitima acilan Catalog, bir yandan sanat piyasasi-
nin dinamiklerini glindeme getirirken, bir yandan
da sermaye dis1 bir eyleme; telif, sahiplik, kopya,
kontrolstizliik tizerine bir deneye dontisiir.

Ahmet Ogiit, Exploded City

[infilak Etmis Kent], 2009

Ahmet Ogiit’{in bu isi, terdr saldirilarinda bombalan-
mig veya yanmis binalarin kii¢iik boyutlu maketle-
rinden olusur.? Bu yapilarin arasinda Madimak Oteli
(Sivas, 2 Temmuz 1993), HSBC Bankasi (Istanbul,
20 Kasim 2003), Mostar Kopriisii (Mostar, 9 Kasim
1993), Europa Oteli (Belfast, 1972-1994), Future-TV
binasi (Beyrut, 10 Mayis 2008), Ulusal Kiitliphane
(Saraybosna, 25-26 Agustos 1992), Postane (Pristina,
8 Nisan 1999) ve Alfred P. Murrah Federal Binasi
(Oklahoma, 19 Nisan 1995) vardir. Ogiit, diinyanin
farkli yerlerinden saldiriya ugramis yapilari yan yana
getirerek kiiciik bir kent kurgular.’* Ayni zamanda,
siddet ve terdriin etkiledigi cografyanin biiytikligii-
ni gozler 6niine serer.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Ahmet Ogut, Exploded City [infilak Etmis Kent], 53. Venedik Bienali Turkiye
Sergisi'nden gértnim, 2009
Basak Senova Arsivi

2011 YILI 54. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

Ayse Erkmen, Plan B, 2011

Ayse Erkmen’in enstalasyonu, Venedik’in kanalla-
rin1 ve su ile olan iligkisini temel alir. Bir su aritma
sistemine bagli boru ve pompalardan olusan ensta-
lasyonda, borular islevlerine gore renklendirilir.**
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300 metrekarelik bir alan1 kaplayan proje, Erkmen’in
tasarimina gore, Almanya’dan bir firmanin su aritma
cihazlar1 ve mithendislerin destegiyle planlanir. Sergi
mekanina yayilan aritma cihazi mor borularla ka-
naldan gelen suyu alir ve aritilmis su turkuaz renkli
borularla kanala geri akitilir. Bienal ziyaretcileri sa-
atte yaklasik 4.000 litre suyu temizleyen bu cihazin
borulari arasinda gezinerek sistemi deneyimleme

[

e

Ayse Erkmen, Plan B, 54. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden gorantm, 2011
IKSV izniyle

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

imkani bulur. Sanat¢inin bu girisimi kanalin ve su-
yun ezici 6lcegine karsi “beyhude, ama cesur bir jest”
olarak yorumlanir.”® “A Plan1” basarisiz oldugunda
basvurulan plana génderme yapan ¢alisma, karma-
sik sistemler ve yapilar icerisinde ani degisimlere ve
kisa dmiirlii ¢ozliimlere duyulan coskuya da ince bir
elestiri getirir.!

2013 YILI 55. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

Ali Kazma, Rezistans [Resistance], 2013

Ali Kazma’nin bes kanalli video enstalasyonu
Rezistans,” insan bedenini hem 6zglirlestiren hem
de sinirlayip kontrol altina alan miidahale ve stra-
tejileri irdeler.’® Enstalasyonu olusturan videola-
rin ortak 6zelligi, bedensel deneyimin limitlerine
odaklanmalaridir.

Yaklasik bir y1l boyunca diinyanin ¢esitli yerlerinde,
farkli 6znelerle cekimler gerceklestiren sanat¢inin
kaydettigi mekanlar arasinda Paris’te bir film seti,
Sakarya’da bir hapishane, Istanbul’da bir okul ile
ameliyathane, cryonics [beden dondurma] isleminin
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yapildigi ABD merkezli bir enstitii, Berlin’de robot
liretim deneylerinin yapildigi bir tiniversite, Lozan’da
bir genetik arastirma laboratuvari ve Londra’da bir
dovme stiidyosu bulunur.® Anatomi adl1 video,
Cerrahpasa Tip Fakiiltesi’ndeki bir anatomi dersinde
kadavratlizerinde yapilan incelemeyi odagina alirken
baska bir ekranda gosterilen Robot adl1 video, insansi
robot liretiminde eklem ve kaslarin yerini tutacak
dokunun gelistirilmesine yonelik calismalardan bir
Kkesit sunar. Iki videonun olusturdugu paralellige
benzer bir iliski, yine farkli ekranlarda gosterilen

Ali Kazma, Rezistans, 55. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden gortinum, 2013
IKSV izniyle
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Hat ve Dévme videolarinda da sdz konusudur. Iki
farkli aracla, iki farkli materyal {izerinde yapilan ince-
likli calismalar arasindaki ortaklik, Kazma’nin ensta-
lasyonuyla gortintir kilinir.?° Sergiye ayrica Rezistans
adli bir yayin da eglik eder.?

2015 YILI 56. VENEDIK BIENALI TURKIYE SERGISI

Sarkis, Respiro [Nefes], 2015

Neon gokkusagi, aynalar, vitray panolar ve sanat¢inin
bir dizi ikonik ¢calismasindan olusan enstalasyon,?
Jacopo Baboni-Schilingi’ye ait bir besteyle tamamla-
nir. Sarkis, iki ucuna neon gokkusaklari yerlestirdigi
mekani bir tiyatro sahnesi olarak kurgular ve cift
tarafl1 biiylik bir ayna ile ikiye boler. Aynanin her iki
tarafinda yedi cocugun, gokkusaginin yedi rengini
barindiran parmak izleri bulunur. 36 vitray panoda
tasvir edilen ortak bellek goriintiileri arasinda ise
ates avuclayan el, Ayasofya’nin duvarlarindan bir
melek figlirii, nar tezgdhi 6niinde giilimseyen Hrant
Dink, uykulu bir Sergei Parajanov, Mimar Sinan’in
Mihrimah Sultan’i kucaklayisi ve Sarkis’in annesiyle
babasinin mezari yer alir.
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Sarkis, Respiro [Nefes], 56. Venedik Bienali Turkiye Sergisi’'nden goértntm, 2015 Sarkis, Respiro [Nefes], 56. Venedik Bienali Turkiye Sergisi’'nden goértintm, 2015
IKSV izniyle IKSV izniyle
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Enstalasyondaki detaylar, sanat tarihsel referansla-
rin yani sira Sarkis’in Kriegsschatz [savas ganimetle-
ri] kavramiyla mesguliyetini de ortaya koyar. Paolo
Uccello’nun Battaglia di San Romano [San Romano
Savasi] (1435-1440), Matthias Griinewald’in Isenheimer
Altar [Isenheim Sunagi] (1512-1516) ve Giorgione’nin
La Tempesta [Firtina] (1503-1509) tablosu, sanat¢inin
atifta bulundugu eserler arasindadir.?*

2017 YILI 57. VENEDIK BIENALI TURKIiYE SERGISi

Cevdet Erek, CIN, 2017

Cevdet Erek’in mekana 0zgtli enstalasyonu, mima-
ri ve sesi merkeze alir. Triblinii andiran ahsap bir
konstriiksiyon ile mekana yayilan ¢cok kanalli ses
enstalasyonu, isin temelini olusturur.?

Calismaya adini veren “¢in”, sesi taklit eden bir yan-
sima sOzcliktiir. Bu kokten tiiretilmis ¢cinlama (rever-
berasyon), Erek’e gore ayni zamanda mekanin sese
verdigi tepkidir. Mekani dolduran sesler ziyaretcilerin
hoparlorlere yaklasip uzaklasmasiyla degisir ve farkl
ses kompozisyonlari ortaya ¢ikar. Enstalasyonun

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

icinde gezindikce insan sesleri, cesitli mtizik ens-
triimanlarina ait sesler ile farkl yiizeylere vurularak
cikarilan sesler duyulur.?® Triblinlerden biri ziyarete
acikken, digeri tel orgiiyle cevrilidir ve kapisina Kilit
vurulmustur. Kuvvetli spot isiklar dramatik ve teatral
bir etki yaratirken, kalabalik topluluklar1 agirlamak
icin tasarlanan stadyum benzeri mekanin bos ve kul-
lanim dis1 birakilmasi, tezat olusturarak erisilmesi
gli¢ bir kamusal alana isaret eder.”

Cevdet Erek, CIN, 57. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden gortntm, 2017
IKSV izniyle
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2019 YILI 58. VENEDIK BiENALI TURKIYE SERGISI

Inci Eviner, Biz, Baska Yerde [We, Elsewhere], 2019
Inci Eviner’in video, desen, ses, performans ve cesitli
objelerden olusan enstalasyonu,® kitlesel yer degis-
tirmelerin sonu¢larina odaklanir. Zorunlu olarak ye-
rinden edilmis miilteci topluluklara isaret eden sergi,
izleyiciyi 6znelerin birbirleri ve anilariyla etkilesime
girme bicimleri lizerine diisiinmeye davet eder.?

Sergide 500 metrekarelik Tiirkiye Pavyonu'nun or-
tasina yerlestirilen dikdortgen platform, farkli ytik-
sekliklerdeki duvarlarla boltinmiistiir. Ortaya ¢ikan
koridorlar izleyiciyi sergi mekaninda dolasmaya
sevk ederken, duvarlardaki kesintiler ve bosluklar
mekanin belirli bir gecirgenlige sahip olmasini sag-
lar. Sanatcinin video ¢alismalari ise 10 ayr1 noktada
yer alir.3° Videolarda cesitli karakterlerin kendilerini
yeniden yaratma ve yasamlarini yeniden insa etme
cabalari bir dizi jestle aktarilir. Bu hayali karakter-
ler, siyaset kuramcis1t Hannah Arendt’in 1943 tarihli
“We Refugees” [Biz Miilteciler] baslikli makalesinde
bahsettigi miicadelelere benzer bir anlati sunar.3!

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

J\ \

M

inci Eviner, Biz, Baska Yerde, 58. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden gorinum,
2019
IKSV izniyle

Videolara Eviner’in ¢izimleri ile cesitli objeler eslik
eder. Platform tizerine daginik sekilde yerlestirilmis
yarim sandalyelerin, seramik mask gibi nesnelerin
mimari 6gelerle bir araya gelerek farkli bakis acgilari
olusturmasi amaclanir. Sergideki tiim bu unsurlar,
insanin dlinya ile iliskisinde kaybettigi dogalligin ve
temel insanlik durumunun sorgulandig1 bir deneyim
ortaya cikarir.?
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2022 YILI 59. VENEDIK BiENALI TURKIYE SERGISI

Flisun Onur, Evvel zaman icinde...

[Once upon a time...], 2022

Flisun Onur’un enstalasyonu,® gezegenin gelecegini
tehdit eden insan merkezci yonetim anlayigina karsi
miicadele eden bir grup fareyle kedinin hikayesini
konu alir. Bu anlatiya sanat¢inin metal tellerden
trettigi figlirler ile objeler eslik eder. Pinpon topun-
dan kafalar1 ve renkli krepon kagidindan kiyafetle-
riyle bu figtirler, sanatcinin olusturdugu hikayede
dayanisma, ask ve yasam sevinciyle hareket eder-
ler.3* Onur’un iki yillik bir calisma sonucu, beste
yapar gibi adim adim isledigi figlirlerin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan yapit, kendine 6zgli minya-
tiir bir masal diinyasinin kapilarini aralayarak “in-
san olmayanlarin yasantisindan 6grenmek, yasami
oldugu gibi kabul etmek, sevmek ve birlikte yasa-
mak” lizerine yogunlasir.® Sanatcinin son donem
calismalarinda izlendigi izere, bu enstalasyonda
da buluntu malzemelerin 6ne ¢iktigl, malzemenin
sanatci tarafindan sekillendirildigi bir yaklasim s6z
konusudur.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Fusun Onur, Evvel zaman iginde..., 59. Venedik Bienali Turkiye Sergisi'nden
goérunim, 2022
IKSV izniyle
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Adem Yilmaz (1955)
Sergi Y1111993
In Between [Aradal, 1993 (Jarg Geismar ile)

Adnan Coker (1928-2022)
Sergi Y1111962
Mavi Espas [Spazio blu], 1961

Ahmet Hakki Anl1 (1906-1991)
Sergi Y1111956
Kompozisyon [Composizione], 1956

Ahmet Ogiit (1981)
Sergi Y111 2009
Exploded City [Infilak Etmis Kent], 2009

Ahmet Oktem (1951)
Sergi Y111 2001
Sinirsiz Kimlikler [Transit Identities], 2001

Ali Avni Celebi (1904-1993)
Sergi Y1l11956
Berber [Parrucchiere], 1937

Ali Kazma (1971)
Sergi Y111 2013
Rezistans [Resistance], 2013

Altan Giirman (1935-1976)
Sergi Y1111962
Kompozisyon [Composizione], 1962

Arif Kaptan (1906-1979)
Sergi Y1l11956
Kompozisyon [Composizione], 1955

Ayse Erkmen (1949)
Sergi Y1l1 2011
Plan B, 2011

Banu Cennetoglu (1970)
Sergi Y11 2009
Catalog [Katalog], 2009

Cemal Bing6l (1912-1993)
Sergi Y1111956
Dokumact Kadin [Donna che tesse], 1956

Cemal Tollu (1899-1968)
Sergi Y1l11956
Keciler [Le capre], 1956
Toprak Ana [La terra], 1956
Sergi Y1l11958
Bugday [11 frumento], 1956
Dénen Dervigler [Dervisci tornitori], 1958
iki Koylii [Due contadine], 1958

Cevat Dereli (1900-1989)
Sergi Y1l11956
Hasat (Il raccolto), 1955

Cevdet Erek (1974)
Sergi Y111 2017
CIN, 2017

Devrim Erbil (1937)
Sergi Y1111962
Kompozisyon [Composizione], 1962

Dinger Erimez (1932-2022)
Sergi Y1111962
Noel [Natale], 1962
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Erciimend Kalmik (1908-1971)
Sergi Y1l11956
Sahil [La costa], 1956
Sergi Y1111962
Kompozisyon [Composizione], 1962

Erdag Aksel (1953)
Sergi Y1111993
Burada, Simdi ve Sonra [Here and Now and
Then], 1993

Erdal Alantar (1932-2014)
Sergi Y1111958
Kompozisyon [Composizione], 1956
Kaz[Local, 1956
Kompozisyon [Composizione], 1957

Ergin Cavusoglu (1968)
Sergi Y111 2003
Impasse [Clkmaz], 2003
A House for Wagner [Wagner Icin Bir Ev], 2003
Trails of Smoke [Dumanli Yollar], 2003
Mountain Bike [Dag Bisikleti], 2003

Esref Uren (1897-1984)
Sergi Y1l11956
Ankara Peyzaji [Paesaggio d’Ankara], 1945

Ferruh Basaga (1914-2010)
Sergi Y1111962
Kompozisyon 3 [Composizione 3], 1961

Fiisun Onur (1938)
Sergi Y1l12022
Evvel zaman icinde... [Once upon a time...],
2022
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GiilIlgaz (1962)
Sergi Y111 2003
Babamun Terlikleri, Oda
[My Father’s Slippers, The Room], 2003
Babamun Terlikleri, Koprii
[My Father’s Slippers, The Bridge], 2003
Babamun Terlikleri, Balkon
[My Father’s Slippers, The Balcony], 2003

Hadi Bara (1906-1971)
Sergi Y1l11956
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Heykel [Scultura], 1955
Sergi Y1l11958
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Heykel [Scultura], 1956

Halil Dikmen (1906-1964)
Sergi Y1111956
Peyzaj [Paesaggio], 1945

Hamit Gorele (1903-1980)
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Karadenizden Peyzaj[Paesaggio del Mar Nero], 1941

Hiiseyin Bahri Alptekin (1957-2007)
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Don’t Complain [Sikayet Etme], 2007
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ilhan Koman (1921-1986)
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Heykel: Planlar [Scultura: Piani], 1956
Sergi Y1111962
Degisken Hipokampus
[Ippocampo mutevole], 1961
Anadolu Muammast
[Enigma dell’Anatolia], 1961
Aceleci [Impetuoso], 1961
Degisken Ayna [Specchio mutevole], 1961
Himaye [Legida], 1961
Tiirk Basi [Testa di turco], 1961

inci Eviner (1956)
Sergi Y111 2019
Biz, Bagka Yerde [We, Elsewhere], 2019

Jarg Geismar (1958-2019)
Sergi Y1111993
In Between [Arada], 1993 (Adem Yilmaz ile)

Kemal Onsoy (1954)
Sergi Y1111990
Rumeli Hani [Cité Roumelie], 1989

Kuzgun Acar (1928-1976)
Sergi Y111956
Heykel [Scultura], 1956

Mithat Sen (1957)
Sergi Y1111990
For the Readers [Okuyanlar icin], 1989
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Murat Morova (1954)
Sergi Y11 2001
Tiirk Lokumu [Turkish Delight], 2001

Nazif Topcuoglu (1954)
Sergi Y1112003
Okuyan Kizlar [Readers], 2003

Neriman Polat (1968)
Sergi Y1112003
Sessiz Gemi [Silent Ship], 2003

Neset Giinal (1923-2002)
Sergi Y1l11956
Ug Figiirlii Kompozisyon
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Nijad Sirel (1898-1959)
Sergi Y1l11956
Sair Abdiilhak Hamit
[Poeta Abdiilhak Hamit], 1929

Nuri Bilge Ceylan (1959)
Sergi Y1112003
Koza [Cocoon], 1995

Nuri Iyem (1915-2005)
Sergi Y1111956
Natiirmort [Natura morta], 1956
Sergi Y1111962
Kompozisyon [Composizione], 1962

Nurullah Berk (1906-1982)
Sergi Y1111956
Nargileli Adam [L'uomo con il narghile], 1954
Dikis Diken Kadin [Donna che cuce], 1956
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Sergi Y1111958

Nargileli Adam (1. Versiyon) [L'uomo col
narghilé (I versione)], 1955

Nargileli Adam (2. Versiyon) [L'uomo col
narghile (I versione)], 1956

Nakisct [Ricamatrice], 1955

Sabri Berkel (1907-1993)
Sergi Y1l11956
Endige [Preoccupazione], 1955
Huzur [Serenita], 1956
Sergi Y1111958
Kompozisyon [Composizione], 1957
Figiir [Figura], 1957
Yazi [Grafia], 1957
Yazi [Grafia], 1957
Motif [Motivo], 1957
Sergi Y1111962
Ay [Laluna], 1962

Salih Urall1 (1908-1984)
Sergi Y1111956
Bisikletli Kadin [La donna con la bicicletta],
1956

Sarkis (1938)
Sergi Y1l1 2015
Respiro [Nefes], 2015

Serhat Kiraz (1954)
Sergi Y1111993
Bosluk Zamant [Time of Emptiness], 1993

Sermin Sherif (1950-2022)
Sergi Y111 2001
Kizil Esarp [Scarlet Scarf], 2001

Sadan Bezeyis (1926-2017)
Sergi Y1l11958
Portre [Ritratto], 1957
Sehir: Istanbul [La Citta: Istambul], 1957
Portre ve Sehir [Ritratto e citta], 1958
Kompozisyon [Composizione], 1958
Sergi Y1111962
Kompozisyon [Composizione], 1962

Sadi Calik (1917-1979)
Sergi Y1l11956
Ucgenler Uzerine Varyasyonlar [Variazioni
sui triangoli], 1954
Sergi Y1l11958
Heykel [Scultura], 1956

Semsi Arel (1906-1982)
Sergi Y111962
Kompozisyon [Composizione], 1960

Turgut Zaim (1906-1974)
Sergi Y1111956
Dokumacilar [Le tessitrici], 1937
Sergi Y1111958
Eski Acik Hava Tiyatrosu [Antico teatro
all’aperto], 1955
Koéylii Yoriik [Contadine Yoriik], 1957

Tiilay Tura (Bortecene) (1936-2018)
Sergi Y1111962
Kompozisyon [Composizione], 1961

Xurban.Net (2000-2012)
Sergi Y111 2001
Itiraflar: Dogu Dogu-Bati'dan Giiclii
[Confessions: Strong from East-EastWest], 2001
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ZeKi Faik izler (1905-1988)
Sergi Y1l11956
Kompozisyon: Miizik [Composizione:
La Musica], 1947

Ziihtii Miiridoglu (1906-1992)
Sergi Y1111956
Kafa [Testa], 1937
Gévde [Torso], 1953
Figiir [Figura], 1954
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ADNAN COKER ILE GORUSME, 27 OCAK 2017

Aynur Giirlemez Ari: 1962 yili1 Venedik Bienali’
ne katilan Mavi Espas isimli eserinizi hatirliyor
musunuz?

Adnan Coker: SOyle anlatayim size; 6ncelikle ben her
seyi yaziyor, belgeliyorum. Bu kitapta benimle ilgili
her sey var; bu benim hocam Zeki Kocamemi, bunlar
da Akademi’deki etiitlerim. Biitiin arkadaslara rica
ederim, kendi arsivinizi tutun, belgelerinizi koruyun
diye. Simdi sizin aradiginiz sergilere bakalim. Bu o
ddonemde yaptigim mavi resimlerden biridir.

AGA: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari’ndan c¢ikan
Cagdaslar' kitabinda 31. Venedik Bienali’ne Mavi
Espas ile katildiginiz yaziyor. Yalniz eseriniz kitaba
ters basilmis, ¢linkii imzaniz ters duruyor.

AC: Biz onu fark etmemistik, haklisiniz. Soyut bir
eser oldugu icin bilemeyebilirler, ama imzaya dik-
kat edilmeli degil mi? Evet Mavi Espas diyorduk;
bunu niye koymusuz o sergiye, ¢linkii bliyiik boyda

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

bir resim, kiiciik degil. Venedik Bienali’nde kendini
gostermesi icin biliyiik boy bir resim se¢tim.

AGA: 114 x 162 cm, kii¢lik bir resim degil.
AC: Evet, bununla katiliyorum Venedik Bienali’ne.

AGA: Mavi resimler yapmaniz da soyut disavurumcu
doneminize mi denk geliyor?

AC: Evet, ama kirmizisini da yapiyorum, kirmizi be-
yaz yapiyorum. Soyut disavurumcu denebilir.

AGA: Siz 1961 yilinda asistan olarak giriyorsunuz
Akademi’ye. Sonra da 1963 yilinda Mavi Grup’u
kuruyorsunuz.

AC:1960-1964 yillarinda artik Tiirkiye’deydim. Mavi
Grup kisa bir dénem stirdii ama.

AGA: Mavi resimleri olusturdugunuz donem 1958 ile
1963 yillar1 arasina denk geliyor. Mavi Grup’u kurar-
ken diger sanatci arkadaslarinizla amaciniz neydi?
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AC: Mavi Grup’u kurduk, ama arkadaslar da bu rengi
benim ylizimden kullandilar. Yasadigimiz sehrin
miisterek rengiydi, bundan daha anlamli bir sey
olabilir miydi?

AGA: Peki grubun arasinda bir tislup birligi var
miydi?

AC: Yoktu. Istanbul’dan cikiyor fikir. Soyut, soyut
ekspresyonizm calistyordum.

AGA: Mavi Espas icin de soyut disavurumcu bir eser
diyebilir miyiz?

AC: Evet evet, oyle.

AGA: Adnan Bey, bu gordiigiiniiz 1962 Venedik
Bienali’'ne katildig8iniz sanat¢i grubu.

AC: Bu arkadaslarla beraber mi gitmisiz 1962
bienaline?

AGA: Evet, 1962’de birlikte katilmissiniz. Bu sergiye
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katilmaniz nasil gerceklesti hatirliyor musunuz?

AC: Bana sen de katilir misin diye sordular herhal-
de, ben de yavas yavas baslamistim zaten ismimi
duyurmaya.

AGA: O donem Akademi’de asistansiniz, davet hangi
isimden gelmisti size?

AC: Bu sergiye katilan grubun hepsi zaten birbirini
taniyor. Birlikte katildigimiz kisiler arasinda bizden
yaslilar da var; Ferruh Basaga, Erclimend Kalmik,
Thsan Cemal [Karaburcak] gibi. Sadan Bezeyis gibi
benim kusaktan olanlar var. Mesela Devrim Erbil,
Ttilay Tura da yasca kiiciik bizden.

AGA: Sabri Berkel’in gelip sizden sergi icin eser is-
tedigini hatirliyor musunuz?

AC: Valla paldir kiildiir giriyorduk sergilere, yani cok
ciddi yaklasilmiyordu.

AGA: Siz kendiniz bulundunuz mu 1962 bienalinde?
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AC: Eser yolluyorduk sadece. Sanat¢inin orada ol-
masi demek, para demektir.

AGA: Peki devletin bu yurt disi sergilerine destegi
s6z konusu muydu o donem?

AC: Devlet destegi diye bir sey yoktu efendim.

AGA: Mesela Giizel Sanatlar Genel Muidiirliigi des-
tegi olabilir, Maarif Vekaleti olabilir?

AC: Yok, her sey kendi kendimize. Eserler Sabri
Berkel’de toplaniyordu, o da Akademi’de hocaydi.
Hep beraber bir seyler yapiliyordu, paldir kiildiir
oluyordu tiim bunlar. Sergiye bunu alalim, sunu
alalim diye seciliyorlardi, dyle gidiliyordu. Mesela
Devrim Erbil kiiciik bir delikanli o siralarda.

AGA: Mavi Espas size geri dondii mii? Eserin nerede
oldugunu biliyor musunuz?

AC: Onu bilmiyorum.
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AGA: Bu sergilere gitmek icin Akademi’den olmak
sart miydi? Ciinki sanatcilarin cogunlugu Giizel
Sanatlar Akademisi liyesi.

AC: Akademi’den olmak biraz sartti, ¢clinkii okul bu
Uretimi ve iliskileri besleyen tek kanaldu.

AGA: Fakat o donemde Ankara’da Gazi Egitim
Fakiiltesi de var.

AC: Yine Akademi en iyisiydi, hem Ankara’da olan
sanatcilar da yine Akademi mezunuydu.

AGA: Peki genel olarak bienale katilan sanatcila-
rin ayni zamanda Akademi’de hoca olmasi hakkin-
da ne diistiniiyorsunuz? Avni Celebi, Sabri Berkel,
Zeki Faik Izer, Salih Uralli, Cemal Tollu, Ziihtii
Miiridoglu... BOyle bakinca bu sergiler hocalarin ken-
dilerini gotiirdiikleri sanat etkinlikleri gibi gorii-
niiyor. Bunun cevabi ne olabilir? Gonderecek sa-
natci mi yok, yoksa kendilerini 6ne stirme istegi
mi bu?
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AC: Kendilerini 6n plana ¢ikariyorlar, 68rencilerden
secmiyorlar demek ki. Bir de is yapan, tireten Kisi-
nin isleri gonderilir. Uretmeyen ya da bu isin icine
girmeyen kisinin resimleri niye gonderilsin? Bir de
boyle diistinmek lazim.

1. Cagdaslar: Guzel Sanatlar Akademisi 1951 Mezunlari (Istanbul: Turkiye Is Bankasi Kultar
Yayinlari, 2006).
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DEVRIM ERBIL ILE GORUSME, 30 TEMMUZ 2016

Aynur Giirlemez Ari1: 1962°de 31. Venedik Bienali’ne
bir eserinizle katilmissiniz. Sanirim o tarihlerde
ogrenciydiniz.

Devrim Erbil: O donemde ben 68renci degildim
herhalde. 1962 diyorsaniz benim asistan oldugum
donem. 1962 Kasim’inda asistan oldum, o sirada
sergiler falan yapiyordum.

AGA: Venedik Bienali’ne katiliminiz nasil gercekles-
ti? Teklifi size Sabri Berkel mi getirmisti?

DE: Genellikle sdyle olurdu, boyle haberler 6nce
Glizel Sanatlar Genel Miidtirltigii'ne gelirdi ve bir
sergi yapilmasi istenirdi. Tiirkiye Venedik Bienali’ne
davet ediliyorsa—Kki her zaman edilmiyordu, ¢linkii
daimi bir yeri yoktu—misafir tilke olarak ¢cagriliyor-
du. 1962 benim i¢in ¢ok zor bir donemdi, eser nasil
istenmisti hatirlamiyorum. 1961'de askerden yeni gel-
misim, 6zel bir lisede hocalik yapiyorum, Akademi
sinavlarina giriyorum, ilk cocugum dogmus, boyle
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zor bir donem. Herhalde gelip istediler, ben de ver-
dim. Onu bir de Tiilay’a [Tura] soralim.

AGA: 1956’da Akademi’nin katildig1 28. Venedik
Bienali’'ni hatirliyor musunuz?

DE: O zaman 68renciydim, bu grubun Venedik
Bienali’ne katildigindan haberim olmadi.

AGA: Isimlere baktiginizda 1956 sergisine katilan
sanatc¢ilari nasil degerlendiriyorsunuz?

DE: Venedik Bienali’ni neden Sabri Berkel yapiyor?
Clinkii bir kere Berkel Italyanca biliyor. Orada oku-
mus kendisi, bagka Italyanca bilen de yok, digerleri
Fransizca biliyor. Listeye bakiyorum; Esref Uren ve
Arif Kaptan var, hatir icin Ankara’dan da almaislar.
Neset Glinal Paris’ten Akademi’ye daha yeni don-
mis sayilir, ¢clinkii 1954’te donmuistii, daha asistan
gibi o zaman. Mesela Hamit Gorele, Akademi di-
sindan bir isim. Ahmet Hakk: Anli, Halil Dikmen
Akademi’de galeri hocasi, Cevat Dereli Akademi ho-
casi, Cemal Bing6l Ankara’da Devlet Glizel Sanatlar
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Galerisi’nin midiirti. Ali Avni Celebi, Sabri Berkel ve
Ziihtii Miiridoglu da Akademi hocasi. Nuri Iyem’i iste
disaridan da alalim diye katmuslar. Zeki Faik izler de
Akademi hocasi.

AGA: Bazi kaynaklarda bienale giden bu gruplardan
“Glizel Sanatlar Akademisi’nin karma sergisi” olarak
bahsediliyor?

DE: Yok hayir, Tiirk sanat¢ilari olarak gidiyorlar;
sergileri Akademi diizenledi ama bakin bunlarin
bircogu Akademi disi. Sadece simgekleri tizerlerine
cekmemek icin biraz da Akademi disindan sanatci
aliyorlar. Disaridan Kuzgun Acar, Esref Uren gibi
sanatg¢ilari da kapsayan, daha demokratik bir secim
yapiliyor gibi... Sadece kendileri olunca olmuyor ta-
bii. Akademi ici ve dis1 diye bir sey vardi. Bunlarin
hepsi Akademi 68retim liyesi. Sadece Akademi me-
zunu olduklar1 i¢in degil; Tiirk ressami olarak belli
bir yere gelmis insanlarin toplandigi bir yer Akademi.
Ankara’da Gazi Egitim Fakiiltesi kokenliler var bir
de. Akademi i¢i ve Akademi dis1 Tiirk resmini temsil
eden bir kesim. Bunun disinda da fazla bir insan yok.
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AGA: 1958 yil1 Venedik Bienali'ne giden sanat¢i gru-
bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

DE: Sadan Bezeyis, Istanbul Teknik Universitesi’nde
Erciimend Kalmik’in asistani olarak basliyor. Erdal
Alantar ise Cemal Tollu'nun atolyesindeydi, gencti
ve bizden birkac yas biliytliktii. Paris’e gitti, soyut
resimler yapti. 1956 bienaline kiyasla bakiyorum,
Ankara’dan isimler yok. Bu defa Turgut Zaim’i ala-
lim demisler yorumlamak gerekirse. Bir bienale cok
sayida insanin gitmesinin hi¢cbir mantigi, hicbir ce-
Kkiciligi yok ama birileri kirilmasin, 6biirii olmasin
dengeleri... Bence burada Akademi ve Akademi di-
sini dengeleyen bir durum gozetmisler.

AGA:1962 bienaline katilan grubu nasil yorumlarsiniz?

DE: Thsan Cemal Karaburcak yazilar yaziyor, ¢cetin bir
adam, ondan biraz da ¢ekiniyorlardi. Hamit Gorele
Akademi disindan, Mahmut Clida yok, onu hic cid-
diye almadilar. Elif Naci yok, Malik Aksel yok, on-
lar1 ikinci sinif sayiyorlar ve hatta bazi ressamlar,
mesela Mahmut Clida benim cenazemi bile oradan
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gecirmeyin diyor. Biz kusak olarak Ctida’y1 yeni-
den kesfettik. Akademi’nin genc¢ kusagi olarak onu
Akademi ile baristirdik.

Yani bence Sabri Berkel geldi dedi ki, bu kadar ¢cok
sanatcl... Bilemiyorum Salih Uralli’'nin resmi bie-
nale ne katar, Cemal Bing0l ne yapar? Ya da Hamit
Gorele. Bunlarin bir¢cogu Bat1 kaynakli, yani Bati
resminin kopyalari, reprodtiksiyonlari. Bunlar ara-
sinda belki Kuzgun Acar biraz 6zgiin. Nurullah Berk
hangi resmi ile katildi bilmiyorum. Zeki Faik, sanat
hayatinda bir bakiyorsun, bir donem fantastik stir-
realist, bir donem gercekci, bir donem soyut resim
yapiyor. Yani gidip Avrupa’yi gordiikce etkisinde
kaldiklar1 akimlarin resimlerini yapan sanatcilar.
Nuri Iyem, 60’larda soyut resim yapiyor; lirik so-
yutlama dogrudan dogruya. Ondan sonra gercekg¢i
resimler yapmaya basliyor. Ferruh Basaga ile beraber
Tirkiye’de soyut resmin savunucularindan. Sonra
bdyle portreler falan yapmaya basliyor.

Mesela Cemal Bingdl geometrik soyutlamalar yapar-
d1, hi¢ kimsenin umurunda olmazdi, figiiratif resim
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falan yapardi. Neset Glinal’a romantik ekspresyonist
denebilir. Arif Kaptan konstriiktivist belki, Neset
Glinal biraz toplumsal gercekei. Tabii hepsinin yi-
ne de farkli donemleri var. Sabri Berkel’in geomet-
rik stilizasyonlarla yaptigi Mimar Sinan ve Simitci
portresi gibi geometrik resimleri var. Stilize ettigi
bir simitci, basinda tablasiyla geometrik bir kurgu.
Bedri Rahmi [Eyiliboglu] bir derste anlatmisti; gittim
baktim sergiye dedi, boyle geometrik ¢izgilerle diiz-
glin ¢izilmis seyler. Sonra bir yazi yazmis dergide,
“Sanat bir cosku isidir, heyecan isidir. Insan acaba
o cizgileri cizerken heyecan duymaz mu, eli titremez
mi?” diye. Bir sonraki sergide Sabri Berkel hep boyle
titrek cizgilerle eserler liretmis. Bedri Rahmi de bu
konuyla egleniyordu; sanatg¢ilar bu sohbetleri hep
kendi aralarinda yaparlar.

Buradaki isimlerden Thsan Cemal’e dnem veririm, di-
ger sanatcilara gore onun bir tavri var. Altan Glirman
yenilikci, o zamana gore bir atilim. Simdi burada
bir genc ve biraz da yagli kusak var. Daha yenilik-
¢i ve Bati’'dan biraz daha farkli resimler iireten bir
genc kusak. Thsan Cemal, ben, Ferruh Basaga soyut,
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Erctimend Kalmik yerel konulara yoneliyor; tekne-
ler, renk, eski yazinin o ritmi... Bir de o donem artik
ortaya cikan ¢ok aktif sanat¢i yok.

AGA: Sabri Berkel sanatc1 gruplarini nasil seciyor?

DE: Sabri Berkel isim seciyormus gibi goriiniiyor;
bak bunlar artik giindemde, bunlar zaten gitti, hadi
bu sefer genc bir kusaktan yollayalim denmis, yine
arkadaslarina da danisiyor olmali. Birden ¢ok kati-
lan Sabri Berkel var hepsinde, c¢linkii kendi diizenli-
yor. Cemal Tollu var, ¢linkii boliim baskani. Ferruh
Basaga, Akademi’de Vitray AtOlyesi hocasi, onu ¢ok
onemsemiyorlar. Dahil ettikleri gencler icin de hadi
bu sefer onlara bir agilim getirelim, demisler bence.

AGA: Bienalde sergilenen eseriniz geri dondii mu
size?

DE: Herhalde donmiistiir. Niye diyorum, daha son-
ra Sao Paulo Bienali’ne ve Hindistan’da bir trienale
katildim, onlar dondii. O zamanlar artik glindemde
olan bir sanat¢iyim, ama ¢alismam geldikten sonra
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birine verilmis olabilir, satilmis olabilir. Ciinkii o
zamanlar boyle arsiv, sertifika falan tutmuyorduk.

AGA: Venedik Bienali o donem siz sanatg¢ilar i¢in
onemli bir etkinlik miydi, bugilinkii gibi poptiler
miydi?

DE: O zaman boyle popiiler bir sey degildi. Orada yer
veriliyor, her sene misafir bir tilke ¢agriliyor; bizim
kendi yerimiz olmadig1 icin Tiirkiye’yi de cagirmis-
lar. Sabri Berkel’in de Italya ile baglantisi oldugu icin
bu sergileri diizenleyen o olmus. O da kendisine gore
bir organizasyon gerceklestirmis.

AGA: O yillarda Tiirkiye’nin yurt disina yansimasi
nasildi sanatsal olarak?

DE: Bellegimde kaldig1 kadariyla 1955-1960 yillarinda
Tiirkiye'nin en bliyiik sorunlarindan biri yurt disina
acilamamakti. Tlirk sanatinin varligindan bircok
kimse haberdar degildi ve ¢cok da ciddiye alinmiyor-
du dogrusu. O zaman buraya kim katilsin? Akademi
o donem Glizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'niin sanat
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danismani gibi. Kiiltiir Bakanligi daha kurulmamais,
Milli Egitim Bakanlig1 icinde gtizel sanatlar ile ilgili
birimler var ama sanat konusunda, bienale katilin
dendiginde Akademi’ye soruyorlar. Baska bir ku-
rum yok. Tatbiki Glizel Sanatlar 1957°de kuruldu; o
tarihlerde daha kendi elemanlarini yetistirmis de-
gildi. Kidemli hocalar da bir yerde Bati’dan gelip
buraya yerlesenler, Tiirk resminde {inlii isimler. Bu
da sorgulanabilir bir sey. Mesela Abidin Dino ne-
den Tirkiye’de bu kadar 6nem tasiyor, onemli mi?
Fahrelnissa Zeid bu kadar abartilmali mi1? Bunlar
icinde ben empresyonistlerin daha 6nemli bir yeri
oldugunu diistiniiyorum.

AGA: Acaba Venedik Bienali’ne katilan eserler nasil
yanki uyandirdi ya da Avrupa bizi nasil degerlendi-
riyordu bu bienallerde?

DE: Sanirim ¢ok da bir yanki uyandirmadi, ¢cok da
etkili olmadi. Tek tek begendikleri bir sey varsa da
aman nasil da bir Tiirk sanati varmis diye bir ya-
z1 hi¢ gobrmedim. Daha net sdylemek gerekirse, o
donem katildigimiz bienallerin ¢cok biiytlik yanki
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uyandirdigini zannetmiyorum. Once bir kalabalik
grup gondermisler, sonra bu kadar kisi yollamak
yerine daha az Kisi yollayip onlarin 6zgiin eserle-
rinden bir sey mi yapsak demisler. Yavas yavas bir
azalma goritiliiyor sanat¢i sayisinda, bunu fark et-
misler. Ikincisi, bienale gitmeyi Tiirk sanat¢isini
onurlandirmak olarak da gérmiis olmalilar. Cemal
Tollu gidiyorsa Arif Kaptan da gitsin gibi, bdyle bir
degerlendirme. Sonra da atilim yapan, sergi yapan,
Akademi’de asistan olmus bizlerden de birer sanatci
aldilar. Ac¢ikc¢asi boyle goriintiyor.

AGA: 1956 ile 1962 yillar1 arasinda bienale katilan
sanatci gruplarini Bati’'ya 6zenen ve kendi tislubunu
arayan sanatg¢ilar olarak yorumlayabilir miyiz?

DE: Sadece onlar degil, hepsi icin ayni1 seyi sOyleye-
biliriz. Bu sadece bienale katilan sanatcilarla ilgili
degil, tiim Tirk sanatcilariyla ilgili bir durum. Bir ak-
tarmaci sanat koklesti Tlirkiye’de, Batililar da kendi
resimlerinin benzeri isleri gormekten kaynakli Tiirk
sanatini yok saydilar. Bati’ya gidenleri, Paris’e giden-
leri, ta Osman Hamdi’den itibaren diisliniin. 1798'de
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Kara Harp Okulu’ndan haritacilik ve perspektificin
gidenler var. Askeriye diizeninin iyilestirilmesi i¢in
egitime yollaniyorlar. Onlar da haritacilik egitimi
bulamayip sanat ile ilgi okullara gidiyor ve orada
sanati kesfediyorlar. Ama oraya gidenler oradaki-
lerin etkisinde kaldilar, onlar gibi eserler yapmaya
calistilar. GOrdiigliniiz gibi Cemal Tollu, Sabri Berkel,
bienalde tekrar tekrar yer aliyor. Arif Kaptan falan
var mesela, ama hicbir sekilde Batr’da resimleriyle
bir heyecan uyandirmadilar ve ilgi cekmediler.

AGA: Bir de bu yurt dis1 sergileriyle ilgili “Ttirk res-
mi ¢cagdas diinyadan geri kalmiyor” diye genel bir
yorum vatr.

DE: Batr’da da, Tiirkiye’de de bu hala bir problemdir.
Cagdaslasma, Batililasma anlaminda algilaniyor.
Tlirk resminde Batililagma, taklit, aktarmacilik her
zaman bir tartisma konusu oldu ve bu tartisma bi-
cimsel degerler tizerinden yapilda.

AGA: Tlrkiye’nin 1950°1i ve 60’11 yillarda yasadi-
81 siyasi calkantilarin Tirkiye’yi sanatsal anlamda
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geri tuttugunu, olumsuz etkiledigini diisiiniiyor
musunuz?

DE: Yok, hayir.

AGA: Dahaiyiisleyen bir devlet yapisi ve demokrasi
ortamui olsaydi, Tiirkiye’deki sanatcilar kendilerini
daha iyi temsil edebilir miydi?

DE: Hicbir sey fark etmezdi. Akademi zaten kendi
Ozglirliigl icerisindeydi. Ama sanatcilar icin baska
bagimliliklar ve engeller ¢ikti; bir sanat pazarinin
olusmasi, koleksiyonerlerin belli temalarda resim-
ler istemesi gibi sanatcilar1 zorlayan durumlar oldu.

AGA: Sizin katildiginiz 1962 bienalinden sonra
Venedik Bienali’'ne 28 sene boyunca katilmiyoruz.
Daha cok Iskenderiye Bienali ve Tahran Bienali
On plana ¢ikiyor. Orta Dogu’ya dogru bir kayis sz
konusu.

DE: Iskenderiye Bienali’ne ilk katilan gruptaydim
ben ve ikincilik almistim. Cok 6zel ilgi gostermislerdi,
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Tirkiye ilk kez katildig81 icin siyasi iligkiler, sosyal
iliskiler bakimindan ¢ok el tistiinde tutulmustuk.

AGA: Yeni bir alan olarak ibrenin farkli bir cografyaya
kaydigini soyleyebilir miyiz?

DE: Ben bir ibre kaymasi olarak algilamiyorum.
Hicbir iilke geri kalmak istemiyor. Iran’da Sah do-
neminde acildi bizim katildigimiz bienal, sonra bir-
kac defa daha oldu. Iskenderiye Bienali bir haylidir
devam ediyor. Orada da Bati1 hayranlig8i, Bati’ya karsi
bir egilim ve yaris s6z konusu. Tiirkiye’ye bir rakip
goOziyle bakiyorlar, kimse asag1 kalmak istemiyor.
Ama hala Osmanlr’dan gelen bir hayranlik var.

AGA: Tiirkiye 1950’lerde Iskenderiye Bienali’ne
katilmamus.

DE: Cagirmiyorlar ve Tiurkiye’nin bu konuda bir
politikasi yok. Tiirkiye’ye demokrasi zaten 1946
secimlerinden sonra geliyor. Tilirkiye’de sanat ku-
rumlarinin olusmasini diisiiniirsek, o donem bir
tek Akademi var. Hatta Akademi’de 1960’11 yillarda
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Izmir’de bir Akademi acilmasi icin Giizel Sanatlar
Genel Mudiirligi ile gortistiliiyordu. Bu bakis aci-
siyla da Tiirk sanatinin hangi siireclerden gectigi-
ni gbrmek miimkiin. Yani bu yillarda dyle sanatin
ciddiye alindig1 bir ortam yoktu, yayin yoktu, kitap
yoktu. Sonra siyah beyaz televizyon basladi, dyle
kisir bir dbnem. Ama eserimi satar miyim, satamaz
miyim kaygisi olmadigi icin sanatcilar daha 6zgiir-
diiler, istediklerini yaptilar. Ozetle bence Venedik
Bienali’ne katilmis olmak Tiirk sanatinda bir yanki
yapti ama sadece biyografilerde bir not olarak kaldi,
Bati tizerinde hic¢bir etki yapmadi.
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DINCER ERIMEZ iLE GORUSME, 7 TEMMUZ 2017

Aynur Giirlemez Ari: Dinger Bey, bu sizin 1962°de
katildiginiz Venedik Bienali’nin katalogu ve sergiye
katilan sanatgi listesi.

Dincer Erimez: Evet, 1962’de Akademi ile katilmis-
tim Venedik Bienali’ne.

AGA: Natale isimli eserinizle katiliyorsunuz sergiye.
Tlirk¢e’de “dogus, yerli, noel” gibi anlamlara geliyor
natale kelimesi. Sergiye giden eserinizi hatirliyor
musunuz?

DE: Zannediyorum Dogus olmali...

Enise Erimez:! Noel olmali. Tabloyu hatirlamiyorum
fakat ilgili yayinlarda olabilir.

DE: Bakin bu eser katalogda Yilbas: Vitrini ismiyle
yer almuis.

AGA: Evet, bu Venedik Bienali’nde sergilenen

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

eseriniz. Su an nerede oldugunu hatirliyor musunuz?
DE: Hayir maalesef.

AGA: Peki Sabri Berkel’in Venedik Bienali’ne génder-
mekicin sizden eser istedigini animsiyor musunuz?

DE: Hayir. Yalniz Sabri Berkel, Resim Atolyesi’nin
degil, Graviir Atdlyesi’nin sefiydi. Fakat resim atol-
yelerinin oldugu kattaydi, yan yanaydi atolyelerimiz.
Iyi bir ressamdi Sabri Berkel ama biraz hakki yenmis-
tir. Bekardi, evlenmedi hig, biraz Italyancasi vardi.

AGA: Sergilere katilim konusunda sizleri tesvik eder
miydi?

DE: Hi¢ hatirlamiyorum.

AGA: Yurt dis1 sergileri i¢in jliiriler olur muydu? Nasil
seciliyordu sergiye gidecek eserler?

DE: Bazen jiiri olurdu, bazen olmazdi. Ahbaplikla
olurdu bu igler.
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AGA: Sabri Berkel sizden sergi i¢in eser istedi mi?

DE: Su an hatirlamiyorum nasil oldugunu dogrusu.
Ama bakanlik onu tayin ettiyse jiiri olarak eser sec di-
ye, beni tanidig icin benden istemistir. Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi’'nden bir eserimi alip gotiirmiis de
olabilir. Eserler o donem bu sekilde seciliyordu.

AGA: Sizi bu sergiye gotiirmiisler miydi? Bienal i¢in
Venedik’e seyahat etmis miydiniz?

DE: Yok, sanatcilar giderlerse kendi paralariyla gidi-
yorlardi, imkani olan gidiyordu. Esim Enise Erimez
burs almisti yurt disindan, ben onun vasitasiyla iki
kere gitmistim Italya’ya. Onun disinda gitmedim.

AGA: Venedik Bienali’'ne katildiginiz eserinizi ve o
donemkKi iiretiminizi nasil yorumlarsiniz?

DE: Ben hep figiiratif calistim. Soyut birtakim dene-
melerim oldu ama her sey leke olarak zaten soyuttur.
Onun dengesini bulmak lazim. Bir de Tiirk resminde
yaldiz kullanan tek kisiyim.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

AGA: Koleksiyonunuzda pek ¢ok ikona oldugunu
goriiyorum, ikonalardan etkilenmis olabilir misiniz?

DE: Hayir, eserlerimi yaptiktan sonra fark ettim
ikonalardan etkilenmis olabilecegimi. Bunu diisii-
nerek yapmadim. Ozellikle Atatiirk resimlerimde
kullandim.

AGA: Devlet destegi o donemlerde s6z konusu
muydu?

DE: Yoktu. Devlet maalesef sanata ve kiiltiire destek
vermiyordu.

AGA: Bu serginin organizasyonuyla o donem Milli
Egitim Bakanlig1 ilgileniyormus.

DE: Kiiltlir Bakanligi’nin vermesi lazim bu deste-
gi ama Kiiltlir Bakanlig1 daha kurulmamusti, Milli
Egitim Bakanli81 vardi.

AGA: Bakanliklardan yurt disindaki sergilere katil-
maniz konusunda siz sanat¢ilara yonlendirmeler

259



Ek 5. Gortusmeler Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022
olur muydu? Yazi gelir miydi mesela bakanliklardan
size?
DE: Yok yok! Bir tek Devlet Resim ve Heykel Sergisi
acilirdi, ona miiracaat edilirdi. Bazi firmalar da resim
satin alirlardi devletin itelemesiyle. Devlet de bir iki

miizesine resim satin alirdi iste.

AGA: Yurt disindaki bu sergilere katilmak i¢in o do-
nem Akademili olmak sart miydi?

DE: Yok hayir, dyle bir kural yoktu. Ama baska kurum
da yoktu o donemde.

1. Dinger Erimez’in esi.
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UMIT IYEM ILE GORUSME, 1 NiSAN 2017

Aynur Giirlemez Ar1: Babaniz Nuri Iyem, Venedik
Bienali’ne 1956 ve 1962 yilinda, iki defa katiliyor.
Eserlerinden birinin ismi Kompozisyon.

Umit iyem: Kompozisyon dedigine gdre soyut bir
resim. Evet, o yillar soyut dénemi onun.

AGA: Tirkiye’nin bu temsillerinde sanat¢ilarin kimi
ulusal, yar1 geleneksel, yarisi da Nuri fyem gibi soyut
eserler liretiyorlardi. Bu donem uluslararasi temsil-
lerde iki farkli kimlik var gibi.

Ul: Bu cok tartisilan bir sey.

AGA: Sergileri diizenleyen Sabri Berkel. Nuri Iyem’in
arsivinde Venedik Bienali ile ilgili belgelere hi¢ rast-
ladiniz mi?

Ul: Ben sanatcilarin bienale bizzat gittigini zannet-
miyorum. Bir se¢cim yapiliyordu bildigim kadariyla;
sergi komiseri olarak, kiirator olarak birisi ya da
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birkac kisi belki. Sanatcilar da gitmis olsaydi, biitiin
izlenimlerini arsivlerine not alirlardi. Bu sergilerde
devlet destegi tam olmadi8ii¢in, biraz bastan savma
bir sekilde, eserler toplanip gonderiliyor ama sanat-
¢1 gidemiyor. Yani gittik mi, gittik. Kim gitti? Nasil
gittik? Bunlarin belgeleri olmasi lazim. Bakiyorsun,
bir tane fotograf bile bulamazsin. Ne oldu, ne bitti,
kimler gezdi? Iki devletin karsilikli davet gdnderme-
siyle gerceklesmis bir sergi ve bunun belgeleri filan
yok. Devlet gibi davrandiginizda olmuyor iste. Belki
bir imkan olsaydi, en az iki li¢ sanatci sergiye bizzat
gonderilseydi, onlar bunun belgelerini toplarlardi.
Clinki bu nesil kendi islerini kendileri yapmis bir
nesil. Burada devletin en biiylik hatasi bu. Venedik
Bienali’yle ilgili hi¢cbir sey yok, ama Sao Paulo’yla
ilgili birka¢ sey var.

AGA: Nuri Iyem’in yurt disinda diizenlenen sergilerle
ilgili goriislerini biliyor musunuz?

Ul: Nuri Iyem bir dénem okulda ¢ok tartisma ¢i-
karmis bir adam. Bu diizene karsi bir tartisma.
Diislinsenize, biz Tiirkiye’de yeni bir resim anlayisi,
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yani modern resim diye bir sey yapiyoruz, ama bir
bakiyoruz modern resim de yine geleneksel. Bizim
nakiglarimiz, desenlerimiz tizerinden bir tiretim sti-
rityor, sonra bunlara dontip diyoruz ki bunlar Tiirk
resmi... Bu sanatsal tiretim Tiirk resminin delili
degil. Nuri Iyem’in de sdyledigi suydu; bir Tiirk resmi
olmali, ama modern Tiirk resmi olmali ve bu bizim
nakislarimizla, desenlerimizle olacak bir sey degil. Ya
da Avrupa’daki birtakim akimlarin aynisini alip bu-
rada uygulamak, en ¢cok kizdigi da oydu. Bunlar nasil
utanmadan kendilerine Paris Ekolii’niin Tiirkiye
temsilcisi derler diyordu. Sen bunu bir Alman’a
soylesen kafana bir sey atar derdi. Paris Ekolii'niin
Almanya temsilcisi diye bir sey olabilir mi? O yillarda
boyle kavgalar vardi. Bir dénem Nuri Iyem, Sdo Paulo
Bienali’ne davet ediliyor. Daha dogrusu bu davet okul-
lar araciligiyla oluyor ya da devlet bu isi organize
ediyor. Bir yer ayiriyoruz, hadi katilin deniyor. O
kusaktan sergiye katilacaklar arasinda Nuri Iyem de
var, Yeniler Grubu’'ndan Hasmet Akal var galiba, bir
de Kuzgun Acar var heykeltiras olarak. Sonra sergi
aciliyor; yer Brezilya, Gliney Amerika ve o tarihlerde
oradan buraya telefonla haber almak gibi bir imkan
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yok. Ancak mektup yollayacaklar da, haber gelecek.
Uzun bir siire sonra babama Fransa’dan Fransizca bir
mektup geliyor, diyorlar ki sandiklar a¢ildi, sergi ha-
zirlandi, ama sizin resimleriniz sandiktan ¢ikmadi.
Nuri Iyem sinirden kiiplere biniyor, diyor ki bu nasil
olur? Hemen basliyor arastirmaya. Tiirkiye sergisi-
nin komiserleri “Nuri senin tablo kaybolmus, nasil
olmus biz de bilmiyoruz” diyorlar.

AGA: Son anda Nuri Iyem’in eserini gondermekten
vazgecmis olabilirler mi?

UI: Evet, aynen dyle gerceklesmistir. Sen nasil oluyor
da karar1 ben veririm, gidecek eseri son anda ¢ikari-
rim diyorsun? Sonra oradan nasil bir sey yolladigini
soruyorlar. Yani onlar da merak ediyorlar neye ben-
ziyordu, nasil kayboldu diye. Bunun tizerine Nuri
Iyem, ben size yapayim, diyor. Kartpostal koyuyor
Oniine, yolladig1 resimlerin aynilarini yapiyor ve
bir zarfa koyup postaliyor. O resmi bienalin katalog
sayfasinda buldum. B béliimiinde, Nuri Iyem’in eseri
diye, kiictlik 6lciilerde. Buna diistince mi, tavir mui,
kiskanclik mi1 diyelim, bunun iizerine diistinmek
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lazim. Yetismis bir ressam diinya ¢capinda bir yere
davet ediliyor, ama sen kalkip resimleri ¢ikariyorsun.

AGA: Bu tavirlara veya bu secici gruba ragmen Nuri
Iyem’in Venedik Bienali’ne iki defa katilmis olmasi-
na ne diyorsunuz?

Ul: Ellerinde yapabilecekleri fazla bir sey de yok.
1950’1li ve 60’11 yillarda NATO toplantisi olacak
Istanbul’da, ama yeterli biiyiikliikte salon yok.
Tilirkiye NATO’ya girmis, ilk defa Ttiirkiye’de bir top-
lant1 yapalim demisler ve Hasim Iscan Gecidi’nin
arkasindaki Istanbul Belediyesi’nin binasini kullan-
maya karar vermisler. Orada bir katin odalarini yiki-
yorlar toplanti alani yaratmak i¢cin. Mimarlar araya
giriyor, binaya zarar vermeden bir katinda toplanti
salonu yapiliyor. Babam salonun iki duvarina ¢ok
biliytik bir duvar resmi yapmaisti, calisirken de bir
kere gOtlirmiistii beni. O tarihte bir Avrupalinin be-
genebilecegi resmi ya da onun takdir edebilecegi bir
isi o duvara yapacak cok fazla Tiirk ressami yoktu.
O yiizden mecburen Nuri iyem’e verirlerdi isi, bdyle
de enteresan bir durum vardi.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

AGA: Venedik Bienali’ne agirlikli olarak Akademi
liyelerinin gitmesi elestirilebilir pek tabii...

Ul: Mesela Yurt Gezileri’ne bakin, Nuri Iyem hic ka-
tilmamustir, yoktur. Insan istemez mi devlet, sanat-
cisina sahip ¢iksin, maddi olarak bir seyler yapsin,
alsin koleksiyonlara koysun. Devlet kurumlari ya da
bankalar1 alsin, ama orada da yine ayni durum soz
konusu. Diizenin adamlari, diizenin insanlari, hala
da dyle gidiyor.

AGA: Nuri Iyem’in Venedik Bienali’ne giden eserleri
geri dondi mi, yoksa satildi mi1?

Ul: Gectigimiz sergi icin her seyi karistirirken bir
paranin dekontunu buldum. O zamanlar Tiirkiye'de
yurt disiyla ¢alisan tek banka, Bankalar Caddesi’ndeki
Roma Bankasi. Babam sagken dekontu sordugumda,
“bilmem nerede resmim satildi, bu da onun parasi,
bak goriiyor musun yabanci ne kadar diiriist, hemen
yolladi parasini” demisti. Ama o hangi eseriydi bile-
miyorum, inanin sOz ettiginiz sergilere giden eserle-
rin nerede oldugunu da hig¢ bilmiyorum.

263



Ek 5. Gortsmeler Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

AGA: Venedik Bienali’ne giderken Milli Egitim
Bakanligi, Akademi’yi gorevlendiriyor, ben de
Glizel Sanatlar Akademisi’ne gelen davet var mi1 onu
arastirtyorum.

Ul: Olacagini zannetmiyorum. Akademi ne yazik ki
kendi kaydini bile tutamamus.

AGA: Sergiye giden eserlerle ilgili bir bilgi var m1
sizde? Arsivinde gorsel veya sergi katalogu falan
saklamig olabilir mi?

Ul: Cok merakli bir insandi, her seyi saklardi. Biz
simdiye kadar yaklasik 2.000 Nuri Iyem eserini kay-
dettik, ama kimse de ¢ikip bu babanizin Venedik
Bienali’nde sergilenmis eseri, demedi. Oyle bir bilgi
gelmedi bize.

264



Ek 5. Gortsmeler

BERAL MADRA iLE GORUSME, 3 AGUSTOS 2018

Aynur Giirlemez Ar1: 1990’lardan bahsetmeden 6nce
Tlirkiye'nin gecmis donemde Venedik Bienali’ndeki
varlig1 tizerine fikirlerinizi almak isterim. Arsivlerde
Tiirkiye ve Venedik Bienali ile ilgili ilk belge 1914°e
tarihleniyor. Dolmabahce Sarayi’'nda bulunan bir
tablo, 1914 Venedik Bienali’nde sergilenmek lizere
Tirkiye’deki yetkililerden 6diing isteniyor. Daha
once bu yazismalarla karsilasmis miydiniz?

Beral Madra: Hayir, sanirim bu belgeyi ilk defa sen
ortaya ¢ikarmis oldun. Burada yazilanlara gore gide-
cek eserin sigortasi bile diistintilmiis, cok ilging... O
tarihte bile sigorta gibi islere ait her tiirlii yonetmelik
varmis demek Kki. Eser gitmis gortiniiyor mu?

AGA: Hayir, eser gitmemis goriiniiyor.
BM: Neden gitmemis? Ger¢i savas zamani tabii...

AGA: Evet, oyle. Belgelerin li¢cliniin de 1914’lin
Mart ayina ait oldugunu diisiiniirsek, bes ay sonra,
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Agustos 1914°te Osmanli I. Diinya Savasi’na giriyor.
Zaten Osmanli’da yonetimde de bosluklarin ve cal-
kantilarin oldugu bir donem. Istenen tablo, ressam
Giuseppe De Nittis’in Concorde Meydani tablosu.
Bugiin Cumhurbagkanlig1 Sanat Koleksiyonu’nda
bulunuyor.

BM: flginc bir tablo. Bana Nazim Ziya’nin Taksim
Meydani resmini hatirlatti, ayni hissi veriyor degil
mi? Gercekten cok ilging.

AGA: Tablo Abdiilaziz doneminde, 7 EKim 1875’te
25.000 franka Goupil Galerisi’'nden satin alinmis ve
saray koleksiyonuna katilmis.

BM: O donem i¢in ¢cok biiytik bir meblag.
AGA: 1914 bienalinde De Nittis’in retrospektif sergisi
icin bir¢cok lilkeden tablo isteniyor. Cogu tilke istenen

tablolar1 génderiyor, fakat Tiirkiye gondermiyor.

BM: Osmanli Imparatorlugu’nun o dénemki ortamin-
da bir resmin bdyle bir sergiye istenmesi son derece
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onemsiz bir konuydu sanirim. Bu talebe cok fazla
deger vermemis olabilirler. 1914 iligkilerin gergin
oldugu, karisik bir zaman. Savas baslangici oldugu
icin bozuk iligkiler icerisinde bu talep gerceklesiyor.
Diger taraftan 25.000 frank degerindeki bir tablonun
kargo ile tasinmasi uygun da olmazdi. Bir kisinin
nezaretinde gitmesi daha uygun olurdu.

AGA: ASAC’taki belgelere gore Venedik Bienali yo-
netimi Tiirkiye’yi ilk defa 1948 yilinda bienale cagi-
riyor, o tarihten once cagirilmiyoruz. Fakat Tirkiye
1948’den itibaren davet edilmesine ragmen ilk kez
1956’da katiliyor.

BM: O biitiin iilkelerin Disisleri Bakanligi'na gon-
derilen otomatik bir ¢cagri, ama cagrilmayan tilke-
ler de olabilir; sonucta bir taraftan da Soguk Savas
donemi.

AGA: Bu arada Tiirkiye’nin Venedik Bienali’'ne ka-
tilmasinailiskin 1948 ile 1963 yillar1 arasinda bienal
komitesi ve kurumlar arasinda gerceklesmis, telgraf
ve teleksler dahil yaklasik 160 adet yazisma var.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

BM: Iste bu yazismalarin ilgili kurumlara ulasmasi,
Tlirk¢e’ye cevrilmesi, ilgili kisiye iletilmesi, sorumlu
kisinin konuyu degerlendirmesi, karar verilmesi ve
bunun karsi tarafa bildirilmesi, bunlar hep vakitli
yapilmasi gereken igler.

AGA: Zaten 1948 ile 1963 yillar1 arasi yazismalar-
da dikkat ¢eken sey, bienal komitesi tarafindan
Tirkiye’ye gonderilen mektuplarin hemen cevap-
lanmamis olmasi. Bienal komitesinin 4-5 defa ha-
tirlatma mektubu génderdikten sonra Tiirkiye'den
cevap aldigini goriiyoruz. Yine bu yillarda bienal
komitesinin gonderdigi yonetmelik ve kataloglarin
ilgili kisilerin eline ulasmadigi bilgisini ediniyoruz.
Nitekim 1990 yilinda, sizin katildiginiz ilk bienalde
de ayni sey basiniza gelmis, dogru mu?

BM: Evet.

AGA: 1950’lerde yasanan aksakliklarin 1990°da da
devam ediyor olmasi ilgin¢ degil mi?

BM: Evet, ne yazik ki 6nem vermiyorlar. Bu bir sergi,
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yani dnemsiz bir konu olarak ele aliniyor.

AGA: Sonra 1948’de Sabri Berkel devreye giriyor. O
dénem Paris’teki, Italya Biiyiikel¢iligi’nde gorev yapan
Franco Cavalletti, “Sabri Berkel Ttiirk ressamlarinin
bienale katilma imkanlarini incelemek istiyor” diye-
rek bir mektupla Berkel’i bienal komitesine takdim
ediyor.

BM: Benim gecirdigim siirece cok benziyor, sanirim
Sabri Berkel’i araya koyarak bu isi ciddilestirmis
oluyorlar.

AGA: Evet, bu acidan Berkel ile sizin durdugunuz
nokta birbirine benziyor. Yani farkli donemlerde
Venedik Bienali ile iletisimi saglayan figiirler olarak
beliriyorsunuz.

BM: Evet, Oyle goriiniiyor.
AGA: Yalniz Tiirkiye’nin 1956’daki ulusal katilimin-

dan 6nce 1952°de Abidin Dino Venedik Bienali’ne
bireysel bir katilim gerceklestiriyor.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

BM: Buna da hi¢ sasmadim. Clinkii Abidin Dino isi-
ni bilen bir sanatc¢i. Resim sanati acisindan orijinal,
ilging bir calisma ortaya koymus olmamasina rag-
men tiim koleksiyonlarda Tiirkiye’nin en iyi ressa-
mi1 gibi yer aliyor. Oysa 6zglin bir sanati1 yok, ama
karakter olarak ¢ok girisimci, isini ¢cok iyi bilen bir
adam. Bizim soyle bir animiz var Abidin Dino’yla,
1. Istanbul Bienali’nde benimle ilgili Cumhuriyet
gazetesinde bir yazi ¢ikartti; bu bienali yapan kadin
kimdir, bienale ¢agrilan sanat¢ilar kim oluyor, tani-
miyoruz diye. Nedense cok sinirlenmisti ve beyanat
vermisti gazeteye.

AGA: Bir tiir kusak ¢atismasi yasanmis olmali.
BM: Evet.

AGA: Bu arada Tirkiye’nin ilk donem katilimlari
icinde Tiirkiye’nin kendini nasil temsil ettigi, nasil
sundugu, kendi sanatini nasil tanimladigi tizerine
de bazi sonuclar ortaya ¢ikiyor ve o dénemde yasa-
nan soyut/somut, figiiratif/non-figiiratif tartismalar1
Venedik Bienali sergilerine de yansiyor.
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BM: O donem bir Akademi egemenligi vardi, bir de
Akademi’den olmayip yurt disinda calisan sanatgi-
lar vardi. Burs i¢in yurt disina gidip gelenler farkli
kaynaklardan besleniyorlardi. Hem tislup farki hem
de aralarinda bir ¢cekisme yasaniyordu. Akademi
de kendi egemenligini kurmaya ve korumaya cali-
styordu. Simdi senin verdigin bu listelerde katilan
sanatcilara baktigimda, zaten bu isimler aktifti o
donemde. Akademi’nin sergiye kendi insanlarini
secmis oldugunu goriiyorum, baska da kimse yok-
tu. Bazi isimler Ankara’dan secilmis. Heykeltiras
olarak da modernist isimler zaten bunlardi. 1956
bienaline katilanlar, o tarihte hakikaten en tepedeki
isimlerdi.

AGA: Soyut resme erken baslayan bir sanat¢i olmasi
acisindan ve Venedik Bienali’ne katilmay1 hedefle-
mesi sebebiyle Sabri Berkel’in bu konuda kendisine
bir vizyon olusturdugunu diisiiniiyorum.

BM: Sabri Berkel’in vizyonu hep vardi. Cok yakin-
dan tanidim kendisini, biz 1978’de Resim ve Heykel
Miizeleri Dernegi’ni kurdugumuzda Sabri Berkel’in
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atOlyesi oradaydyi, siirekli karsilasirdik. Cok gururlu,
az konusan, karakterli bir sanat¢iydi. Calismalarini
da cok bilingcli tireten bir sanat¢iydi. Benim ¢ok be-
gendigim bir sanat¢i, bana gore Tiirkiye modernizmi-
nin en 6nemli sanat¢isi Berkel. Biitiin koleksiyonunu
da atdlyenin oldugu miizeye birakti, hibe etti. Simdi
ne oldu onlara bilmiyorum. Daha sonra birtakim
seylerin calindigini falan duyduk, ama tabii bunlari
ispat edemiyorsun hi¢bir zaman. Berkel’in birak-
tiklarinin bir kismini herhalde depoya kaldirdilar,
o ylizden yillardir kimse goremiyor.

AGA: Bunlar da Sabri Berkel’in Venedik Bienali’'nde
sergilenen calismalari.

BM: Berkel’in bu resimleri hatirladigim kadariyla su
anda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde olma-
l1. Tabii duruyorsa... Maalesef ¢ok biiytlik hirsizlik
oldu o miizede. Bunun hesabini kim, ne zaman so-
racak bilmiyorum. Bu hirsizlig1 yapanlar da 1980’ler-
de sanat piyasasi a¢ildig81 zaman, yani 6zel sektor
yatirima basladigi zaman birtakim galericiler ve
aracilar.
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AGA: 1956 bienaline katilan diger isimler ve eserler
icin ne diisiinliyorsunuz?

BM: 1981’de sahneye girdigim zaman, ortam inanil-
maz erkek egemendi. Bedri Rahmi Eytliboglu ve bu
listede bulunan isimlerin hepsi. Fakat Sabri Berkel
Oyle bir insan degildi, cok beyefendi birisiydi. Ali
Avni Celebi de ¢cok efendi, cok sakin birisiydi. Cevat
Dereli’nin bu resmi ¢ok bilinen bir resim. Bakiyorum
da 1956’da bu resimlerin oraya gitmesi ¢cok uygun
olmus, zaten o zaman orada da bu tiir bir sanat var.
Burada Berkel’in dogru secim yaptigini diistinii-
yorum, ¢linkii 1950’lerde Avrupa’da zaten bu tiir
resimler vardi, ya figiiratif ya da soyut. Eserlere bak-
tigimda zamanin Avrupa sanatindan c¢ok etkilen-
meler var.

AGA: Nuri Iyem’in sergideki calismasini nasil
degerlendiriyorsunuz?

BM: Nuri Iyem cok iislup degistirdi ama burada Kii-
bizmin etkisi var. Icerik olarak yerel konulari seci-
yorlar, teknik olarak ise Avrupa’da ne varsa onu.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

AGA: Nijad Sirel’in heykeliyle ilgili ne dersiniz?
BM: Tabii ki ¢cok klasik.

AGA: Tiirkiye’nin 1958 bienalindeki sergisine
gelirsek?

BM: 1958°de artik Avrupa’daki sanat degisiyor. Pop Art
ve Fluxus’un onctileri basliyor, neorealizmin dnctileri
var. Cok biiyiik ve sert degisimler s6z konusu. Bizden
katilan sanatcilar arasinda Erdal Alantar’1 gortiiyo-
rum, o donem icin ilging seyler tiretiyordu demek Ki.
Fakat daha sonra bu etkinligini siirdiirmiiyor. Mesela
bu ¢alismasinda Sabri Berkel’in hat sanatini pratigine
dahil ettigini goriiyoruz. Sonra Erol Akyavas bunu
kullaniyor, ama erken 6rnekleri diyebiliriz bunlara.
Sabri Berkel hat sanatini modernize ediyor ve so-
yutluyor. Goriintiyor ki Berkel’in aklina ilging seyler
gelmis ve modernizmin o kat1 kurallarindan ¢ikmak
istemis, cesitli denemelerde bulunmus. Genel olarak
sergiyle ilgili degerlendirmem o ki o dénemde bizde
bu sanatg¢ilar var ve bu isimlerin katilmis olmasi cok
normal. Bu eserlerin Venedik Bienali’ne etkisi ne
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olmus diye sormak lazim. Bu resimlerin orada etKkisi
olabilir miydi? Mesela Sabri Berkel kac¢ sergi gotiir-
miis? Ug sergi gétiirmiis, ii¢cii neredeyse birbirinin
aynisi, hemen hemen ayni sanatcilar. Bu gotiirdiigii
sergi orada nasil bir etki yaratti?

AGA: Bununla ilgili o donem yayimlanan bir elestiri
yazisi var. Tlirkiye Pavyonu’ndaki sanatci sayisinin
coklugu sebebiyle yabancilar “Tlirk sanatina dair bir
izlenim edinemedik” gibi yorumlarda bulunuyorlar.

BM: Mesela boyle bir yorumda bulunmuslar, o tarih-
lerde diger pavyonlarda neler oluyor ona da bakmak
lazim.

AGA: Diger pavyonlarla karsilastirdigimda, mesela
1964 bienalinde Robert Rauschenberg var. Biz bu
yeniliklerin icinde degiliz.

BM: Zaten bu yeniliklerin icinde olmadigimiz i¢in de
bienale katilamiyorlar. O tarihlerde sanat¢ilarimizda
cesaret, olmasi gereken cikislar yok. O cesaret bize
1980’lerin sonunda geliyor.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

AGA: 1958 y1l1 Tiirkiye sergisi esnasinda ilging bir olay
yasaniyor, Venedik Bienali 6zerk bir kurum olarak
Sabri Berkel’e 70.000 liret bor¢ veriyor, Tiirkiye’deki
Italyan Kiiltiir Heyeti Miidiirii Guido Rispoli’nin rica-
styla. Nedeni Berkel’in bienal sirasinda bir ay kadar
Venedik’te kalacak olmasi ve bu siiredeki masraflari.
Para aliniyor, ama uzun bir siire geri 6denemiyor.
Bir bucuk sene icinde 6demenin alinmasiyla ilgili
11 adet yazisma gerceklesiyor. Sonra bu para Berkel’in
aldig1 bir devlet bursundan kesilerek 6deniyor. Bu
konuyu nasil yorumluyorsunuz?

BM: Demek ki Disisleri ya da Milli Egitim Bakanlig1
cok az bir para veriyor ya da vermiyor. Sonu¢ta onun
da sergiyle ilgili masraflar1 karsilamasi lazim.

AGA: Ben Berkel’in bienal yonetiminden aldig1 bu
borcu, Tlirkiye’'nin sergiye destek gostermemesi yii-
ziinden aldigini diistiniiyorum. Disisleri Bakanligr’
nin 1956, 1958 ve 1962 yillarinda Venedik Bienali
Tirkiye sergisine destegini bilemiyoruz, clinki
Disisleri Bakanligi’'nin arsivi arastirmacilara kapali.
O donemde Kiiltiir Bakanligi hentiz kurulmadigi i¢in
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yetkili kurum Milli Egitim Bakanlig1l. Yazismalarda
goriildiigi kadariyla Milli Egitim Bakanligi da sergi
masraflarinin Glizel Sanatlar Akademisi biit¢cesinden
karsilanmasi kaydiyla Venedik Bienali’'ne katilabi-
leceklerini soyliiyor.

BM: Evet, kesinlikle devletin destek gostermeyisi se-
bep. Genel olarak bienale gitmeden 6nce bir biitce
yaparsin; bu biit¢eyi de resmi olarak Tiirkiye temsil
edilecegi icin ilgili bakanligin vermesi gerekiyor. Ek
olarak bazi sponsorluklar da olabilir tabii, ama katilan
sanatcilara para verilmeyecek mi? Sergiyi gotiiren Kisi-
nin de her tiirlii masrafi var. Gidip orada kaliyor. Bence
bu olayda devlet yeterince para vermeyince Berkel bu
masrafin karsilanmasini istedi. Bu da acikli bir durum,
sonucta anliyoruz ki o donemde de Tiirkiye'nin bu ise
ayirdigi bir biit¢e yok, bir kiiltiir politikasi1 yok.

AGA: Bir bagska detay olarak 1962 Venedik Bienali’nde
Devrim Erbil’in tablosu satiliyor. O tarihte eser
satis1 var biliyorsunuz. Tabloyu Milano’dan Italo
Cavalleri isimli bir sahis satin aliyor. Eserin satildigi,
Akademi’ye haber veriliyor ve bilgi fisinde eserin

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

degeri 70.000 liret olarak goriiniiyor.

BM: Devrim Erbil’in bu calismasi o donem i¢in diger
eserler ile kiyaslayinca ¢cok ilging. Altan Glirman’in
calismasina baktigimda daha o zaman yeni bir seyler
yapmaya calistigini gortiyorum. 1962 sergisine agir-
likl1 olarak soyut calismalarin se¢ilip gonderildigi
goriiliiyor; demek ki o dénem oralarda soyut sanatin
gecerli oldugunu diisiindii Sabri Berkel.

AGA: IThan Koman’in 1962 bienaline génderdigi hey-
kelleri nasil degerlendiriyorsunuz?

BM: Tamamen o donemin estetigini yansitiyor, ama
o tarihte Tirkiye’de bunlar garip karsilanan seyler.

AGA: Ilhan Koman eserlerini Isve¢’ten gonderiyor
1962 bienaline; o tarihte Tiirkiye'de degil kendisi.

BM: Bu heykelleri sergiye gondermek bile bir mesele.

AGA: Bir de ii¢ sergide de Italya Pavyonu’nda [Merkez
Pavyon] yer aliyor Tiirkiye.
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BM: Sabit pavyonlar tilkelere ayricalik veren seyler
ve Giardini’de, yani ana mekanda. Pavyonun varsa
zaten orada olacagin kesin, sonug¢ olarak varligin
belirgin. Tiirkiye'ye italya Pavyonu’nda yer verilmis
olmaly, ciinkii o dénem Italya Pavyonu’nu o sekilde
kullanirlardi; liclincii diinya tilkelerine ve pavyonu
olmayan tilkelere salon verirlerdi.

AGA: Sizinle paylasmak istedigim bir de su yazisma
var: Nijad Sirel, 1958 sergisi i¢cin bienal komitesi-
ne mektup yaziyor ve “kendimize ait bir pavyon ile
Venedik Bienali’ne katilmay1 temenni ediyoruz” di-
yor. Anliyoruz ki Giizel Sanatlar Akademisi, Venedik
Bienali’'nde daimi bir Tiirkiye Pavyonu hayali kur-
mus, istemigler ama olmamis. Cemal Tollu, 1960
yilinda Cumhuriyet gazetesindeki yazisinda bir is
adaminin kurulacak Tiirkiye Pavyonu'nun masraf-
larini karsilamaya gontillii oldugunu, bu konuda gi-
risimde bulunduklarini anlatiyor. Fakat Milli Egitim
Bakanlig1 sahsin paray1 kendilerine vermesi gerek-
tigini sdyleyince daimi Tiirkiye Pavyonu hayali de
suya diistiyor.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

BM: Cok yazik olmus. Bu ¢ok 6nemli bir konu.
Venedik’te ¢cok giindeme gelmis bir Tiirk ticaret bi-
nasi vardir, fakat onu kimse almamus. 1k katilimdan
sonrabiz de cok raporlar yazdik; Tilirkiye’nin pavyon
edinmesi lazim diye defalarca bildirdik. 1990’11 y1l-
larda bunu ¢ok defa dile getirdigimi hatirliyorum,
fakat hi¢ kimsenin umurunda olmadi.

AGA: Bir de 1948 ile 1963 yillar1 arasi gerceklestirilen
yazismalari paylasmak istiyorum. Yazismalardaki
kisi ve kurumlarin, Tiirkiye’nin Venedik Bienali’nde
var olmasiyla ilgili gosterdikleri veya gostermedikleri
caba fark ediliyor.

BM: Bu listede Feridun Cemal Erkin en 6nemli adam-
lardan biri. Listedeki isimler ¢ok ilging.

AGA: Yaklasik 160 yazisma var; yarisindan ¢cogu
Italyanca, bir kismi Fransizca. Aralarinda Sabri Berkel’
in el yazisiyla olanlar da var ve anladigim kadariyla
Berkel, donemin bienal yoneticisi Umbro Apollonio
ile sonradan yakin arkadas olmus, samimi mektup-
lar1 var. Bu arada Berkel’in Italyancasi oldugu icin
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yazismalari Italyanca yapiyor. Bir de sanatcilarin
kendi el yazilariyla doldurdugu basvuru formla-
r1 var. Bu mesela Adnan Coker’in basvuru formu,
bu da Altan Giirman’in tablosuna yapistirilan eser
kiinyesi.

BM: Cok ilging.

AGA: Bunlar da eserlerin fiyatlarini gésteren form-
lar. Burada Tiirkiye’den giden eserlerin fiyatlari yer
aliyor. Tabii daha sonra Venedik Bienali’nde eser
satis1 kaldiriliyor.

BM: Eser satis1 kalkmis olmasina ragmen, sergilene-
cek eserin sigortalanmasi agisindan fiyat: mutlaka
soruluyordu. Eserin basina bir sey gelmesi duru-
munda sigorta beyan edilen rakami baz aliyordu.
Yani yine de rakam beyan ediliyordu. Bu belgeler
Venedik Bienali Arsivleri'nden mi?

AGA: Evet.

BM: Gerc¢ekten miithis bir sey.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

AGA: Sizin 1990 yilinda gerc¢eklestirdiginiz Venedik
Bienali Tlrkiye sergisinden konusalim. Nasil bir
sergi olmustu?

BM: 1990 y1l1 Tiirkiye sergisinin gerceklestigi yer cok
kiiciik bir mekandi, yaklasik S x 5 metre dlciilerinde;
o kadar kiiciik bir alan.

AGA: Bir yazinizda Tirkiye’ye ayrilan yerden atil bir
mekan olarak bahsetmissiniz.

BM: Evet, Italya Pavyonu’nun en sonunda, en asagl
kattaydi. Yanimizda S x 5 metrelik bir mekanda da
Gliney Kibris vardi. O zaman da biz Gliney Kibris ile
kavga doviis gidiyoruz, ama tilke iliskileri kotii olmasi-
naragmen ben ve tiim sanatg¢ilarin diyalogu sergi bo-
yunca tabii ki cok iyiydi. Hatta Tiirkiye sergisi acilisinin
Gliney Kibris’a da faydasi oldu. Clinkii Ttirkiye sergisi-
ne ¢ok insan geldi. Mesela Michelangelo Pistoletto gel-
di Tiirkiye sergisine, birlikte fotograflar ¢ekildi. Bunun
sebebi tabii dncesinde gerceklestirdigim Istanbul bie-
nalleri. Ik iki Istanbul Bienali’ne davet ettigim herkes
Tiirkiye sergisini gezdi, bir nevi destek oldu.
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AGA: Tiirkiye’'nin Venedik Bienali’nde temsil edil-
mesini ne zamandir diistintiyordunuz? Bu hedefle-
diginiz bir sey miydi?

BM: 1989°da Bari’de Akdeniz tilkelerinin katildig1
biiyiik bir fuar oldu; bu hilen devam eden bir sanat
fuari. Benim bu fuara ¢cagrilmami saglayanlar, 1987
ve 1989 yil1 Istanbul Bienali’ne davet ettigim Kiira-
torler ve sanatcilar oldu. Bari’ye Erdag Aksel, Serhat
Kiraz, Selma Giirbiiz, Bedri Baykam, Mehmet Giin,
Senol Yorozlu'nun yapitlarini gotiirdiim. Bize bii-
yuk bir stant verdiler. Hatta Serhat Kiraz’in radikal
islerinden biri olan, sansiire ugramis Cumhuriyet
gazetesi baskilariyla yaptigi calismasini sergiledik.
Erdag Aksel demir heykellerini gotiirdii, Selma
Glirbiiz biiytlik siyah yilanlardan olusan ¢calismasini
sergiledi.

AGA: Bari’deki Tiirkiye sergisi icin devlet destegi
oldu mu?

BM: Evet, Kiiltiir Bakanligi’na konuyu yazdim. Cok
az bir sey verdiler, eserlerin ulasimini karsiladilar.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Sergilenecek eserler diplomatik olarak gitmisti sa-
niyorum. Zaten bizi Bari’ye davet eden yonetim her
seyi karsiliyordu, benim ucak biletimi ve konaklama-
mi da sergi yonetimi karsiladi. Venedik Bienali’'nde
olmak hep aklimdaydi. 1987 ve 1989 Istanbul bie-
nallerinin koordinatorliigiinii yaparken Venedik ve
diger bienallerde neler sergileniyor diye bakardik.
Tirkiye’nin Venedik Bienali’ne neden gidemediginin
de, gitmemiz gerektiginin de bilincindeydik, ama
olanak yoktu ve davet edilmiyorduk.

AGA: 1lk iletisim nasil gerceklesti Venedik Bienali
yetkilileriyle?

BM: Bari’ye gittik, sergimizi yaptik. Bari’deki sergiye
Venedik Bienali’nin koordinatorleri geldi ve sergiyi
cok begendiler. Orada Tiirkiye’nin neden Venedik
Bienali’'nde olmadig1 konusuldu. Venedik Bienali
ile Turkiye’nin bu iletisimi kurmasi gerektigini,
Ttlirkiye'nin ¢agrilacagini sOylediler. Sergiyi benim
gerceklestirmemi istediler, ama once Tiirkiye’'nin
Disisleri Bakanligi’'na davet iletilmesi gerekiyor-
du. Yani benim kiirator olarak gosterilmem yeterli
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degildi. Sonra 1990 bienali i¢in bakanliga davet ile-
tildi, bakanliktan da gérev bana geldi, sizi Venedik
Bienali’ne komiser tayin ettik diye. Renato Barilli ile
yaptigim yazismada bu iletisimin nasil kuruldugu
gortiliiyor.

AGA: 22 Agustos 1989 tarihinde Renato Barilli’'ye
gonderdiginiz yazismada Pulat Tacar isminden bah-
sediyorsunuz. Mektubu yazdiginiz tarihlerde kendisi
Kiiltiir Isleri Genel Miidiirii, ayrica 1989-1995 yilla-
rinda UNESCO Temsilcisi.

BM: Venedik Bienali katilimi1 her zaman resmi ka-
nallardan olur. Disisleri Bakanli81 isin icindedir.

AGA: 1990 Tiirkiye sergisi icin Disisleri Bakanligi’nin
maddi destegi oldu mu?

BM: Evet, 5.000 dolar gibi bir biitce verdiler sergi
icin. O parayla gittik, ama sonra 1993 sergisi i¢cin ben

sponsor buldum.

AGA: Tiirkiye’'nin 1990 bienaline katilmasi kolay

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

olmus goriintiyor; kurumlarin kapisini asindiran bir
miicadele yasanmamis.

BM: 1990 yil1 katilim1 kolay oldu, ¢iinkii karsi ta-
raf Tlrkiye’nin olmasini ¢ok istedi. O zamanlar biz
Avrupa Birligi’ne girme adimlari1 da atiyoruz. Disisleri
Bakanligi Kiiltiir Isleri Genel Miidiirliigii'nde Ismet
Birsel vardi, kendisi Selim Birsel’in babasi olur. Ismet
Birsel’in bu konuda duyarlilig1 ve farkindaligi vardi,
zaten boyle kisiler olmasaydi katilamazdik.

AGA: Sergi doniisti 19 Haziran 1990 tarihinde siz
Ismet Birsel’e durumu 6zetleyen, rapor niteliginde
bir mektup yaziyorsunuz.

BM: Evet.

AGA: Peki 1990 6ncesinde Venedik Bienali'ne katil-
mak i¢in hicbir cabaniz olmus muydu?

BM: Hayir, bu donemde Tiirkiye’nin bir de kiiltiir
politikasi degisikligi var. Kenan Evren’den son-
ra diinyaya Tiirkiye’nin iyi bir ylizlini gostermek
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gerekiyordu. Bir diktator gelmis, askeri yonetim ol-
mus... Sonrasindaki bu ¢abalar, Tiirkiye’nin Avrupa
Birligi’ne girme stlirecinde bir kiiltiir politikasinin
basladiginin habercisi.

AGA: 1990 sergisi icin sanat¢i secimini nasil
yapmistiniz?

BM: Bana mekanin bilgilerini gdbndermislerdi herhal-
de. Boyle kii¢iik bir mekan; ii¢ tane duvarim vardi.
Iki Kemal Onsoy ve iki Mithat Sen tablosu koydum,
ne kadar koyabilirsem.

AGA: 1990 y1l1 Venedik Bienali’ne Kemal Onsoy ve
Mithat Sen ile katilmamizda kurul gibi bir olusumun
etkisi var miydi, yoksa katilacak sanatc¢ilara siz tek
basiniza mi karar verdiniz?

BM: Sadece benim kararimdi. Bu sanatg¢ilari sectim,
ciinkii birincisi genc sanatcilardu. ikincisi, farkli tarz-
lar1 sebebiyle bu isimlerin o donemde ilging buluna-
cagini diisiindiim. Mithat Sen, tam Pop Art tarzinda
eserler verdi, Kemal Onsoy da yeni ekspresyonizme

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

yakindi. Uciincii sebebi de bir heykel ya da ensta-
lasyon gotilirecek param yoktu zaten. Sergilenecek
resimleri kolay tasiyabilelim diye cercevelerinden
cikarip rulo yaparak oraya gotiirdiik. Mithat Sen geldi
benimle, Kemal Onsoy gelmedi.

AGA: 1993 yilindaki katiliminiz nasil gerceklesti?

BM: 1993’te Tiirkiye’yi tekrar bienale davet ettiler.
Disisleri’nden bana “bir 6ncekini sen yapmistin,
bunu da sen yap” diye yazi geldi. Bu sefer ben de
“genis bir 6denek ayirin, ciddi bir yapit gotlireyim”
dedim. Sonra Erdag Aksel, Serhat Kiraz, Adem
Yilmaz ile Jarg Geismar’in ¢alismalari sergilendi.
1993 Tiirkiye sergisi daha ¢ok benim iliskilerimin
sonucunda olusturulmus bir sergi. In Between’i get-
ceklestiren sanat¢ilardan Adem Yilmaz, Almanya’da
yasayan Tirkiye asilli bir sanat¢i. Alman kiirator,
Adem Yilmaz’1 Tlirkiye Pavyonu’nda sergileme tek-
lifini getirdi. Ben de Adem Yilmaz ve Jarg Geismar’i
dahil ettim. In Between politik bir isti ve cok dikkat
cekti. In Between’i ben ¢cok 6nemli buluyorum, ¢tinki
biz bu sergiyle hem Venedik Bienali’ne hem de sanat
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ortaminin icine bir kili¢ gibi girmis olduk. Bliylik
bahceyi verdiler bize; konum olarak dikkat ceken,
ortada bir isti, fiziksel olarak da dyle. Ciinkii bu bie-
nali yapan kiiratOr yeni bir mesele ortaya koymustu.
Ulus meselesi yoktur, sanatcilari uluslara gore de-
gerlendirmeyecegiz, dedi. Arsenale’yi bienale acti
ve Arsenale’ye ulusal pavyonu olmayan iilkelerden
pek cok sanatci ¢agirdi. Bizim calismamiz da bu dog-
rultuda ulus ve koken kavraminin digina ¢ikan bir
yapittl. In Between’de Yilmaz ve Geismar da dahil
olmak {izere toplam 45 sanatcinin isi vardi. Isler sa-
natc¢i isimleri gizli tutulmak kaydiyla sergilendi ve
isimler bienalden sonra ilan edildi. iclerinde Marina
Abramovic gibi isimler vardi mesela, ama istedik
ki insanlar gelip yapitin kendisini degerlendirsin.
Su iilkeden su tinlii sanatci katiliyor demek isteme-
dik, kisacasi yapita bakin dedik. Ayrica In Between,
Fluxus’u da giindeme getiren bir isti. Benim i¢in kii-
rator olarak yaptigim en 6nemli islerden birisidir bu.
1993 bienali de ¢cok 6nemli bir bienaldi; sanatin kii-
resellesmesinin tam olarak damgalandig1 bir bienal
oldu. O yilki kiirator Achille Bonito Oliva bu bie-
nalde ¢ok biiyiik bir atilim yapmuisti. Bliyiik pavyon
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sahipleri pavyonu olmayan iilkelerden sanatgi alsin-
lar dedi. Mesela Almanya Pavyonu’nda Hans Haacke
ile Nam June Paik vardi; biri Alman, biri Koreli. Biz
de In Between’de yer alan 45 sanatciy1 bu Oneriye
uyarak sectik. Achille Bonito Oliva cok avangard bir
hareket yapmis oldu, Arsenale’nin kullanilmasini
sagladi. Oray1 uluslararasi cesitlilikte sanatcilar-
la ve ulusal olmayan bir sekilde gostermek istedi.
Ulusalligi arka plana iterek sadece sanatcilari ortaya
cikarmak, amaci buydu.

AGA: Venedik Bienali Arsivleri’'nde, 6zellikle 1990
sonrasinda, bazi sanatcilarin bienalde sergilenme-
yen isleri yer aliyor. Ayni sekilde bazen bienal kata-
logunda da sanatc¢ilara ait baska eserlerin gorselleri
yer alabiliyor.

BM: Ciinkii bienal katalogu bienalden 6nce basiliyor
ve biz sergiden dnce sanatc¢i dosyasi hazirlayip gon-
deriyoruz; sanatcilarin kim olduklari ve nasil isler
urettiklerine iligkin dosyalar bunlar. Arsivde bu mal-
zemelere rastlamis olabilirsin. Bir de bienal komitesi
bizden sergilenecek calismanin gorsellerini sergiden
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aylar 6nce istiyor, fakat hentiz is yapilmamuis, sanatci
gerceklestirecegi isi yaklasik olarak anlatan bir fotog-
raf gonderiyor. Biz fikir verecek gorselleri 6nceden
yolluyoruz, ama giden gorsel ile sergide gerceklesen
is birebir ayni olmayabiliyor.

AGA: Anladim, peki 1995 yilinda neden bienale
katilmadik?

BM: Hi¢ hatirlamiyorum, belki de Tirkiye davet edil-
medi. Belki edilmisizdir, ama Disisleri Bakanligi bir
aksiyon almamais da olabilir.

AGA: 1995’te yazdiginiz bir yazida sOyle bir yorum
yapiyorsunuz: “Tilrkiye bu cagdas kimligi belirleyici
sergilere katilmak istemiyor, ¢linkii devletin gele-
neksel ve folklorik olanda israr eden bir ilgisi var.”

BM: Evet, ayni sey bugiin de var.
AGA: 1995’te Tansu Ciller hitkiimeti var. O zaman

geleneksel ve folklorik olani tercih eden bir yonelim
var miydi iktidar kanadinda? Bir de 1995, Venedik
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Bienali’'nin 100. yilina denk geliyor ve siz sik¢ca
Tirkiye’'nin bienalde olmasi gerektigini sdyleyen
yazilar yaziyorsunuz.

BM: Evet, 1995 bienalinde maalesef yokuz. Geleneksel
ve folklorik olanin tercihine gelince, geleneksel ve
sag egilimler sadece 16 yildir yok bu iilkede. Ismet
Inénii’'den beri var bu egilimler. Bu tercihlerin alt-
yapisi ¢cok 6nceden atildi. Ciller ve Mesut Yilmaz
hiikGimetleri de bu tercihlere, bu yonelimlere 6diin
veren hiikimetler oldular.

AGA: 1997 yilinda Tiirkiye ulusal temsil gostermiyor,
fakat Venedik Bienali’nde paralel etkinlik olarak
Modernlikler ve Bellekler: Islam Ulkelerinden Yeni
Sanat Yapitlart adl1 bir sergi diizenliyorsunuz.

BM: New York’taki Rockefeller Vakfi’nin diizenledigi
bir sergiydi ve ulusal bir temsil degildi. Sergiye beni
Rockefeller Vakfi davet etmisti.

AGA: Modernlikler ve Bellekler sergisine yine Kisisel
baglantilariniz sayesinde mi davet edildiniz?
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BM: Evet, tamamen kisisel tanisikliklarim sayesin-
de davet edildim. Tirkiye kurumlariyla hicbir ilgisi
yok.

AGA: 2000’li yillardan sonra bienalin himaye ettigi
bu yan etkinliklerin sayica ¢cogaldigini ve cesitlen-
digini goriiyoruz degil mi?

BM: Sayilari o yillarda fazlalasiyor, ama yan etkin-
likler 1990’larda baslamisti. Venedik Bienali kap-
saminda adada bir stirti farkli mekanda sergiler
diizenleniyordu.

AGA: Venedik Bienali’ndeki bir sonraki ulusal
temsilimiz 2001’de ve Tiirkiye sergisini yine siz
gerceklestiriyorsunuz.

BM: 2001 yilinda Venedik Bienali’ne katilmamizda
Roma’da bir biiyiikelci etkili oldu; katilmamizi des-
tekledi. Sebebi 1997 yilinda kendisinin Venedik’teki
Modernlikler ve Bellekler sergisini gormesiydi. Bir
de bu sergiyi 1998’de Istanbul’da Dolmabahce’de
tekrarlamam biiyiik yanki uyandirmisti. Bir sonraki

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Venedik Bienali’ne gitmemiz gerekirdi, fakat 1999°’da
olmadi.

AGA: Peki 2001 y1l1 Venedik Bienali Tiirkiye sergisi
icin destek almis miydiniz?

BM: Bu sergide dedigim gibi Roma’daki biiyiikel¢inin
etkisi oldu ve iyi bir biitce verdiler. Tiirkiye Pavyonu
icin Vittorio Urbani’nin galerisi Nuovo Ikona’da ka-
rar kilinmisti.

AGA: 2001 bienaline katilacak sanatcilar nasil secil-
di? Sanatg¢ilari siz mi sectiniz?

BM: Ben sectim. Bizim konumuz oryantalizmdi, ona
uygun sanatgcilar belirledim.

AGA: Bu sergide ayrica xurban’i tercih etmistiniz.

BM: xurban’in Confessions isi cok kompleks bir isti;
ilk defa bilgisayar ortaminda hazirlanan, bir¢ok veri-
nin gorsellestirilmesinden olusan hareketli grafikler
kullanildi. New York ile ilgili bazi1 veriler bilgisayar
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ortaminda gorsellestirilmisti. O donem bu calisma-
lar ¢ok yeniydi, bir bagka duvarda da bir fotograf
calismasi yer aldi.

AGA: Basinda ¢ikan yazilarinizda sunu vurguluyor-
sunuz; diyorsunuz ki devlet kurumlari giinlimiiziin
en 6nemli kiiltiir platformu olan Venedik Bienali’ni
hicbir zaman glindemine almamustir ve ilgili bakan-
liklar gecmisten bugiine bu veya benzeri sergilere
Tirkiye sanat ortaminin katilimi konusunda her-
hangi bir plan ya da programa sahip degildirler. O
donem i¢in boyle bir durum s6z konusuydu mu?

BM: Evet, gelisigtizel isliyordu her sey. O sirada bir
davet geliyor, ne yapalim bunu derken birisi ¢ikip
Beral yapsin diyor, boyle gidiyordu. Bir plansizlik
icinde ilerliyordu her sey.

AGA: O donem icin basinda kronik olarak devlet
kurumlarindan sikayet edilen yazilara rastlaniyor.

BM: Maalesef dogru, evet.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

AGA: Peki 2003 yil1 sergisinden bahsedebilir miyiz
biraz?

BM: 2003 yilinda Tiirkiye sergisi i¢in devlet kurum-
lar1ilgi gosterdiler ve sergi icin cok biiyiik bir mekan
kiraladik. Bu mekan Arsenale’nin girisinde, bienale
30-40 bin kisinin ilk giris yaptig1 alandaydu.

AGA: Kullandiginiz en biiylik mekan bu muydu?

BM: Evet, daha sonra 2005’te Hiiseyin Caglayan’in yer
aldig1 mekan, yani kiralanan saray da ¢ok ilgi gordii.

AGA: Peki 2003’te Nuri Bilge Ceylan’1t hangi bag-
lamda sectiniz? Clinkii kendisi ydnetmen kimligiyle
taniniyor ve aslinda bir sinemaci.

BM: Farkli disiplinleri bir arada kullanmak istedim.
Nitekim ilk defa bir sinemaci boyle bir bienalde yer
ald1. Disiplinlerarasi bir yaklasim sunmak istedim;
bu bilingcli bir tercihti. Bu kararlar da insana dene-
yimle geliyor. Uluslararasi sergilerdeki isleri, gidisati
gorlyor, egilimleri fark ediyor ve bu gidisata gore
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Tiirkiye’yi uyumlamaya calisiyordum. Bu bienalde
tercihimi farkli tarzlara sahip sanatcilardan yana
kullandim.

AGA: 2003 yilinda sanatc¢i secimini AICA ile birlikte
mi gerceklestirmistiniz?

BM: Su an hatirlamiyorum, belki AICA tiyeleriyle
secimleri istisare etmis olabiliriz. Onlara fikrimi sun-
mus olabilirim. Fakat secimimi su sekilde yonlendi-
riyordum: Once bienal temasina uygun bir Konsept
belirliyor, bu konseptin metnini hazirladiktan sonra
yapmak istedigim temsile en uygun sanatcilar kimse
onlar1 seciyordum.

AGA: Bir kurul olusturuyor muydunuz sanatci se-
cimlerini yaparken?

BM: Hayir, tek basima karar veriyordum. Dedigim
gibi belki danisip tartistyordum, ama hic kimse ka-

rismiyordu bana.

AGA: 2005 y1l1 Tiirkiye katilimi nasil gerceklesti?

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

BM: Hiiseyin Caglayan, 2005 sergisinde cok iddial1
bir is yapti. DNA testlerinin irk¢iligi ortadan kaldir-
digini gosteren bir isti bu ve aslinda diinyaya biiyiik
bir mesaj veriyordu.

AGA: 2005 sonrasi Tiirkiye sergilerini siz yapmadi-
niz degil mi?

BM: Evet, 2005’ten sonra bu gorevi benden aldilar.
Fakat etik bir gorev alma degildi bu, biraz hoyratca
oldu diyelim. Bir giin Disisleri Bakanligi’'ndan mek-
tup geldi, artik bienal sergileri size verilmeyecek
diye. Uygun olani bir toplant1 yapilmasi, durumun
izah edilmesiydi. “Bugtine kadar getirdiniz, ama su
sebeplerden dolayi Tiirkiye Pavyonu’'nu sdyle devam
ettirmek istiyoruz” gibi bir goériisme yapilabilirdi.

AGA: Peki konuyla ilgili sonrasinda IKSV ile iletisi-
miniz oldu mu?

BM: Yok, olmadi. Zaten Tiirkiye sergilerini yeteri
kadar gotiirmiistiim ve baska birisinin devralmasi,
devam ettirmesi daha uygun olacakti. Bir taraftan
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verilmis ¢cok biiyiik bir emek ve ¢ok biiytik bir yor-
gunluk vardi, 2005 yilinda bunu tekrar yapmayaca-
gimi1 ben kendime de sOylemistim. Kendi meslegim
acisindan en st seviyeye gelmistim, hem Venedik
Bienali’nde Tiirkiye’yi daha fazla temsil etmem dog-
ru da olmazdi, yeni insanlarin bunu devam ettirme-
si gerekiyordu. Fakat Disisleri’nin tutumu yanlisti,
clinkii bu bienaller o yillarda biiyiik zorluklar iceri-
sinde yapildi—keske o donem yasadigimiz zorluklari
yazsaymisim—bence dogru bir zamanda da bitti.
Sadece devlet kurumlarinin bu tip durumlarda da-
ha etik davranmasi gerekir. Avrupa’da bu isler daha
farkli gerceklesiyor, devlet sanatcisini bir sekilde
kiymetlendiriyor, ama Tiirkiye boyle iste.

AGA: Zaten yazismalara baktigimizda sizin kisisel
cabaniz ve sahsi iliskilerinizin tizerine kurulmus bir
temel gortiliiyor. Devlet tarafindan verilen maddi
destekle elde edilemeyecek mekanlar ya da ulasil-
masi zor isimler geciyor yazismalarda.

BM: Evet, kisisel iliskilerimi kullandim ve o zamanlar
Tiirkiye Pavyonu icin buglin ayrilan paralar yoktu

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

ortada. Ne bugiin IKSV’nin kullandig1 eleman ne de
biitce vardi. Su an biiytik bir prodiiksiyon ile yapili-
yor sergiler ve iyi ki de Oyle, ¢ciinkii olmasi gereken
bu. Tlrkiye Pavyonu icin mekan kiralanmasi da ¢cok
sevindirici oldu. Tirkiye’nin oradaki mekanindan
Mimarlik Bienali de yararlaniyor ve glizel gotiiriiyor-
lar, ayni zamanda Tiirkiye’nin Avrupa’da goriinen
alani oluyor.

AGA: Devlet desteginden bahsedelim; sizin devlet
destegini en ¢ok hissettiginiz katilim hangisiydi?

BM: 2005 yil1. Clinkii o dénem yanilmiyorsam Ticaret
Bakanligi’nin “Turquality” diye bir projesi vardi ve
Hiiseyin Caglayan’in tasarimci olarak buradan biit-
ce almaya hakki vardi. Biz bu biitceden faydalanip
Caglayan’in o yapitini lirettik, ¢cok ytliksek biitce-
li bir video calismasiydi. Oyuncular, ¢cekim ve 3D
teknolojisiyle liretilmis yapitlar kullanildi. Binanin
kirasini Digisleri Bakanligi verdi, ayrica Garanti
Bankasi sponsorluk yapti ve cok gorkemli bir acilis
oldu. Oyle oldu ki acilisa polis geldi ve iceriye girisi
durdurdu, ¢linkii bina istiap haddini asip sallanmaya
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baslamisti. Bina giivenligi icin polis giris cikislar1
kontrol altina aldi. Tanitimi da ¢ok iyiydi, o sergide
Murat Pilevneli ile ¢calistim, organizasyonu o yapti.
Bundan 6nce biitcemiz hep kisitliydi, hep kii¢clik
paralarla isler yapmaya calistik.

AGA: 2005 bienalinde neden tek sanatci ile temsil
gostermeyi tercih ettiniz?

BM: Diger pavyonlarda da oldugu gibi, artik tek sa-
natci cagiralim diye diisiindiim. Yeterince grup ser-
gisi yapmuistik zaten. Tek sanat¢i gosterelim dedik ve
o zamandan beri de tek sanat¢i temsili devam ediyor;
IKSV de hep tek sanatci gosteriyor.

AGA: Bir kiirator olarak sizin icin etkili bir sergi ya-
ratmak nasil miimkiin?

BM: Esas giliciim bence bu sergilerin konsept me-
tinleri, ¢clinkii kalici ve gecerli olan da metin. Ben o
zamana gore bir metin yaziyorum, bunlar icerikleri
politik yazilardir. Itirli Bahge, In Limbo, Hiiseyin
Caglayan’in Olmayan Varolma sergisi de ayni sekilde.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Elbette ele alinan konu, sanatci secimiyle ortiisme-
li. Hiiseyin Caglayan’in yapmak istedigi is Avrupa
toplumunun goziine sokulan bir irk¢ilik konusuydu,
hatta bugtinden bakinca ¢ok erken yapilmis bir is
diyebiliriz. Hiiseyin Caglayan’t Murat Pilevneli ¢cok
istedi, ben ¢cok uzun diisiindiim. Kendisi o sirada
cagdas sanat liretiyordu, simdi cagdas sanat lire-
timi durdu. Daha sonra da biliyorsunuz, Istanbul
Modern’de adina dev bir retrospektif yapildi.

AGA: 2017°de bienali kiiratorii Christine Macel dokuz
trans-pavyondan olusan bir model uyguladi. Bunu
sanatci ve isleri arasinda bir baglam ve bir rezonans
olusturmak amaciyla yaptigini, 1990’lardan beri bii-
ylimeye son vermeyen ulusal pavyonlarin tartisilan
iliskisine isaret etmek istedigini sdyledi. Bu bana
Achille Bonito Oliva’nin 1993’te ulusallik kavraminin
Otesine ge¢cme niyetini animsatti. Ulusal temsili irde-
leyen ¢abalarin yeni olmadigini ve yakin zamandaki
denemelerin de etkili olamadigini diistiniiyorum. Siz
nasil yorumluyorsunuz son bienal sergisini?

BM: Evet, yeni degil. Kiiresellesme olgusu glindeme
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geldikten hemen sonra zaten sanat ortaminda bu
ulusal mesele ortadan kalkt1 ve ulusal kimlik diye bir
seyin cagdas sanatta yeri olmayacagini herkes anladi.
Amabu1980’lerin ortasindan itibaren kaynatilan bir
konuydu ve 1993’te Achille Bonito Oliva bu konuyu
vurguladi, noktay1 koydu ve olay1 degistirdi.

AGA: O zaman 2017°deki trans-pavyon denemesi bu
amacin neresinde kaliyor?

BM: Diinya politikasi icinde yer alan konular bun-
lar. Diinyada ne var su anda? Irkc¢ilik ve cinsiyetgilik
var. Ikisi de bugiin cagdas sanatin konusu. Herkes
muiiltecilik tizerine is liretiyor, ama miiltecilik de
yeni bir konu degil; coktandir sanatcilar tarafindan
ele alinan bir konu. Miilteciligin kokeninde de onu
yaratan irk¢ilik konusu var. Yerlesik insanlar 6teki
insanlari istemiyor, bunlar 1rk temelinde tetikleni-
yor. Bir de cinsiyet meselesi var.

AGA: Son bienalde 1rk¢ilik, cinsiyetcilik gibi major
konularin yeterince vurgulanmadigi gibi bir izlenim
var.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

BM: Evet, bu bienal icin sdylediler, bir 6nceki bienal
icin soylediler. Kiiratorler bir tema olusturuyorlar,
fakat icerigini dolduramiyorlar ya da o yapitlari ca-
giramiyorlar. Sorun belki de bir tane adam tutup on-
dan yiiz tane lilkenin sergisini istemek. Bir adam tek
basina yapamaz bunu, bir ekip lazim, es-kiiratorler
lazim. Kiiratorler olarak birlikte ortak bir is ¢cikarmak
lazim, ciinkii iiretilen cok is var.

AGA: Tim kiltiirlere hakim olmak, kiiltiirleri tani-
mak mi1 gerekiyor?

BM: Nasil taniyacaksin? Simdi Istanbul Bienali’ne
Nicolas Bourriaud’1 cagirdilar. Hem cagdas sanat
ortaminda hem de siyasal acidan muhalif isimler-
den biri. Fransa’da da s6zii dinlenen muhalif bir
isim. Iliskisel estetik kavramini ortaya cikaran ve gii-
niimiiz sanatini ¢cok yonlii, ¢cok disiplinli anlatmaya
calisan birisi. Simdi bu adamin Istanbul’u anlamasi
icin gelip bir sene Istanbul’da yasamasi lazim, yok-
sa nasil anlayacak? Su ortamda Tiirkiye’de bienal
yapmak ne demek biliyor musun? Mesela bir 6n-
ceki bienaldeki iki kiirator de cok giizel insanlardi.
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Yapabilecekleri kadarini yaptilar, ama etkisiz bir
bienal oldu bana kalirsa. Temaya “komsu” dedi, ta-
mam, iyi bir konu oldu. Ciinkii Tirkiye biitiin kom-
sulariyla kanli bigcakli, hatta komsusu Suriye’yi isgal
etti, Ermenistan’la arasi bozuk, Bulgaristan’la hic
iliskisi yok. Yunanistan’la stirekli kavga halinde,
Irak’t durmadan bombaliyor, Rusya ile bir iyi bir
kotii. “Komsu” basligini hepimiz ¢ok begendik, ama
icerikte etkili bir sey goremedik.

AGA: Izleyici de kuvvetli isler gdrmeyi 6zliiyor di-
yebilir miyiz?

BM: Evet, bir soruna cevap veren bir is olsun istiyor-
sun. Belki korktular, korkutuldular ya da diinyadaki
tretimi cok iyi kavrayamiyor veya takip edemiyorlar.

AGA: Tirkiye’yi iyi kavrayamama sorunu disinda,
Turkiye i¢in kritik konular her tilkenin veya kiiltiiriin

ilgisine, glindemine de girmiyor galiba.

BM: Kavrayamadan gittiler zaten. Bakalim simdi
Bourriaud ne yapacak.
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TUNA ORTAYLI KAZICI iLE GORUSME, 10 EYLUL
2018

Aynur Giirlemez Ar1: IKSV’nin Venedik Bienali
Tlirkiye sergilerindeki koordinasyon gorevini acik-
layabilir misiniz?

Tuna Ortayli Kazict: IKSV olarak 2007°den beri ser-
gi basindan sonuna siireci takip eden kurumuz. Her
bienal gerceklesmesi gereken bazi resmi yazismalarla
basliyoruz. Venedik Bienali 6nce daveti gonderiyor;
bu davet hem bize geliyor hem de Roma’daki Tiirkiye
Biiytlikelciligi’ne gidiyor. Biliyiikelcilik bu mektubu
Kiiltiir Bakanligr'nin Dis Iliskiler Miidiirliigii'ne ile-
tiyor ve onlar da bizimle irtibata geciyor. Yani ayni
davet bize hem Venedik Bienali’'nden hem de Kiiltiir
Bakanligrndan geliyor. Ama bu, IKSV’nin 2007°den beri
bu isin koordinasyonunu yapmasindan kaynaklanan
0zel bir durum. Venedik Bienali bizi muhatap alinacak
kurum olarak tanidig1 icin bize de bu daveti gonderiyor.

Bu yazismalar zinciri soyle tamamlaniyor: Bienal yo-
netimi, IKSV’nin sezon boyunca orada calisabilmesi

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

adina Kiiltiir Bakanlig1 ve Disisleri Bakanligi’'ndan
gelecek “IKSV bu sene gerceklesecek Tiirkiye
Pavyonu’nu commissioner (dlizenleyici) olarak tist-
lenmistir” yazisini bakan imzali olarak bekliyor.
Bunlar davetin alinmasi, kurumlar arasi iletisimin
saglanmasiyla ilgili kismi olusturuyor. Venedik
Bienali’ndeki Tirkiye sergisi Disisleri Bakanlig1 hi-
mayesinde gerceklesiyor diyoruz, ¢linkii Venedik
Bienali muhatap olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ka-
bul ediyor. Biz IKSV olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
atadigl, koordinasyon islevini tistlenen kurumuz.
Bu, Venedik Bienali’ne katilan her tilke i¢in gecerli;
kendisine muhatap olarak devletleri aliyor.

AGA: Sonra sergi mekanin ayarlanmasi s6z konusu
sanirim.

TO: Evet, sonrasinda Tiirkiye Pavyonu i¢in organi-
zasyon s0z konusu. Eskiden isimiz mekanin kiralan-
masiyla devam ediyordu, ama 2014’ten beri kiralama
islemi yapmiyoruz biliyorsunuz. Commissioner ola-
rak IKSV’nin gorevlerinden biri de serginin biit-
cesini takip etmek. Biit¢e icin gerekli kaynaklari
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bulabilmek, bunun i¢in gerekirse 6zel sponsorluk-
lara ve birtakim fonlara bagsvurmak. Mesela her sene
muhakkak devlet desteklerine bagsvuruyoruz. Zaten
bununla ilgilenen bir departmanimiz da var.

AGA: Devlet destekleri icin hangi kurumlara bas-
vuruyorsunuz?

TO: Onceden Bagbakanlik Tanitma Fonu’na basvuru
yapiyorduk. Biliyorsunuz artik Cumhurbaskanligi’'na
baglandi, ama su an bir gecis asamasinda. Ayni
zamanda Kiiltiir Bakanligi Telif Haklar1 Genel
Midiirliigti'niin fonlarina bagvuruyoruz. Son iki bie-
nalde oradan destek aldik. 2014 6ncesinde mekan
kirasiyla ilgili bienal yonetiminden gelen rakami
Bagbakanlik Tanitma Fonu’na sunuyorduk ve kira
bedelini Basbakanlik Tanitma Fonu’ndan aliyorduk.
2014’e kadar mekanlarin kiralanmasi konusunda
devlet destegi vardi, ama 20 yillik s6zlesme yapil-
diktan sonra artik yok.

AGA: Uzun siireli bir mekan edinilmesiyle masraflar
da azalmis olmali.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

TO: Elektrik kullanimi gibi yan masraflar ¢ikiyor.
Masraflar icin yil sonu Venedik Bienali bize bir fatura
yolluyor. Mekanimiz olmadan once kira dolayisiyla
faturalar 100 bin avro civarindaydi. Simdi 15-20 bin
avro civarinda temizlik, elektrik, giivenlik gibi yan
harcamalarin faturasi geliyor. Mekan zaten bize ait
ve bizden baska kimsenin mekani kullanma izni
yok. Eger bir sebepten Tiirkiye orada sergi yapama-
yacaksa, ancak Venedik Bienali’nin kendi sergileri
ya da egitim ve konferans isleri icin kullanilabilir.
Bagka bir tilkeye kiralanmasi s6z konusu degil. Biz bu
girisimi 21 destek¢inin katkilariyla, 6zellikle Biilent
Eczacibasr’nin yogun istegi ve destegiyle gercekles-
tirdik. Devlet kurumlarindan herhangi bir destek
almadik. Uzun siireli mekan edinilmesi tamamen
ozel sponsorluklar sayesinde oldu. Istenen rakam,
yaklasik 2 milyon avro, aslinda mekanin restoras-
yon bedeliydi ve bunu baska tiirlii bir formiille ¢6z-
mek uygun olacakti. Tiirkiye’nin kiraladig1 mekan,
Arsenale’deki Sale d’Armi binasinin B boliimiiniin
ikinci katinda yer aliyor. Hem mimarlik hem sanat
bienalleri bu mekanda siirdiiriiliiyor.
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AGA: Bir de Danisma Kurulu olusturulmasi, sanat¢i
veya kiiratoriin secilmesi var...

TO: Danisma Kurulu’nu IKSV olarak biz seciyoruz.
Genel Miidiir ile birlikte secilen kisinin en az iki yil
kurulda kalmasini istiyoruz. Tiirkiye’deki sanat cami-
asini takip eden uluslararasi bir isim; bir akademis-
yen, sanatgi, kiirator veya sanat profesyoneli olabilir.
Giiniin sonunda sanat camiasinda olan, ama camia-
nin farkli alanlarinda ¢alisan insanlar olmasini 6nem-
siyoruz. Kurul bize sanatci veya kiiratOr onerisiyle
geliyor. Bir veya iki isim belirliyorlar, biz o 6nerilerin
lizerine biraz calisiyoruz. Dosyalar hazirliyoruz ve
toplantida bunlar konusulup karara baglaniyor. IKSV,
Danisma Kurulu'nun se¢ciminde moderator oluyor,
fakat karara kesinlikle miidahale etmiyor.

AGA: IKSV’nin gorevi bienal bittikten sonra da de-
vam ediyor. Sergilenen eserin sokiilmesi veya trans-
feri gibi islemler nasil yiirtitiliiyor?

TO: Eserden esere degisiyor. 2011 yilindan 6rnek
vereyim; Ayse Erkmen’in isi, bir su aritma cihaziydi
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hatirlarsaniz. Uretilen isteki su aritma cihazini biz
kiralamistik ve bienal bitiminde iadesi yapilacakti.
Dolayisiyla cihazin firmaya teslim edilmesinin ardin-
dan o renkli borularin da geri doniisiime verilmesi
planlandi. Duruma gore degisiyor. Mesela Sarkis’in
isinde sergilenen parcalar farkli yerlerden 6diing
alinmust1. Sergi bitiminden sonra yine farkli yerlere
dagitimlari gerceklesti. Ali Kazma’nin isi videolardan
olusuyordu; tirettigi isi Ali bize USB’de vermisti, ona
da USB’de geri iade edildi. Yani tiretilen ¢calismaya
gore bienal sonrasi gerceklestirecegimiz calisma
farklilik gosteriyor. Biz bu koordinasyon gorevini
stirdiiren iki kisilik kii¢iik bir ekibiz. Arkadasim Selen
Erkal da benim gibi Italyanca biliyor ve Venedik'te
mimarlik okumus, o ylizden kurulum ve sokiim asa-
malariyla Selen ilgileniyor. Zaten kurulum da sokii-
lecegi planlanarak yapiliyor ve islerin sirasi buna
gore en bastan organize edilmis oluyor.

AGA: Bunun bir de basin ayagi ve tanitim kismi olmali.

TO: Biz Venedik Bienali’'ni diizenleyen iki Kisiyiz,
ama o asamada IKSV’deki tiim bu ekiplerden
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faydalaniyoruz. Iletisim calismalariyla ilgili dokuz
kisilik bir medya ekibi var. Onlardan ¢ok biiyiik des-
tek aliyoruz.

AGA: O zaman IKSV bu koordinasyon gérevini iist-
lenmeden 6nce tiim bu isleri serginin kiiratorii mi
yuritiiyordu?

TO: Evet, Beral Madra kiiratorliik gérevinin yaninda
commissioner (diizenleyici) olarak da biiytik bir 6z-
veriyle bu gorevi ylirlitmiis ki bu insantistii bir caba
gerektiriyor. 2007’den sonra IKSV’nin devreye girme-
siyle kiiratorler sadece serginin icerigiyle ilgilenmeye
basliyorlar ve diizenleme yiikiinden kurtuluyorlar.

AGA: IKSV’ye bu gérevin devredilmesi nasil
gerceklesti?

TO: 2007°de diizenleme isinin IKSV’ye gecmesi, Vasif
Kortun’un sergiye kiirator olarak secilmesiyle bas-
ladi. Bildigim kadariyla 2007 bienalinin ana sergi
kiiratorii, ana sergiye ek olarak dort ya da bes tilkeyi
daha davet etmek istiyor ve onlara bir sergi imkani
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sunmak istiyor. Tilirkiye de ana sergi kiiratoriiniin
vesilesiyle davet edilen tilkelerden biri. 2007°de Vasif
Kortun’a bu davet geldiginde kendisi IKSV ile irtibata
gecerek bu isin icinde IKSV gibi kurumsal bir yapinin
gerekliligini beyan ediyor ve bdylelikle IKSV, koor-
dinasyon kisminda destek olmaya basliyor.

AGA: O zaman 2007 sergisi icin ilk iletisim Vasif
Kortun ile kuruluyor, sonra Vasif Bey IKSV’nin de
olmasini 6neriyor.

TO: Evet. Vasif Bey, sanat¢i olarak Hiiseyin Bahri
Alptekin’i davet ediyor. Hatta dnce sanatg¢ilar ara-
sinda Aydan Murtezaoglu da var, fakat kendisi daha
sonra sergiden cekiliyor.

AGA: Fakat 2007°de basin biiltenlerinde secici bir
Danisma Kurulu telaffuz edilmiyor.

TO: 2007°de Vasif Kortun projenin koordinatorii ola-
rak belli oldugu icin bir se¢ici kurul yok. Ama hemen
akabinde 2009 bienalinden itibaren Danisma Kurulu
var oluyor.
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AGA: Danisma Kurulu'nun bazen 6nce kiiratorii
sectigini, bazen de sanatgiy1 sectigini gériiyoruz.
2013’te kiirator olarak Emre Baykal secilmis, o da
sanatc1 Ali Kazma'y1 davet etmisti. 2015’te 6nce sa-
natci, yani Sarkis secilmis, sonra Sarkis kiirator ola-
rak Defne Ayas’t se¢misti. 2017°de de kurul, sanatci
olarak Cevdet EreKk’i belirledi, ama bu sergi icin kii-
rator secilmedi.

TO: Evet, bazen sanatci, bazen de kiirator 6nce secili-
yor; bu Danisma Kurulu’nun kararina gore degisiyor.
Bu secimde tabii sunun da biraz etkisi var; sanat-
c1 daha fazla ve kiirator sayisi daha az Tiirkiye’de.
2007°’den bu yana da Tiirkiye’de bilinen biitiin kiira-
torlerle calistik. Yeni nesile baktiginizda ¢ok kiirator
var, ama Venedik Bienali belli bir tecriibeyi talep
eden bir yer. Oyle olunca da Danisma Kurulu, sectigi
ismin arkasinda durabilmek icin belirli bir tecriibe-
ye sahip insanlara yonelmek durumunda kaliyor.
O ytizden daha sinirhi sayida kiiratorle ve daha ¢ok
sayida sanat¢iyla bas basa kaliyorlar. Ama bu boyle
devam edecek diye bir sey yok. Her toplantida yon-
tem degisikligi tartisiliyor. Mesela Cevdet Erek bir
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kiirator belirlemek istemedi, ama onun zaten mimari
ve akustikle ilgilenen bir proje ekibi vardi.

AGA: Deneyimden mi bahsediyorsunuz burada?

TO: Evet, Venedik cok bagka bir diinya. Bizim bunca
yillik sergi yapma tecriibemiz var, ama yeri geldigin-
de bizi bile ekip olarak zorluyor. Ciinkii Istanbul’daki
gibi her seye erisimimiz rahat olamiyor, kolaylikla
ekiplerimizi kuramiyoruz. Biitcesi cok daha pahali
olan bir proje. Venedik sehir olarak basli basina zor
zaten. Denizden ulasim zorluklar ¢ikariyor, mesela
Venedik’e kamyon sokamiyorsunuz. Nakliye kul-
lanacaksaniz her seyi gemiye yliklemeniz gereki-
yor ve fiyatlar ti¢ dort katina ¢ikiyor. Karaya ulastigi
yerden tekrar bienal alanina bir tasima gerekiyor.
Tlirkiye Pavyonu ikinci katta; buraya islerin ¢ikaril-
masi gibi uzayip giden problemleri var. Bu ylizden
de Venedik’te sanat ekibi, sanatsal taraf icin gereken
sey tecriibe. Clinkii gercekten ne istedigini iyi bilen
bir ekip olmasi orada ¢ok hayati. Kiirator ve sanat-
¢1 ekibi icin sOylilyorum bunu. Mesela “bu burada
cok iyi durmadi, hadi bunu degistirelim” demek
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gibi bir lliksiimiiz olmayabiliyor. Buradan Danisma
Kurulu’'na baglayacagim, her kurulun degismez ko-
nusu budur: Tecriibe. Secimler de bu yonde yapilir.

AGA: Son yillara gerceklesen projelere baktigimiz-
da, ilk yillara oranla boyut ve biitce acisindan tire-
tilen calismalarin daha kompleks hale geldigini
goruyoruz.

TO: Giiniimiiz sergileri i¢in farkli disiplinleri iyi bil-
mek lazim. Farkli tecriibelere ¢cok acik olmak lazim.
Artik tablo ve heykelleri alip gotliirmeyi gecti mesele.
Ciddi bir teknoloji kullanimi var; ciddi bir ses kul-
lanimi, teknoloji gerektiren film gosterimi ve ciddi
insaatlar var. Sadece bir al¢cipan duvar yapmakla
bitmiyor hicbir sey.

AGA: Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne katilmasi yak-
lasik olarak kaca mal oluyor ve devletin Venedik
Bienali sergilerine destek olma orani ne kadar?

TO: 450.000 avro civarinda. Devlet destegi her sene
degistigi icin diyebilirim ki ortalama biit¢enin beste
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biri, beste ikisi civarinda oluyor. Bagsbakanlik Tanitma
Fonu’ndan Telif Haklar1 Genel Miidiirliigii'ne gecti
ama bu fonlar, yurt disinda yaptiginiz isleri kapsar.
Biz her sene bu fonlara basvuruyoruz. Bize hic¢bir
zaman tam istedigimiz tutari veremiyorlar, ama ona
yakin bir miktar1 sunuyorlar.

AGA: Biz Tiirkiye’de 6zel sektor, devlet ve dernek
karisimi bir formiille gidiyoruz. Diger devletlerin
Venedik Bienali’ndeki formiilii ne?

TO: Onlarda kurum ve dernekler var destek olan;
Goethe-Institut, British Council, Japan Foundation
gibi. Yani STK boyutuna inildigini goériiyoruz. Bazen
destek olan isim ve kurumlar degisebiliyor. Ben ko-
nuya IKSV’nin ¢ok 6nemli katkis1 oldugunu diisii-
niiyorum, ¢liinki uluslararasi irtibati ¢cok ytiksek bir
kurum IKSV. Venedik Bienali’nin énemini anlayabil-
mis ve gereken destegi bulmak icin cok ugrasan bir
yer. Bir de kiiltiir ve sanat alanindaki tecriibesi asikar.
Kendi icimizde sponsorluk, medya, pazarlama, is ge-
listirme gibi ekipler olmasi, meseleyi nokta atisi gibi
gerekli yerlerde ¢cozebilmesini sagliyor. Venedik’te
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diger iilke pavyonlarinda da ayni seyi gordiiglim i¢in
koordinasyonu yapan kurumun bir STK ya da 6zel
kurum olmasinda ¢ok biiyiik bir sakinca gérmiiyo-
rum. Devletin diplomasi iligskilerinden dolay1 zaman
zaman hantallastigi durumlar var. Biz STK’lar bu
noktalarda daha kivrak hareket edebiliyoruz.

AGA: Bir de 2023’ten beri Venedik Bienali’ne destek
olan SAHA Dernegi var?

TO: Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu Dostlari diye
bir ekip vardi. Bu ekip, 2011 projesinde Fiat sponsor-
lugu yeterli olmadigi icin Ayse Erkmen’in tirettigi
cam igleri Tlirkiye Pavyonu Dostlar1 olarak satin
ald1 ve geliri prodiiksiyon i¢in kullanildi. Sonra bu
olusum 2011’de SAHA Dernegi’ne evirildi, kurucusu
Flisun Eczacibasi. Zaten dernegin amaci da 6zellikle
yurt disinda sergi gerceklestirecek sanatg¢ilara pro-
diiksiyon destegi saglamak. Bizim yaptigimiz proje,
amagclari anlaminda birebir SAHA Dernegi’nin ama-
ciyla ortiistiyor ve dernek her sene bize prodiiksi-
yon destegi sagliyor. Fiat’tan aldigimiz destek ¢cok
buytik bir destek olmakla birlikte maalesef yeterli
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olmuyor, ekstra harcamalar elbet ¢ikiyor. SAHA da
bize 2013’ten beri yardimci oluyor.

AGA: Tiirkiye temsillerinde eksik ya da iyilestirilmesi
gereken konu var mi1?

TO: Proje 6zelinde diisiindiigtimiizde, 0zellikle sa-
nat bienalinde Tiirkiye Pavyonu’nun artik ¢ok iyi
oldugunu diisiintiyorum. Sabit bir mekana gecme-
mizle yerimizi de belirlemis olduk ve her sene gi-
den bienal ziyaretcileri icin Tlirkiye Pavyonu’'nun
nerede oldugu artik biliniyor. Arsenale’deki diger
tilke pavyonlarina baktigimda acik ara en iyiler ara-
sindayiz. Mekanimizin biiytikliigliniin bunda etkisi
var tabii, ama ayni ekip yillarca birlikte calismanin
getirdigi bir tecriibe de var. Ne konuda eksik kali-
yoruz derseniz, bence Tlirkiye 1895’ten beri gelisen
slire¢ icerisinde Giardini’de sabit bir pavyon elde
edebilirmis.

AGA: Bienal bu kadar genis bir alana yayilmis ve
Arsenale’de yeni imkanlar yaratilmisken Giardini’de
olmamak sizce 6nemli bir fark m1?
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TO: Evet, bence farkli. Bugiin bienalde sergi yap-
mak i¢in ti¢ tane kategori var. Birincisi, sabit mekani
olan pavyonlar (pavilions with a permanent venue).
Ikincisi, ulusal katilimlar (national participations).
Ucilinciisii de paralel etkinlikler (collateral events).
Tirkiye 2007 ile 2014 yillar1 arasinda ulusal kati-
limci olarak ikinci kategorideydi. 2014°ten itibaren
sabit mekani olan pavyonlar kategorisine gectik.
Tirkiye’nin konumuna baktigimizda bu anlamda
bir fark yok ama ne olursa olsun, Giardini her zaman
Giardini. Sizin de bahsettiginiz gibi 1950’ler ve 60’lar-
dayapilan sergilere baktigimizda, bence Tiirkiye ola-
rak o potansiyeli yakalayabilecek icerigimiz varmis.
Fakat kotii bir politika sergilenmis diyebilirim. Eger
biz Tiirkiye olarak 1940’lar sonrasi agresif bir katilim
sergilemis olsaydik, bugiin Giardini’de Tiirkiye’nin
sabit bir mekani olurdu zannediyorum.
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VASIF KORTUN iLE GORUSME, 24 TEMMUZ 2022

Aynur Giirlemez Ari1: Venedik Bienali’ne ilk kez 1990
yilinda gittiginizi okumustum.

Vasif Kortun: Evet, Tilirkiye’nin uzun bir aradan sonra
yeniden Venedik Bienali’ne dahil oldugu yildi galiba...

AGA: Biraz 1990’lardan bahsedelim. 1990’lar sizin
icin oldukca yogun gecmis goriintiyor. Salt’tan ¢ikan
kitabinizda 1990’1ar lizerine konusurken, “1990°da
ilk kez Venedik Bienali’ne gittim. [...] Fondazione
Giorgio Cini’de diizenlenen, davetlisi olmadigim bir
konferansa Beral Hanim esliginde girdim. Dlinyanin
tiirlii yerinden ‘Oteki’lerin de istirak ettigi bir konfe-
ransti. Takip etmekte oldugum kadar yakin gelecekte
takip etmeye baslayip birlikte calisacagim bircok
insan oradaydi.” diyorsunuz.! Bu konferans bir bas-
langi¢c olmali. Sonra 1990 yazinda 3. Uluslararasi
Istanbul Bienali’nin yéneticiligine seciliyorsunuz.
Ardindan 1997’in ilkbaharinda Polonya’da katildi-
giniz Europa nieznana [Bilinmeyen Avrupa] sergisi-
nin kiiratorii, Venedik’teki konferanstan tanidiginiz
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Anda Rottenberg.? Venedik’te katildiginiz konfe-
ransin devami niteliginde ayni yilin Eyliil'tinde Sao
Paulo’da bir konferans daha diizenleniyor ve ko-
nusma yapmak i¢in davet edilen isimler arasinda-
siniz. Bu konferansta da Gerald McMaster, Gerardo
Mosquera, Bruce Ferguson ve Charles Merewether
gibi isimlerle tanisiyorsunuz.? 1994 yilinda da Sao
Paulo Bienali’'nde Hale Tenger ile Tiirkiye’yi temsil
ediyorsunuz.

VK: Ardindan 1999 Venedik Bienali’'nde Kutlug
Ataman’in Women Who Wear Wigs [Peruk Takan
Kadinlar] isinin “prodiikt6rliiglinii” yapmam var.
Bienalin kiiratorii Harald Szeemann, Kutlug Ataman’i
sergiye davet etmisti. Szeemann ile yazismalari yii-
ritiiyordum, kuruluma da gitmistim. Sonrasinda
2007’de de bir konusma vesilesiyle yine bienaldeydim.
Bir sekilde 1990 ile 2011 yillar1 arasindaki bienalleri
gordiim. 2003’te de Golden Lion jlirisindeydim.

AGA: Golden Lion jiirisinde oldugunuz 2003 Venedik
Bienali’nin kiiratorliigiinii Francesco Bonami tistlen-
misti. Kendisi bir yil 6nce, 2002 yilinda Proje4L’de
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diizenlediginiz konusma programlarindan birine
katilmisti; Dan Cameron’u da misafir ettiginiz yil.®

VK: Bonami iki Oneriyle geldi. Ya Tiirkiye Pavyonu
ya da Golden Lion jiirisinde olmami istedi. Ben de
sergiyi zaten Beral Madra yapatr, jliriyi tercih ede-
rim dedim. Bonami’yle tanisikligimiz ¢ok eski. 1993
yil1 Venedik Bienali’nin Aperto kisminda yer alan
Emergenza sergisinin kiiratorlerindendi. Flash Art’in
New York editorliiglinii yapiyordu, sevdigim bir in-
sandi. New York’ta ¢cok az kisiyi tanityorken 1994’te di-
rektorii oldugum miizeye, Bard College biinyesindeki
Museum of the Center for Curatorial Studies’e ko-
nusma yapmaya ¢agirdim. Bunun disinda Francesco
ile kiiratorler grubu VOTI lizerinden uzun bir ilis-
kimiz vardi, yakindik. Harald Szeemann’i, daha
sonralari Carlos Basualdo’yu davet ettim. Nitekim
Basualdo, 2003 yil1 Venedik Bienali'nde kiiratorligi-
ni yapti81 The Structure of Survival [Hayatta Kalma
Bicimleri] adli boliime Tiirkiye’den Oda Projesi’ni
cagirdi. Hiiseyin Bahri Alptekin cok iyi isler yapi-
yordu, acaba ¢agrilir mi diye hayal ediyordum dog-
rusu. Misafir ettigimiz isimler geliyorlar; 6nce bir
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konusma yapiyor, sonra Platform’un arsivindeki 60-
70 sanatci dosyasina bakiyor, istedikleri sanatgilarla
toplaniyorlardi.

AGA: Peki 2007 Venedik Bienali Tiirkiye sergisi i¢in
nasil davet aldiginizi anlatir misiniz?

VK: Saniyorum 2006°d1r, Robert Strorr sef kiirator
olunca beni aradi ve “2007 Tiirkiye katilimiyla ilgili
sen bir sey yapar misin” diye sordu.

AGA: Tirkiye sergisinin kiiratorliigli icin mi teklif
getirmisti, yoksa ana sergiye Tiirkiye’den bir sanatci
mi artyordu?

VK: Ikisi de. Robert, Charles Esche ile gercek-
lestirdigimiz 2005 Istanbul Bienali’ni gérmiis ve
Artforum’daki yazisinda bienali yilin en iyi sergile-
rinden biri olarak degerlendirmisti.

AGA: Peki Robert Storr da 2001-2002 yillarinda
Proje4L ve Platform’da misafir ettiginiz konusma-
cilar arasinda miydi?
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VK: Hayir, o donem Charles Esche, Chris Dercon ve
Hans Ulrich Obrist, Francesco Bonami, Maria Lind,
Natasa PetreSin, Hou Hanru, Philippe Vergne, Anders
Kreuger, Hito Steyerl, Gilane Tawadros gibi bir¢cok
isim agirladik, aralarinda Robert yoktu. Onu New
York’ta calisti§im donemden taniyordum.

AGA: Sizin bu davete cevabiniz ne oldu?

VK: Robert’a onu 6yle yapmayalim dedim. Ben yap1
kurmayi seven, kurumsallastirmaya inanan bir
insanim. Robert’1 bu yapinin birkag sekilde degis-
mesi gerektigine ikna ettim. Birincisi, bienal artik
devlet ile kol mesafesinde olan, devlete uzak ama
devletle calisma ge¢misi olan bir kurumla yapilma-
liydi. Ikincisi, bagimiz bir jiirisi olmasi gerekiyordu.
Kiirator jiiri tarafindan secilmeli ve kurumsal iligkiler
dogrudan kurumla Venedik Bienali Vakfi arasinda
yiiriitiilmeliydi. Uctinciisii, kalici bir mekan gereki-
yordu. Basindan anlatmak gerekirse Beral Hanim
1990°’dan itibaren Tiirkiye sergilerini yapiyordu
ve bu otomatige baglanmis gibiydi. Beral Hanim’
1n bu sergileri yapmasi ve altyapiyi olusturmasi
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Onemliydi, ama her bienalde kiirator olmasi dogru
degildi.

AGA: Sonra bu gorevi tistlenecek kurum IKSV oldu.
Peki aklinizda IKSV’den bagka bir kurum var miydi
ya da sifirdan bir vakif fikri?

VK: Maalesef. IKSV, Istanbul Bienali’ni yapan kurum
olarak Venedik Bienali’nin yapisiyla ortiisiiyor; film,
miizik, tiyatro gibi cesitli festivallere ev sahipligi ya-
piyor ve ornek aldiklari model o. Gorgilin Taner ile
gorlistiim ve “siz bu isi listlenir, Venedik Bienali Vakfi
ile iligkileri kurar misiniz” diye sordum. “Cok sevi-
niriz, biz yapariz, cok da isteriz” dedi. Arkasindan
bunun prosediiriinii yazdim. Yani bunun 6zerk bir
sekilde nasil yonetilebilecegi tizerine bylaws dedigi-
miz yonetmeligi olusturdum. Arkasindan Robert ile
anlasip Venedik Bienali Vakfi Bagskani Davide Croff’u
Istanbul’a getirdik. 13 Mart 2007 tarihinde Italyan
Kiiltiir Merkezi’nde bir tanitim toplantisi gerceklesti,
Croff konustu. Protokoller yapildi. Bu operasyonun
annesi, babasi, yaraticisi, kurucusu, hayal edeni-
yim. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’'na hediye ettim.

296



Ek 5. Gortsmeler

Bu benim i¢in degil, benden sonrasi icindi. Her yil
degisik bir kiiratoriin olmasi, her yil bir secici kurul
olmasi, secimlerin seffaf olmasi icin...

AGA: Hatirladigim kadariyla 2006’da Tiirkiye-
Italya iliskilerinin 150. y1l1 kutlaniyordu. Istanbul
Biiytiksehir Belediye Baskani Kadir Topbas bunu bir
avantaja cevirmek istedi. Hatta bienalin a¢ilisindan
iki giin 6nce, 8 Haziran 2007°de Venedik Belediye
Sarayr’nda Istanbul ve Venedik kentleri arasinda bir
“kardes sehir protokolii” imzalandi. Fakat kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi konularda is birliklerinden s6z
eden bu anlasma sonrasinda ortak bir adim atilmadi.

VK: Evet, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin 2007
Tirkiye sergisine hi¢cbir katkis1 olmadigi gibi, bu
tarz protokoller “dostlar aligveriste gorsiin” otesine
gecmez. Garanti Bankas1 2005’te Hiiseyin Caglayan
sergisini desteklemisti, 2007°de sergimizi destekledi.
Aslinda 2009 Tiirkiye sergisini de destekleyecekti,
ama bir talihsizlik sonucu 2009°da Basak Senova’nin
yaptig1 sergi fonlanmadi. 2011’den itibaren Garanti
Bankasi1 yine belli seviyelerde bienale destek oldu.
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AGA: Kiiratorliiglini yaptiginiz 2007 Tiirkiye sergisi
icin devlet veya 6zel sektor destegi ne seviyedeydi?

VK: Garanti Bankasi, nokta! Disisleri Bakanligi hi¢cbir
sey vermedi, onu biliyorum. Ben Platform Garanti’nin
calisani oldugum icin ticret almadim. Art-ist dergi-
sinde 2007°de Hiiseyin’in yaptig1 isi anlatan uzun bir
yazi1var.® Hiiseyin Bahri Alptekin, ben, Ece Pazarbasi
(sergi asistani) olarak Tirkiye’den {i¢ kisi Venedik’e
gittik. Bir yer tuttuk, sonra 18 Finlandiyali sanat¢i ve
genc asistan kuruluma gelip iki hafta bize yardim et-
tiler. Bu 18 kisinin kalacak yeri, harcamalari, biitiin
masrafi Finlandiya tarafindan karsilandi. Ekipten
3-4 kisi bizimle ayni1 evde kaldi. Ev dedigim, ben ve
Hiiseyin ayni yatag1 paylasiyoruz, Ece de arada bir
oda var, orada yerde yatiyor, liiks kosullar degil yani...

AGA: Finlandiya neden bodyle bir sponsorlukta bu-
lundu Tiirkiye Pavyonu icin?

VK: Hiiseyin’i sevdikleri i¢in. Yardim eden ekibin
adi, buisicin kurulan Cheap Finnish Labour’di. Bir
kavram oyunu. Cogu sanatciydi.
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AGA: Tek nedeni bu mu?

VK: Tabii. 2006 kisinda Hiiseyin’in katildigi, be-
nim araci oldugum bir konuk sanatc¢i programi var-
di, Finlandiya’nin Vaasa sehrinde. Macera orada
bicimlendi.

AGA: 2007 Tirkiye sergisinin oldukca btiytik bir
prodiiksiyonu vardi.

VK: Finlandiya’da alt1 ahsap kuliibe sokiildii, tek-
neyle Venedik’e getirildi ve Tiirkiye Pavyonu i¢in-
de yeniden kuruldu. Kultibeler komple insa edildi.
Elektrik kablolamasina kadar her seyi Finlandiyalilar
yapti. Italya’ya boyle bir sey getirmek ¢ok zor. Bir
de tabii mafyatik ellerdesiniz Venedik Bienali’nde.
Ulasim sorun, her seyi deniz yolu ile tasiyorsunuz.
Jirideki bir tanidik “Hiiseyin Golden Lion’1 o yil
kil payi1 kacird1” dedi, o bana yetti zaten. Onemli
ve olagantistii bir isti yapilan, Hiiseyin’in son agir
isiydi.

AGA: Peki Turkiye’nin Venedik Bienali’'ndeki tem-

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

silinin bir kurum tlizerinden yapilmasi gerekliligi
konusundaki vizyonunuz ne zaman olustu? Beral
Madra’nin Nisan 2005’te Milliyet gazetesinde Celal
Uster ile yaptig1 bir sdylesi var. Bu sdyleside Madra
da Venedik Bienali’ndeki Tiirkiye sergilerinin yeni-
den yapilandirilmasi gerektigini sdyliiyor. Diinyadaki
diger modeller gibi; Goethe-Institut, British Council
veya Fransa’nin AFAA’s1 gibi. Ozerk, bagimsiz kuru-
luslarin gerekliliginden bahsediyor...

VK: O zaman kurumsallasma cabasina neden daha
once girilmedi? Ornek bulamiyorum. 1987 ve 1989
yilinda Istanbul bienallerinin genel koordinatorliik,
kiiratorliik gorevini ylirtitiiyordu. Beral Hanim’in
IKSV ile iliskisi de vardi. 1990’larda Venedik Bienali
Tiirkiye sergilerine baslandiginda IKSV ile Venedik
arasinda bu iliskiler insa edilmeye baslanabilirdi. Ya
da bu baska bir kurum da olabilirdi... Bliylik konusg-
mayayim, belki de zamani degildi.

AGA: Peki Beral Madra ile bir araya gelip bu isleyi-
sin nasil olabilecegi konusunda fikir aligverisi yapar
miydiniz?
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VK: Beral Hanim kendi isini yapiyordu, ben kendi
isimi. 1991-1992’den sonra uzun siire iliskimiz ¢ok so-
guktu. Benim derdim Amerika’dan dondiikten sonra
Tiirkiye sanat ortamini ¢esitlendirmek, renklendir-
mekti. Beral Madra’nin 1980’ler boyunca ve erken
1990’larda ortam acgisindan insai bir degeri de var.

AGA: Simdilerde nasil Beral Hanim ile diyalogunuz?

VK: Ge¢mise gore daha iyi. Artik Beral 80’inde, ben
de 64 oldum, aramiz iyi. 1991’de Istanbul Bienali’ni
yapmay1 kabul ettigim zaman aramiz ac¢ilmisti.
1990’1arin sonuna kadar boyle siirdii, aramizda me-
safe vardi, sonra diizeldi diyalogumuz.

AGA: Siz zaten 2007°de Venedik Bienali Ttirkiye sergisi
icin Italyan Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestirdiginiz ba-
sin toplantisinda “Beral Madra’nin yillardir Tiirkiye'yi
Venedik Bienali’nde var etme ¢abasinin ve Istanbul
Bienali’ndeki basarisinin Tiirkiye’nin 2007°deki 6zel
konumuna zemin hazirladigini” belirtiyorsunuz.”

VK: Tabii canim, o olmasa olmayacakti. O meshur

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

biiylik aranin ardindan, 1962°den sonra—tatli, neseli
ve hiir, enternasyonal ddnemden, Demokrat Partili
Venedik katilimlarindan sonra—biiytik bir bosluk var
ortada. Bundan sonra sergileri yeniden canlandiran
Beral, hakkini asla yememek gerekiyor, yolu o dosedi.

AGA:1990’daki Venedik Bienali Tiirkiye sergisinden
bahsediyorsunuz...

VK: Evet, o da dyle bir yerdeydi ki Italyan Pavyonu’
nun en arkasinda merdivenlerden iniyorsun, tavan
yliksekligi belki 2,5 metre. Orta Amerika iilkeleri
odaciklarindan gectikten sonra kimsenin gérme-
yecegi bir yerde Mithat Sen ile Kemal Onsoy’un is-
leri sergilenmisti. Sag olsun Haldun Dostoglu 10-15
sise Prosecco aldi, biz de istirak ettik, kendimizce
bir kokteyl gerceklestirmis olduk. Bir yerden masa
bulup kendi masamizi kurduk. Boyleydi katilimlar;
ilk sasali sunum ise Hiiseyin Caglayan’inkiydi. Hem
acilist hem konumu bakimindan. 1990°da odaya ti-
kilma deneyiminden sonra, asil derdim Tiirkiye'ye
bir pavyon bulmakti. Beral’in derdi de oydu aslinda,
Tiirkiye’ye bir yer lazim, biz bir yer istiyoruz. Harald
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Szeemann 1999 ve 2001 bienalleriyle birlikte ulusal
pavyonlarda temsil edilmeyen genc sanatcilar i¢in
tasarlanan Aperto’yu biiylittii. Arsenale’den kazani-
lan mekanlar restore edildi ve pavyonsuz tilkelere
kiralanmaya baslandi. 2007 sergisiyle beraber diger
amag da Arsenale’de bir mekan sahibi olmakti.

AGA: Peki 2007 Venedik Bienali sonrasi olaylar nasil
gelisti? IKSV icin dnerdiginiz sistem, diistind{igiiniiz
gibi isledi mi?

VK: Hayal ettigim hakiki ve bagimsiz secici kurullar
maalesef olmadi. Kagit tizerinde var, ama es dost,
ahbap arasinda isliyor. IKSV’nin ve foncularin eli
fazlasiylaisin icinde. Daha dogrusu, onlari memnun
eden kararlar aliniyor.

1. Vasif Kortun, “1990'lar Uzerine Yeniden Dusunus”, 20, s. 19.
2.A.ge.,s.23.

3.Age,s.28.

4.Age. s .37

5.Age.,s. 64

6. Kortun, “Huseyin Bahri Alptekin ile Soylesi”, 20, ss. 183-200.
7. Onat, "Venedik Bienali'nde Turkiye Ana Mekanda”, s. 25.

300



Kaynakca



Kaynakga

KITAPLAR
26. Esposizione Biennale Internazionale d’Arte. Venedik: Alfieri, 1952.

27. Esposizione Biennale Internazionale d’Arte, 1. ed. Venedik: Stamperia di
Venezia S.P.A., 1954.

28. Esposizione Biennale Internazionale dArte, 4. ed. Venedik: Stamperia di
Venezia S.P.A., 1956.

29. Biennale Internazionale d’Arte, 1. ed. Venedik: Stamperia di Venezia S.P.A.,
1958.

29. Biennale Internazionale d’Arte, 3. ed. Venedik: Stamperia di Venezia S.P.A.,
1958.

31. Biennale Internazionale d’Arte, 2. ed. Venedik: Stamperia di Venezia S.P.A.,
1962.

45. Esposizione Internazionale d’Arte: Punti cardinali dellarte. Venedik: Marsilio,
1993.

49. Esposizione Internazionale d’Arte: Platea dell’Umanita — Plateau of
Humankind - Plateau der Menschheit — Plateau de ’Humanité. Venedik:
Electa, 2001.

50. Esposizione Internazionale d’Arte: Sogni e Conflitti. La dittatura dello spet-
tatore. Venedik: Marsilio, 2003.

Alloway, Lawrence. The Venice Biennale 1895-1968: From Salon to Goldfish Bowl.
New York: New York Graphic Society, 1968.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Altshuler, Bruce (ed.). Salon to Biennial: Exhibitions that Made Art History
1863-1959. New York: Phaidon, 2008.

Alantar Retrospektif: “Hayatim”in Seving’i. istanbul, Art Point Gallery, 2013,

Ankara Resim Heykel Miizesi ve Galerisi Tiirk Plastik Sanatlarindan Ornekler
Sergisi. Ankara: Kiltiir Bakanligi, 1976.

Arseven, Celal Esad. Tiirk Sanati Tarihi, Cilt: 3. Istanbul: Maarif Basimevi, t.y.

Ayas, Defne (ed.). Respiro: Sarkis. istanbul: IKSV, 2014. Erisim tarihi: 05.04.2024,
https://files.iksv.org/150519 Turkish Pavilion Spreads 1.pdf.

Balic, ilkay (ed.). Resistance/Rezistans: Ali Kazma. Istanbul: IKSV & Yap1 Kredi
Yayinlari, 2013.

Bek, Giiler. 1970-1980 Yillar: Arasinda Tiirkiyede Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam.
Istanbul: Salt, 2014. Erisim tarihi: 29.08.2024, https://saltonline.org/tr/762.

Berk, Nurullah ve Adnan Turani. Bagslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi, Cilt 2. Istanbul: Tiglat Sanat Galerisi, 1981.

Berk, Nurullah ve Hiiseyin Gezer. 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli. istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1973.

Bugra, Goksen (ed.). Mithat Sen: Daimi Bir Tesekkiil. Istanbul: Masa ve Galeri
Bosfor, 2022.

Catalogue officiel illustré de ’Exposition décennale des Beaux-Arts de 1889 a
1900. Paris: Imprimerie Lemerciet, 1900. Erisim tarihi: 05.08.2024, https://
archive.org/details/catalogueofficie00expo 0.

302


https://files.iksv.org/150519_Turkish_Pavilion_Spreads_1.pdf
https://saltonline.org/tr/762
https://archive.org/details/catalogueofficie00expo_0
https://archive.org/details/catalogueofficie00expo_0

Kaynakga

Cezar, Mustafa. Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman Hamdi. istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1971.

Cumhurbaskanlhig Sanat Koleksiyonu Kitabu, Cilt 1. istanbul: Cumhurbaskanlig
Yayinlari, 2014.

Calik, Siren. Sadi Calik. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
2004.

Coker, Adnan. Adnan Coker Retrospektif 2010. istanbul: Besiktas Belediyesi
Sanat Yayinlari, 2010.

Coker, Adnan. Cemal Tollu. istanbul: Galeri B Yayinlari, 1996.
Dinger Erimez [Sergi Katalogu]. Istanbul: rh+ Art Gallery, 2010.

Erdemci, Fulya, Semra Germaner ve Orhan Kocak. Modern ve Otesi: 1950-2000.
Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007.

Ergiiven, Mehmet. Neset Giinal. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlari,
1996.

Esposizione di Milano 1906. Mostra nazionale di Belle Arti: Catalogo Illustrato.
Milano: Capriolo e Massimino, 1906. Erisim tarihi: 05.08.2024, https://
archive.org/details/digitami VEA0202839.

Exposition Universelle de 1867 a Paris: Catalogue Général, 2. ed. Paris: E.
Dentu, 1867. Erisim tarihi: 23.02.2023, https://archive.org/details/bub
gb_000DFd8g4LQC.

Exposition Universelle de 1889: Catalogue Général Officiel. Lille: Imprimerie
L. Danel, 1889. Erisim tarihi: 05.08.2024, https://archive.org/details/
cataloguegenerOlexpo.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Fobi L. Grassi. Tiirk-Italyan Iliskilerinde Az Bilinenler, cev. Sadriye Giines.
Istanbul: Tarihci Kitabevi, 2014.

Giray, Kiymet. Ankara Resim ve Heykel Miizesi Bagyapitlar, Cilt I-1I. Ankara:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020.

Giray, Kiymet. Nuri fyem. istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1998.

Goren, Ahmet Kamil. 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu. Istanbul: Akbank
Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, 1998.

inal, Giinseli. “Adnan Coker, Zeki Kocamemi Atélyesi”. Cagdaslar: Giizel
Sanatlar Akademisi 1951 Mezunlar1. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2006.

International Exhibition 1862: Official Catalogue of the Fine Art Department.
Londra: Truscott, Son & Simmons, 1862. Erisim tarihi: 24.01.2023, https://
archive.org/details/officialcataloguOOlond O.

The International Exhibition of 1862: The Illustrated Catalogue of the Industrial
Department. Londra: Truscott, Son & Simmons, 1862. Erisim tarihi:
24.01.2023, https://archive.org/details/internationalexhO1lond.

Jachec, Nancy. Painting and Politics at the Venice Biennale, 1948-1964: Italy
and the Idea of Europe. Manchester: Manchester University Press, 2007.

Kinaytiirk, Hamit (ed.). Nurullah Berk. istanbul: Garanti Bankasi, 1996.

Kortun, Vasif. 20. Istanbul: Salt, 2018. Erisim tarihi: 01.04.2024, https://sal-
tonline.org/tr/1773.

Liileci, Yal¢in. Tek Parti Doneminde iktidar ve Sanat. istanbul: Iskenderiye
Kitap, 2015.

303


https://archive.org/details/digitami_VEA0202839
https://archive.org/details/digitami_VEA0202839
https://archive.org/details/bub_gb_000DFd8q4LQC
https://archive.org/details/bub_gb_000DFd8q4LQC
https://archive.org/details/cataloguegener01expo
https://archive.org/details/cataloguegener01expo
https://archive.org/details/officialcatalogu00lond_0
https://archive.org/details/officialcatalogu00lond_0
https://archive.org/details/internationalexh01lond
https://saltonline.org/tr/1773
https://saltonline.org/tr/1773

Kaynakga

Magka Mezat 02/2013 Miizayedesi [Miizayede Katalogu]. Istanbul: Macka Mezat,
2013.

Madra, Beral. Cagdas Sanatin Kimligi. istanbul: Galeri BM, 1989.

Madra, Beral. iki Yilda Bir Sanat: Bienal Yazilar1 1987-2003. Istanbul: Norgunk,
2003.

Makzume, Erol. Dogumunun 150. Yilinda Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 20009.

Modern Tiirk: 20. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati. istanbul: istanbul
Sanat Miizesi Vakfi, 2001.

Modern Tiirk IT: Ozel Koleksiyonlardan. istanbul: istanbul Sanat Miizesi Vakfi,
2007.

Nurullah Berk [Sergi Katalogu]. Istanbul: istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1977.

Official Catalogue of the International Exhibition of 1876. Philadelphia: J.R.
Nagle and Co., 1876. Erisim tarihi: 24.06.2023, https://archive.org/details/
officialcataloguOQcent.

Onder, Osman ve Erol Makzume. Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003.

Orer, Bige ve Niliifer Sasmazer (ed.). Fiisun Onur: Evvel zaman icinde... istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari, 2022.

Ozsezgin, Kaya. Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Cilt: 3. Istanbul: Tiglat Sanat Galerisi, 1982.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Ozsezgin, Kaya. Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996.

Ozsezgin, Kaya. Tiirk Plastik Sanatgilari. istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1994.
Pelvanoglu, Burcu. Devrim Erbil. istanbul: Olcay Art, 2012.

Pelvanoglu, Burcu. Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz: Tiirkiye'de Modernlesme
ve Sanat. Istanbul: Corpus Yayinlari, 2017.

Resim Tarihimizden: Is ve Istihsal. 1954 Yapi Kredi Resim Yarigmast. istanbul:
Yapi1 Kredi Yayinlari, 2004.

Seving Kaya, Giilsen. “Dolmabahce Saray1 Icin Goupil Galerisi’nden Alinan
Resimler”. Osmanli Saray Koleksiyonundan, ed. Omer Tasdelen ve ilona

Baytar. Abu Dhabi: Dar Al Fajr Printing Press, 2006.

Seving Kaya, Giilsen (ed.). Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu. istanbul: TBMM
Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 Yayinlari, 2010.

Sénmez, Necmi. Hakki Anli. Istanbul: Galeri Nev, 1998.

Sénmez, Necmi. Paris Havast: Ecole de Paris 1945-1968 - Cagdas Tiirk Sanati.
Izmir: Arkas Sanat Merkezi, 2022.

Sénmez, Zeki. Tiirk-Italyan Siyaset ve Sanat Iliskileri. istanbul: Baglam
Yayincilik, 2006.

Senova, Basak (ed.). Lapses/*1. istanbul: IKSV, 2009. Erisim tarihi: 01.04.2024,
https://basaksenova.com/pdf/TurkishPavilion2009 Bookl.pdf.

Topuz, Hifz1. Diinyada ve Tiirkiye'de Kiiltiir Politikalari. istanbul: Adam
Yayinlari, 1998.

304


https://archive.org/details/officialcatalogu00cent
https://archive.org/details/officialcatalogu00cent
https://basaksenova.com/pdf/TurkishPavilion2009_Book1.pdf

Kaynakga

Selahattin Bey. Tiirkiye 1867 Evrensel Sergisi, cev. Hakan Arca. Istanbul: istanbul
Fuar Merkezi Yayinlari, 2008.

Tiirkiye Fuar Albiimii: Osmanli Donemi. Istanbul: istanbul Fuar Merkezi
Yayinlari, 2012.

Vogel, Sabine B. Biennials: Art on a Global Scale. Viyana: Springer, 2010.

XLIV Esposizione Internazionale d’Arte: La Biennale di Venezia, 2. ed. Venedik:
Fabbri Editori, 1990.

Yardimec, Sibel. Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen Istanbul’da Bienal.
Istanbul: fletisim Yayinlar1, 2005.

Yasa Yaman, Zeynep (ed.). Ankara Resim Heykel Miizesi. Ankara: T.C. Kiltiir
ve Turizm Bakanlig1, 2012.

Yilmaz, Sait. “1919-1923 Tiirkiye-italya iliskileri”. Erisim tarihi: 11.09.2023,
https://www.academia.edu/22186596/1919-1923 Tiirkiye-italya iliskileri.

TEZLER

Abaly, Sezgi. “From Grand Tour to Art Biennials: Venice and Istanbul”. Yayimlanma-
mus Yiiksek Lisans Tezi. Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2010.

Antmen, Ahu. “Tiirk Sanatinda Yeni Arayislar (1960-1980)”. Yayimlanmamis
Doktora Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 2005.

Aras, Ferah. “Thsan Cemal Karaburcak: Yasamu, Eserleri, Sanat1”. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, 2010.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Aydemir, Isil. “Tiirkiye’li Sanat¢ilarin 1950 Sonrasindan Giiniimiize Yurt Dis1
Bienal ve Fuar Katilim Analizi”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016.

Banci, Selda. “Turkish Pavilion in the Brussels Expo’58: A Study on Architectural
Modernization in Turkey During the 1950s”. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Orta Dogu Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2009.

Bek, Giiler. “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”.
Doktora Tezi. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007.

Bek, Giiler. “Bienal Etkinlikleri ve Tiirk Sanat Ortamina Etkileri”. Yayim-
lanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2000.

Cekil, Cengiz. “Ziihtii Miiridoglu ve Sanat1”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1982.

Cobangil, Gozde. “Kuzgun Acar’in Yasami ve Sanat1”. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000.

Erkayhan, Safak. “1960 Sonrasi1 Almanya’da Tiirk Sanatg¢ilar: Go¢ ve Kiiltiirel
Kimlik”. Doktora Tezi. istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, 2008.

Gogiis, Ceren. “19. Yiizyil Avusturya Gazeteleri Isiginda Osmanli imparator-
lugunun 1873 Viyana Diinya Sergisine Katilimi”. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2006.

Giiven Oztiirk, Zehra. “Ottoman Imperial Painting Collection Through a
Document Dating from 1890”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Kog
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008.

305


https://www.academia.edu/22186596/1919-1923_Türkiye-İtalya İlişkileri

Kaynakga

Koyunoglu, Omer Eren. “Tiirkiye’de Heykel Sanatinin Cagdaslasma Siireci
1950-1980”. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018.

Maden, Can. “Sanat Bienallerinin Cagdas Sanat Ortamina Katkisinin Venedik
Bienali Baglaminda irdelenmesi”. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.
Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996.

Ozdogan Tiirkyilmaz, Hatice. “Cagdas Tiirk Resminde Gelenek Sorunsali”.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2013.

Sinanlar, Seza. “Pera’da Resim Uretimi Ortami, 1844-1916”. Yayimlanmamis
Doktora Tezi. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008.

Yilmaz, Ayse Nahide. “1980°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset iliskisi”.
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, 2014.

MAKALE, DERGI, KITAP BOLUMU

Altug, Evrim. “Hiiseyin Bahri Alptekin ile Soylesi / Hayali Kozmos Oteli'nin
barinda tek basina bir adamla konusmalar”. Sanat Diinyamiz, Sayi: 104,
Giiz 2007. Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi:
01.04.2024, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/49079.

Auslander, Philip “The Biennale and Its Discontents”. Performing Arts Journal,
Say1: 76,2004, ss. 51-57.

Bara, Hadi. “XXXI. Milletleraras1 Venedik Bienali ve ilhan Koman”. Arkitekt,
Say1: 306, 1962, ss. 11-13. Erisim tarihi: 02.07.2023, http://dergi.mo.org.tr/
dergiler/2/247/3417.pdf.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Bara, Hadi. “Plastik Sanatlar Sentezi”. Arkitekt, Say1: 279, 1955, ss. 21, 24. Erisim
tarihi: 23.09.2024, http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/211/sayi211.pdf.

Barlas, Dilek. “Akdeniz’de Hasmane Dostlar: iki Diinya Savasi Arasinda Tiirkiye
ve Italya”. Dogu Bati, Sayi: 14, Subat-Nisan 2001, ss. 210-218.

Berksoy, Funda. “Art Exhibitions in Munich and Istanbul (1909-18): Cultural
Events as Part of German Imperialist Policies”, Journal of the Ottoman and
Turkish Studies Association, Cilt: 7, Say1: 1, 2020, ss. 173-204.

Beykal, Canan. “Sabri Berkel”. Sabri Berkel Donemler II (1955-1990). istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2006, ss. 7-27.

Cantemur, Tiirkan. “Tiirkiye-italya iliskileri 1930-1950”. 38. ICANAS
(Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalar: Kongresi) Bildiriler, Cilt: 2.
Ankara: Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, 2012), ss. 779-813.

Ceylan, Taner. “Itirli Bahge”. Time Out Istanbul, Aralik 2001.

Celebi, Mevliit. “Atatiirk Dénemi ve Sonrasinda Tiirkiye-italya fliskilerini
Etkileyen Faktorler”. Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, Cilt: 31, Say1: 91,
Bahar 2015, ss. 93-131.

Drosos, Nikolas. “Reluctantly Global: ‘Fifty Years of Modern Art’ at the 1958
Brussels Expo”. post: notes on art in a global context, 15 Kasim 2017. Erisim
tarihi: 29.11.2023, https://post.at.moma.org/content items/1072-reluctant-
ly-global-fifty-years-ofmodern-art-at-the-1958-brussels-expo.

Edgii, Ferit. “Oliim mii Caldi Kapin1 Kuzgun, Yoksa Sen mi Oliimiin Kapisin1”.,
Sanat Diinyamiz, Say1: 82, Kis 2002, ss. 172-178.

Erkiin, Safa S. “Sanattan Yoksun Devlet”. Yeni Insan, Say1: 24, Aralik 1964, s. 19.


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/49079
http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/247/3417.pdf
http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/247/3417.pdf
http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/211/sayi211.pdf
https://post.at.moma.org/content_items/1072-reluctantly-global-fifty-years-ofmodern-art-at-the-1958-brussels-expo
https://post.at.moma.org/content_items/1072-reluctantly-global-fifty-years-ofmodern-art-at-the-1958-brussels-expo

Kaynakga

Erzen, Jale. “Siirec”. Sabri Berkel. istanbul: MAS Matbaacilik, 1988, ss. 48-55.

Germaner, Semra. “Osmanli Imparatorlugu’nun Uluslararasi Sergilere Katilimi
ve Kiiltiirel Sonuglar1”. Tarih ve Toplum, Cilt: 16, Say1: 95, 1991, ss. 33-40.

Go1onil, Berin. “Ayse Erkmen’s Plan B and Other (Not So) Futile Gestures”.
Sculpture, Cilt: 31, Say1: 1, Ocak-Subat 2012, ss. 40-45.

Giirlemez Ar1, Aynur. “1957 Sao Paulo Bienali Tiirkiye Sergisi”. Sanat Tarihi
Dergisi, Cilt: 30, Sayi: 1, Nisan 2021, ss. 369-389. Erisim tarihi: 09.04.2023,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1424357.

Glirlemez Ar1, Aynur. “Arsiv Belgelerinde 1957 Sdo Paulo Bienali Tiirkiye
Sergisi”, Salt Blog, 5 Agustos 2021. Erisim tarihi: 21.12.2023, https://
saltonline.org/tr/2364.

Giirlemez Ari, Aynur. “CIN’dan Bize Ne Kaldiysa”. Argonotlar, 11 Ocak 2023.
Erisim tarihi: 23.12.2023, https://argonotlar.com/cindan-bize-ne-kaldiysa/.

Giirlemez Ar1, Aynur. “Sabri Berkel’in 1962 Venedik Bienali Seriiveni”. Salt Blog,
50cak 2021. Erisim tarihi: 21.12.2023, https://saltonline.org/tr/2311.

Giirlemez Ari, Aynur. “Tiirkiye Venedik Bienali’ne Nasil Dahil Oldu?”. Sanat
Diinyamiz, Say1: 170, Mayis-Haziran 2019, ss. 48-54.

Giirlemez Ari1, Aynur. “Venedik Bienali’nin Osmanli imparatorlugu’yla ilk
Temas1”. Art-Sanat, Say1: 13, Ocak 2020, ss. 169-188. Erigim tarihi: 11.12.2023,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/956503.

Glirlemez Ari, Aynur ve Seza Sinanlar Uslu. “1950°li ve 1960’1 Yillarda Ttiirk
Resim ve Heykelinin Venedik Bienali Sergilerine Yansiyan Modernlesme
Sorunlar”. IV. Uluslararast Sosyal Beserive Idari Bilimler Sempozyumu Tam
Metin Kitabi, ed. Siileyman Uyar. Elazig: Asos Yayinevi, 2018, ss. 261-266.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Giirlemez Ar1, Aynur ve Seza Sinanlar Uslu. “Osmanli imparatorlugu’'nun
Diinya Fuarlarindaki Giizel Sanatlar Temsilleri”. Sosyal Bilimler Dergisi /
The Journal Of Social Science, Y1l: 5, Say1: 31, 2018, ss. 570-579.

Hughes, Heather ve Emily Neumeier. “istanbul’dan Philadelphia’ya: Cami
Kapisinda Resminin Yolculugu”. Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar:
Arkeoloji, Diplomasi, Sanat, ed. Robert Ousterhout ve Renata Holod.
Istanbul: Pera Miizesi, 2011, ss. 102-117.

Jones, Caroline A. “Troubled Waters on Globalism and the Venice Biennale”.
Artforum, Cilt: 44, Say1: 6, Subat 2006, ss. 91-92. Erisim tarihi: 29.03.2024,
https:/www.artforum.com/columns/globalism-and-the-venice-biennale-

173349/.

Karagdz, Ozge. “Turkish Revolutionary Figuration in the Soviet Union”.
Turkey-Russia: Two Periods of Rapprochement, ed. Onur Yildiz. istanbul:
Salt, 2021, ss. 83-112. Erisim tarihi: 14.09.2024, https://saltonline.org/en
[2321.

Katranci Kasali, Basak. “Menderes Donemi Hiikiimet Programlarinda Sanatin
Yeri: 1950-1960 Aras1 Kisa Donem Analizi”. Sanat Tarihi Dergisi, Cilt: 24,
Sayi: 2, Ekim 2015, ss. 161-174.

Keskin, Candas. “I. Diinya Savasi ve Sonrasi Tiirkiye’de Kiiltiir Sanat Ortami
ve Tiirk Resmi”. Gazi Akademik Bakis, Cilt: 7, Say1: 14, 2014, ss. 263-279.

Kodaman, Timugin ve Ekrem Yasar Ak¢ay, “Kurulustan Yikilisa Kadar Osmanli
Diplomasi Tarihi ve Tiirkiye’ye Biraktig1 Miras”. Siileyman Demirel
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 22, Aralik
2010, ss. 75-92.

Kongar, Emre. “Kiiltiir Politikalarinin Kalkinma Stratejisindeki Yeri”. Tiirkiye'de
Kiiltiir Politikalari. Istanbul: IKSV, 2006, ss. 37-46.


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1424357
https://saltonline.org/tr/2364
https://saltonline.org/tr/2364
https://argonotlar.com/cindan-bize-ne-kaldiysa/
https://saltonline.org/tr/2311
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/956503
https://www.artforum.com/columns/globalism-and-the-venice-biennale-173349/
https://www.artforum.com/columns/globalism-and-the-venice-biennale-173349/
https://saltonline.org/en/2321
https://saltonline.org/en/2321

Kaynakga

Kortun, Vasif. “Kemal Onsoy: Rumeli Han1”. Resme Bakan Yazilar II, ed. Deniz
Artun. Ankara: Galeri Nev, 2009, ss. 33-36. Erisim tarihi: 24.01.2024, https://
galerinev.art/storage/files/publications/Resme Bakan Yazilar 2.pdf.

Kortun, Vasif. “Mithat Sen”. Resme Bakan Yazilar II, ed. Deniz Artun. Ankara:
Galeri Nev, 20009, ss. 132-134. Erisim tarihi: 24.01.2024, https://galerinev.

art/storage/files/publications/Resme Bakan Yazilar 2.pdf.

Kuneralp, Sinan. “Bir Osmanli Diplomati: Kostaki Musurus Pasa”. Belleten,
Cilt: 34, Say1: 135, 1970, ss. 421-435.

Madra, Beral. “45. Venedik Bienali”. Arredamento, Say1: 51, Eyliil 1993, ss. 134-
138. Articles, BMCSM. Erisim tarihi: 19.02.2024, http://www.beralmadra.
net/articles/arredamento-mimarlik-dergisi/45-venedik-bienali/.

Madra, Beral. “Bari’de Expo Arte Kapsaminda Akdeniz Ulkeleri Sergisi”. Sanat
Cevresi, Say1: 127, May1s 1989. Serhat Kiraz Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tari-
hi: 22.02.2024, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207216.

Madra, Beral. “Notes on 54th Venice Biennale”. Haziran 2011. Erisim tarihi:
03.04.2024, https://www.academia.edu/983241/NOTES ON _54TH
VENICE BIENNALE.

Madra, Beral. “Tiirk Resminde Modernlesme Siireci”. Hiirriyet Gosteri, Say1:
78, May1s 1987, ss. 57-59.

“Modernities & Memories: Recent Works from the Islamic World”. XLVIT
Esposizione Internazionale d’Arte. La Biennale di Venezia. Venedik: Electa,
1997.

Neutra, Richard. “Mimari ve Mekdn-Zaman”, ¢ev. Hadi Bara. Arkitekt, Sayi:
281, 1955, ss. 121-122. Erisim tarihi: 23.09.2024, http://dergi.mo.org.tr/
dergiler/2/214/sayi214.pdf.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Onsoy, Rifat. “Osmanli imparatorlugu’nun Katildig: ilk Uluslararas: Sergiler
ve Sergi-i Umumi-i Osmani (1863 Istanbul Sergisi)”. Belleten, Cilt: 47, Say1:
185, 1983, ss. 195-235.

Ozyigit, Halil. “(Seker) Ahmet Ali Paga’nin Diizenledigi ilk Sergiler ve Tiirk
Resmine Katkilar1”. Prof. Dr. Ismail Cetisli Hatira Kitabi. Ankara: Akcag
Yayinlari, 2016, ss. 344- 356.

Ozyigit, Halil. “Pierre Desire Guillemet’nin ilk Ozel Resim Atdlyesi ve Osmanli
Devleti’'nde Sanat Egitimine Katkis1”. Bingol Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Y1l: 7, Say1: 14, Giiz 2017, ss. 125-138.

Ozsezgin, Kaya. “Plastik Sanatlar ve Kiiltiir Politikalar1”. Hiirriyet Gosteri, Say1:
68, Temmuz 1986, s. 97.

Oztiirk Otkiing, Yildiz. “Beral Madra’nin Kiiratéryal Pratikleri ve Tiirkiye
Sanat Ortamina Katkis1”. Yedi: Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1: 17,
Kig 2017, ss. 11-23.

Pamukciyan, Kevork. “1867 Paris Sergisine Katilan Osmanli Sanatkarlar1”.
Tarih ve Toplum, Say1: 105, Eyliil 1992, ss. 35-37.

Sinanlar Uslu, Seza. “Adolphe Thalasso’'nun Goziinden Mesrutiyet’in Osmanli
Sanat Ortamina Yansimalar1 1908-1914”. Semra Germaner Armagani, ed.
Banu Mabhir. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari,
2014, ss. 261-272.

Sinanlar Uslu, Seza, “Son Arastirmalar Isiginda Pera Salon Sergileri”. Sanat
Tarihi Dergisi, Cilt: 30, Say1: 1, Nisan 2021, 337-367. Erisim tarihi: 29.09.2024,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1419799.

Storr, Robert. [Isimsiz]. Artforum, Cilt: 44, Say1: 4, Aralik 2005, ss. 242-243. Erisim
tarihi: 29.03.2024, https:/www.artforum.com/features/robert-storr-2-218986/.



https://galerinev.art/storage/files/publications/Resme_Bakan_Yazilar_2.pdf
https://galerinev.art/storage/files/publications/Resme_Bakan_Yazilar_2.pdf
https://galerinev.art/storage/files/publications/Resme_Bakan_Yazilar_2.pdf
https://galerinev.art/storage/files/publications/Resme_Bakan_Yazilar_2.pdf
http://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mimarlik-dergisi/45-venedik-bienali/
http://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mimarlik-dergisi/45-venedik-bienali/
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207216
https://www.academia.edu/983241/NOTES_ON_54TH_VENICE_BIENNALE
https://www.academia.edu/983241/NOTES_ON_54TH_VENICE_BIENNALE
http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/214/sayi214.pdf
http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/214/sayi214.pdf
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1419799
https://www.artforum.com/features/robert-storr-2-218986/

Kaynakga

Tavinor, M. “God save Antonio Fradeletto: Anglophilia and the consumption
of British Art at the Venice Biennale, 1895-1914”. Journal of Modern Italian
Studies, Cilt: 26, Say1: 4, 2021, ss. 382-399.

Tollu, Cemal. “1962°de Plastik Sanatlar”. Varlik Yilligi 1963. istanbul: Varlik
Yayinlari, 1962, ss. 63-69.

“Venedik Bienali 2003”. Art Decor, Say1: 125, 2003, ss. 42-45.

Yasa Yaman, Zeynep. “1950°li Yillarin Sanatsal Ortami ve Temsil Sorunu”.
Toplum ve Bilim, Say1: 79, K1 1998, ss. 94-137.

Yavuz, Ezgi. “Designing the Unity: Tiirk Grup Espas and Architecture in Postwar
Turkey”. METU Journal of Faculty of Architecture, Cilt: 32, Say1: 2, 2015,
ss. 117-132.

Yavuz, Omer Emre. “Kuzgun Acar’in Heykellerinde Konstriiktivist Yaklagimlar
Uzerine Diisiinceler”. Sanat Dergisi, Say1: 36, 2020, ss. 103-116.

Yildirim, Yagmur. “56. Venedik Bienali ‘Diinyanin Biitiin Gelecekleri’ Uzerine
Elestiri”. Arredamento, Kasim 2015, ss. 102-109.

GAZETE, HABER, BLOG

“Akdeniz’de ¢agdas sanat: Bari’deki uluslararasi sergide Tiirkiye’yi 9 sa-
natc1 temsil etti”. Cumhuriyet, 23 Nisan 1989. Cengiz Cekil Arsivi, Salt
Arastirma. Erisim tarihi: 22.02.2024, https://archives.saltresearch.org/
handle/123456789/51216.

“Alaka”, Sergiler, Hakan Giirsoytrak. Erisim tarihi: 26.03.2024, http:/www.
gursoytrak.com/sergiler/alaka-venedik-bianeli/.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Altug, Evrim. “Bienalde skandal... Sarkis’in ‘Nefes’ine ‘soykirim’ sansiirii”.
Cumbhuriyet, 11 Mayis 2015. Erisim tarihi: 05.04.2024, https://www.cumhuriyet.
com.tr/haber/bienalde-skandal-sarkisin-nefesine-soykirim-sansuru-273788.

Altunok, Ozlem. “Bienal krizi ve IKSV’nin sessizligine dair”. Argonotlar,
20 Agustos 2023. Erisim tarihi: 29.03.2024, https://argonotlar.com/
bienal-krizi-ve-iksvnin-sessizligine-dair/.

Andak, Selmi. “Venedik’te Tiirk Sanat1”. Terciiman, 14 Temmuz 1956.
Antmen, Ahu. “Sanat Diinyasinin Azinliklar1”. Cumhuriyet, 1 Temmuz 1997.
Arikan, Burak. “A Visit to Banu Cennetoglu in Venice”. 30 Aralik 2010.

Erisim tarihi: 02.04.2024, https://burak-arikan.com/tr/a-visit-to-banu-
cennetoglu-in-venice/.

“Aydan Murtezaoglu Venedik Sergisinden Cekildi”. Radikal, 20 Mart 2007.

Aysan, Stikrii. “Tiirkiye’de Cagdas Sanata Katki ve Taniklik”, Sanat Tanimi
Toplulugu, 21 Subat 2001. Erisim tarihi: 29.06.2023, http:/www.sanatta-

nimitoplulugu.org/Turkiye’deCagdasSanat.htm.

Cingdz, Adalet. “Tiirkiye Pavyonu’nun Biit¢esi Belli”. Sabah, 25 May1s 2007.

“Confessions”, Statement, xurban.net. Erisim tarihi: 14.03.2024, http://www.
xurban.net/scope/confessions/index.htm.

Camlibel, Cansu. “IKSV Genel Miidiirii Gérgiin Taner: Sizi duyduk, diisiindiik;
degisim icin harekete gectik”. T24, 13 Kasim 2023. Erisim tarihi: 12.12.2023,

https://t24.com.tr/yazarlar/cansu-camlibel/42247.

De Aldislo, Eugenio. “Italya Mektubu: Milletleraras1 Venedik Sanat Sergisi'nde
Tiirkiye”. Yeni Istanbul, 9 Temmuz 1956.

309


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51216
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/51216
http://www.gursoytrak.com/sergiler/alaka-venedik-bianeli/
http://www.gursoytrak.com/sergiler/alaka-venedik-bianeli/
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/bienalde-skandal-sarkisin-nefesine-soykirim-sansuru-273788
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/bienalde-skandal-sarkisin-nefesine-soykirim-sansuru-273788
https://argonotlar.com/bienal-krizi-ve-iksvnin-sessizligine-dair/
https://argonotlar.com/bienal-krizi-ve-iksvnin-sessizligine-dair/
https://burak-arikan.com/tr/a-visit-to-banu-cennetoglu-in-venice/
https://burak-arikan.com/tr/a-visit-to-banu-cennetoglu-in-venice/
http://www.sanattanimitoplulugu.org/Turkiye'de%20Cagdas%20Sanat.htm
http://www.sanattanimitoplulugu.org/Turkiye'de%20Cagdas%20Sanat.htm
http://www.xurban.net/scope/confessions/index.htm
http://www.xurban.net/scope/confessions/index.htm
https://t24.com.tr/yazarlar/cansu-camlibel/iksv-genel-muduru-gorgun-taner-sizi-duyduk-dusunduk-degisim-icin-harekete-gectik,42247

Kaynakga

Eren, Cemil. “Turgut Zaim”. A Yorum, 6 Aralik 2008. Erisim tarihi: 09.02.2023,
http://www.ayorum.com/haber_oku.asp?haber=1007.

Erciyes, Cem. “Diinya Sanatinin Zirvesi: Venedik Bienali”, Skylife, Kasim 2011.

“Exploded City”, Ahmet Ogiit. Erisim tarihi: 02.04.2024, https://ahmetogut.
com/exploded-city.

fa. [Fikret Adil], “iki ‘Biennale’”. Yeni Istanbul, 26 Haziran 1958.

fa. [Fikret Adil], “Venedik Biennale’si Miinasebetiyle”. Yeni Istanbul, 12 Temmuz
1958.

Farago, Jason. “Venice Notebook: Samplers From a Biennale Banquet”. New
York Times, 14 Mayis 2017. Erisim tarihi: 16.04.2024, https://www.nyti-
mes.com/2017/05/14/arts/design/venice-notebook-a-feast-at-the-bien-
nale-and-beyond.html.

Ghorashi, Hannah. “2015 Venice Biennale Passes 500,000 Visitors, 5 Percent
Increase From 2013”. ArtNews, 23 Kasim 2015. Erisim tarihi: 03.04.2024,
https://www.artnews.com/art-news/market/2015-venice-biennale-pas-
ses-500000-visitors-a-5-increase-from-2013-5399/.

“Impasse”, Video Installations, Artworks, Ergin Cavusoglu. Erisim tarihi:

22.03.2024, https://www.ergincavusoglu.com/video-installations/impasse.

“In Between”, Jarg Geismar. Erigim tarihi: 19.02.2024, http://geismarinbetween.

blogspot.com/.

“ftalyan Aktivistler Venedik Bienali’ndeki Tiirkiye Pavyonunu isgal Etti”.
e-skop, 16 Haziran 2013. Erisim tarihi: 04.04.2024, http://www.e-skop.
com/skopbulten/italyan-aktivistler-venedik-bienalindeki-turkiye-pav-
yonunu-isgal-etti/1347.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Kadak, Selale. “Tiirkiye Venedik Bienali’'nde giiciinii Omer Ko¢’tan aliyor!”. Sabah,

31 Mayis 2013. Erisim tarihi: 27.04.2024, https://www.sabah.com.tr/yazarlar/
kadak/2013/05/31/turkiye-venedik-bienalinde-gucunu-omer-koctan-aliyor.

“Koza”, Movies, Nuri Bilge Ceylan. Erisim tarihi: 19.03.2024, https://www.
nuribilgeceylan.com/movies/koza/koza.php.

“Lapses”, Curatorial, Basak Senova. Erisim tarihi: 01.04.2024, https://basak-
senova.com/lapses/.

Madra, Beral. “30 Yildir ilk Kez Vitrinde”. Cumhuriyet, 23 Haziran 1990.

Madra, Beral. “43. Uluslararasi Venedik Bienali: Evrensel Bir Sanat Atolyesi”.
Cumbhuriyet, 30 Agustos 1988.

Madra, Beral. “Her Sanatci Venedik’e Katilmali”. Radikal, 21 Haziran 2009.
Articles, BMCSM. Erisim tarihi: 02.04.2024, https:/www.beralmadra.net/
articles/radikal-gazetesi/her-sanatci-venedike-katilmali/

Madra, Beral. “Tiirk Sanatcilara Tesekkiirler”, Radikal, 18 Haziran 2007.

Madra, Beral. “Yiizlerce Sanatc1 Arasinda Tiirk Yok”, Cumhuriyet, 31 Agustos
1988.

Makzume, Erol. “Dr. Deycke Pasa ve Zonaro'nun ‘Salacak’tan Kizkulesi’ Tablosu”.
5Subat 2012. Erisim tarihi: 11.09.2023, http://erolmakzume.com/wp/?p=1744.

Morris, Roderick Conway. “Heat and Promise at the Venice Biennale”.
International Herald Tribune, 17 Haziran 2003, s. 18.

Onat, Asli. “Venedik Bienali’nde Tiirkiye Ana Mekanda”. Milliyet, 14 Mart 2007.

Oral, Zeynep. “Cagdas Olmak”. Milliyet, 24 Agustos 1997.

310


http://www.ayorum.com/haber_oku.asp?haber=1007
https://ahmetogut.com/exploded-city
https://ahmetogut.com/exploded-city
https://www.nytimes.com/2017/05/14/arts/design/venice-notebook-a-feast-at-the-biennale-and-beyond.html
https://www.nytimes.com/2017/05/14/arts/design/venice-notebook-a-feast-at-the-biennale-and-beyond.html
https://www.nytimes.com/2017/05/14/arts/design/venice-notebook-a-feast-at-the-biennale-and-beyond.html
https://www.artnews.com/art-news/market/2015-venice-biennale-passes-500000-visitors-a-5-increase-from-2013-5399/
https://www.artnews.com/art-news/market/2015-venice-biennale-passes-500000-visitors-a-5-increase-from-2013-5399/
https://www.ergincavusoglu.com/video-installations/impasse
http://geismarinbetween.blogspot.com/
http://geismarinbetween.blogspot.com/
http://www.e-skop.com/skopbulten/italyan-aktivistler-venedik-bienalindeki-turkiye-pavyonunu-isgal-etti/1347
http://www.e-skop.com/skopbulten/italyan-aktivistler-venedik-bienalindeki-turkiye-pavyonunu-isgal-etti/1347
http://www.e-skop.com/skopbulten/italyan-aktivistler-venedik-bienalindeki-turkiye-pavyonunu-isgal-etti/1347
https://www.sabah.com.tr/yazarlar/kadak/2013/05/31/turkiye-venedik-bienalinde-gucunu-omer-koctan-aliyor
https://www.sabah.com.tr/yazarlar/kadak/2013/05/31/turkiye-venedik-bienalinde-gucunu-omer-koctan-aliyor
https://www.nuribilgeceylan.com/movies/koza/koza.php?mid=1
https://www.nuribilgeceylan.com/movies/koza/koza.php?mid=1
https://basaksenova.com/lapses/
https://basaksenova.com/lapses/
https://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/her-sanatci-venedike-katilmali/
https://www.beralmadra.net/articles/radikal-gazetesi/her-sanatci-venedike-katilmali/
http://erolmakzume.com/wp/?p=1744

Kaynakga

Oral, Zeynep. “Tiirkiye Venedik Bienali'nde”. Cumhuriyet, 8 Haziran 2007.

“On Calismalar, Desenler”, Eserleri, Neset Giinal. Erisim tarihi: 20.11.2023,
https:/nesetgunal.org/tr/portfolio/on-calismalar-desenler/.

Ozsezgin, Kaya. “Kiiltiir Bakanlig1 ve Plastik Sanatlarimiz”. Cumhuriyet,
5 Kasim 1971.

Parlak, Tuba. “Venedik Bienali izlenimleri”. Hiirriyet, 1 Haziran 2013.
Erisim tarihi: 04.04.2024, http:/www.hurriyet.com.tr/kelebek/
venedik-bienali-izlenimleri-23411518.

“Readers”, Works, Nazif Top¢uoglu. Erisim tarihi: 27.03.2024, http://naziftop-
cuoglu.com/works/readers/.

“Respiro’nun kitab1 yeniden dagitimda”. Agos, 6 Temmuz 2015. Erisim tarihi:
05.04.2024, https://www.agos.com.tr/tr/yazi/12084/respironun-Kitabi-
yeniden-dagitimda.

“Sanatcilarimiz Almanya ‘Iskele’sinde”. Cumhuriyet, 14 Agustos 1994.
“Sel Kardesligi”. Aksam, 26 Haziran 2007.

“Silent Ship”, 2003, Works, Neriman Polat. Erisim tarihi: 24.03.2024, http://
www.nerimanpolat.com/works/2003/2003 03.htm.

Sénmez, Aysegiil. “Venedik Bienali icin Iyi Biitce Sart”. Radikal, 4 Mayis 20009.
Sagmazer, Niliifer. “Cevdet Erek”. Zero Istanbul, 13 Mart 2017.
Tollu, Cemal. “Umit Is1g1”. Cumhuriyet, 24 Aralik 1960.

Tollu, Cemal. “Y1l Asir1 Venedik Sergisi”. Yeni Sabah, Temmuz 1956.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

““Tiirk Lokumu’ Uzerine”, Press, Murat Morova. Erisim tarihi: 22.02.2024,
http://muratmorova.com/turk-lokumu-uzerine/.

“Turk Sanatcilar Venedik’te”. Terciiman, 2 Haziran 1956.

“Tlirkiye Venedik Bienali’nde 20 y1l boyunca kalic1 bir mekana sahip olacak™.
Arsiv, Haber Arsivi, IKSV, 22 Ocak 2018. Erisim tarihi: 04.04.2024, http://
www.iksv.org/tr/haber/turkiye-venedik-bienali-nde-20-yil-boyunca-ka-
lici-bir-mekana-sahip-olacak.

Uster, Celal. “Beral Madra’yla Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri
Uzerine: Gercek Bir Cagdas Sanat Ortam1”. Cumhuriyet, 25 Kasim 1987.

“Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu bu yil sanat¢i Fiisun Onur’u agirliyor”. Arsiv,
Haberler, IKSV, 9 Mart 2022. Erisim tarihi: 26.04.2024, https://bienal.
iksv.org/tr/haberler/venedik-bienali-turkiye-pavyonu-bu-yil-sanatci-fu-
sun-onur-u-agirliyor.

“Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu’na Erdemci-Erkmen imzas1”. Mimarizm, 18
Ocak 2011. Erisim tarihi: 01.04.2024, http:/www.mimarizm.com/haberler/

venedik-bienali-turkiye-pavyonu-na-erdemci-erkmen-imzasi 116837.

“Venedik’te Amerikalilar”. Yeni Istanbul, 27 Haziran 1956.

MUZE, ARSIV, KURUM

“1918 Viyana Sergisi”. Fotograf ve Kartpostal Arsivi, Salt Arastirma. Erigim tari-
hi: 20.09.2024, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/10771.

“XLV Esposizione Internazionale d’Arte: In Between, 1993”. Ahmet Oktem
Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 12.01.2024, https://archives.saltre-
search.org/handle/123456789/48582.

31


https://nesetgunal.org/tr/portfolio/on-calismalar-desenler/
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/venedik-bienali-izlenimleri-23411518
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/venedik-bienali-izlenimleri-23411518
http://naziftopcuoglu.com/works/readers/
http://naziftopcuoglu.com/works/readers/
https://www.agos.com.tr/tr/yazi/12084/respironun-kitabi-yeniden-dagitimda
https://www.agos.com.tr/tr/yazi/12084/respironun-kitabi-yeniden-dagitimda
http://www.nerimanpolat.com/works/2003/2003_03.htm
http://www.nerimanpolat.com/works/2003/2003_03.htm
http://muratmorova.com/turk-lokumu-uzerine/
http://www.iksv.org/tr/haber/turkiye-venedik-bienali-nde-20-yil-boyunca-kalici-bir-mekana-sahip-olacak
http://www.iksv.org/tr/haber/turkiye-venedik-bienali-nde-20-yil-boyunca-kalici-bir-mekana-sahip-olacak
http://www.iksv.org/tr/haber/turkiye-venedik-bienali-nde-20-yil-boyunca-kalici-bir-mekana-sahip-olacak
https://bienal.iksv.org/tr/haberler/venedik-bienali-turkiye-pavyonu-bu-yil-sanatci-fusun-onur-u-agirliyor
https://bienal.iksv.org/tr/haberler/venedik-bienali-turkiye-pavyonu-bu-yil-sanatci-fusun-onur-u-agirliyor
https://bienal.iksv.org/tr/haberler/venedik-bienali-turkiye-pavyonu-bu-yil-sanatci-fusun-onur-u-agirliyor
http://www.mimarizm.com/haberler/venedik-bienali-turkiye-pavyonu-na-erdemci-erkmen-imzasi_116837
http://www.mimarizm.com/haberler/venedik-bienali-turkiye-pavyonu-na-erdemci-erkmen-imzasi_116837
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/10771
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/48582
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/48582

Kaynakga

“Ali Kazma, Rezistans”, Projeler, 2013, SAHA Dernegi. Erisim tarihi:
04.04.2024, https://www.saha.org.tr/projeler/saha-dernegi-turkiye-
pavyonu-icin-uretim-desteginde-bulundu.

“Ausstellung von Bildern tiirkischer Maler, 1918”, Wienbibliothek Digital.
Erisim tarihi: 20.09.2024, https:/www.digital.wienbibliothek.at/wbrobv/
content/pageview/473138.

“Biennale Arte 2017, Over 615.000 Visitors”, News, La Biennale di Venezia.
Erisim tarihi: 15.04.2024, https://www.labiennale.org/en/news/biennale-
arte-2017-over-615000-visitors.

“Basin”, Biz Bagka Yerde, 58. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2019.
Erisim tarihi: 24.04.2024, https://pavilionofturkey19.iksv.org/press.php.

“Basin”, Lapses, The Pavilion of Turkey, 2009. Erisim tarihi: 01.04.2024, https://
pavilionofturkey09.iksv.org/basin.html.

“Colophon”, Once upon a time, 59th International Art Exhibition, Pavilion of
Turkey, 2022. Erisim tarihi: 26.04.2024, https://pavilionofturkey22.iksv.
org/en/#pavilion of turkey 1section.

“CIN”, 57. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2017. Erisim tarihi:
15.04.2024, http://turkiyepavyonui7.iksv.org/cin.

“Don’t Complain, yerlestirme plani, 2007”. Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi,
Salt Aragtirma. Erisim tarihi: 29.03.2024, https://archives.saltresearch.
org/handle/123456789/47308.

“Ferruh Basaga, 1960, Oil on Canvas, 90 x 120 cm”, Hiima Kabakc1 Koleksiyonu.

Erisim tarihi: 21.12.2023, https://humakabakci.com/tr/collection/
basaga-ferruh/.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

“Hakkinda”, Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu, IKSV. Erisim tarihi: 29.03.2024,
http://www.iksv.org/tr/venedik-bienali-turkiye-pavyonu/hakkinda.

“Halil Altindere, Neverland”, Projeler, 2019, SAHA Dernegi. Erisim tarihi: 24.04.2024,
https://www.saha.org.tr/projeler/58-venedik-bienali-uluslararas-sergi-italya.

“Hibe Verilen Projeler”, SAHA Dernegi. Erisim tarihi: 27.04.2024, http://www.
saha.org.tr/projeler.

“Nevin Aladag &Hale Tenger”, Projeler, 2017, SAHA Dernegi. Erisim tarihi: 16.04.2024,
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-57-venedik-bienali-ana-sergisine-da-
vet-edilen-nevin-aladag-ve-hale-tengerin-eser-uretimine-destek-verdi.

“Hiiseyin Bahri Alptekin’in 52. Venedik Bienali’ndeki videolarinin yerlestirme
bilgisi (2007)”. Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi:
01.04.2024, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/50149.

“Ilhan Koman, isimsiz”. 283. Miizayede Cagdas Sanat Eserleri, Miizayedeler,
Artam Antik AS. Erisim tarihi: 10.09.2023, https://artam.com/muzayede/
283-cagdas-sanat-eserleri/ilhan-koman-1921-1986-isimsiz.

“flhan Koman, Untitled”. 376. Miizayede Modern ve Cagdas Tablolar,
Miizayedeler, Artam Antik AS. Erisim tarihi: 10.09.2023, https://artam.com/
muzayede/376-modern-ve-cagdas-tablolar/ilhan-koman-1921-1986-untitled-5.

“Ilhan Koman, Miroir mutant (Changing mirror), 19617, Modern & Contemporary
Art Collection, Seattle Art Museum. Erisim tarihi: 15.02.2023, https://art.
seattleartmuseum.org/objects/12396.

“The Perfumed Garden, Publication of the Turkish Pavilion, 49th Venice
Biennial”. Borusan Sanat Galerisi Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi:
20.02.2024, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205125.

312


https://www.saha.org.tr/projeler/saha-dernegi-turkiye-pavyonu-icin-uretim-desteginde-bulundu
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-dernegi-turkiye-pavyonu-icin-uretim-desteginde-bulundu
https://www.digital.wienbibliothek.at/wbrobv/content/pageview/473138
https://www.digital.wienbibliothek.at/wbrobv/content/pageview/473138
https://www.labiennale.org/en/news/biennale-arte-2017-over-615000-visitors
https://www.labiennale.org/en/news/biennale-arte-2017-over-615000-visitors
https://pavilionofturkey19.iksv.org/press.php
https://pavilionofturkey09.iksv.org/basin.html
https://pavilionofturkey09.iksv.org/basin.html
https://pavilionofturkey22.iksv.org/en/#pavilion_of_turkey_1section
https://pavilionofturkey22.iksv.org/en/#pavilion_of_turkey_1section
http://turkiyepavyonu17.iksv.org/cin
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/47308
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/47308
https://nhkcollection.com/collection/basaga-ferruh/
https://nhkcollection.com/collection/basaga-ferruh/
https://www.iksv.org/tr/venedik-bienali-turkiye-pavyonu/hakkinda
https://www.saha.org.tr/projeler/58-venedik-bienali-uluslararas-sergi-italya
http://www.saha.org.tr/projeler
http://www.saha.org.tr/projeler
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-57-venedik-bienali-ana-sergisine-davet-edilen-nevin-aladag-ve-hale-tengerin-eser-uretimine-destek-verdi
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-57-venedik-bienali-ana-sergisine-davet-edilen-nevin-aladag-ve-hale-tengerin-eser-uretimine-destek-verdi
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/50149
https://artam.com/muzayede/283-cagdas-sanat-eserleri/ilhan-koman-1921-1986-isimsiz
https://artam.com/muzayede/283-cagdas-sanat-eserleri/ilhan-koman-1921-1986-isimsiz
https://artam.com/muzayede/376-modern-ve-cagdas-tablolar/ilhan-koman-1921-1986-untitled-5
https://artam.com/muzayede/376-modern-ve-cagdas-tablolar/ilhan-koman-1921-1986-untitled-5
https://art.seattleartmuseum.org/objects/12396
https://art.seattleartmuseum.org/objects/12396
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205125

Kaynakga

Italyan Biiyiikelciligi Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 24.06.2024, https://
archives.saltresearch.org/handle/123456789/1581?locale=tr.

“Kavramsal Cerceve”, Rezistans, 55. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu,
2013. Erisim tarihi: 04.04.2024, https://turkiyepavyonu.iksv.org/concep-
tual framework.asp.

“Kiinye”, Biz Baska Yerde, 58. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2019.
Erisim tarihi: 16.04.2024, http://pavilionofturkey19.iksv.org/colophon.php.

“Kiinye”, Plan B, 54. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2011. Erisim
tarihi: 03.04.2024, http://www.planb-venicebiennale.com/giris.asp.

“Kiinye”, Rezistans, 55. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2013.
Erisim tarihi: 03.04.2024, https://turkiyepavyonu.iksv.org/colophon.asp.

“Once upon a time”, 59th International Art Exhibition, Pavilion of Turkey, 2022.
Erisim tarihi: 26.04.2024, https://pavilionofturkey22.iksv.org/.

“Plan B”, Ayse Erkmen, 54. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu. Erisim tarihi:
03.04.2024, http:/www.planb-venicebiennale.com.

“Proje Ekibi”, CIN, 57. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2017. Erisim
tarihi: 15.04.2024, http://turkiyepavyonul7.iksv.org/proje-ekibi.

Recent Years, 2004-2007, “2007”, La Biennale di Venezia. Erigim tarihi: 19.03.2024,
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years.

Recent Years 2008-2013, “2009”, La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024,

https://www.labiennale.org/en/history/recent-years.

Recent Years 2008-2013, “2011”, La Biennale di Venezia. Erigsim tarihi: 19.03.2024,
https:/www.labiennale.org/en/history/recent-years.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Recent Years 2008-2013, “2013”, La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024,
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years.

Recent Years, 2014-2019, “2019”, La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024,

https://www.labiennale.org/en/history/recent-years.

Recent Years, 2020-2023, “2022”, La Biennale di Venezia. Erisim tarihi: 19.03.2024,
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years.

“Respiro”, 56. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2015. Erisim tarihi:

04.04.2024, https://turkiyepavyonuls.iksv.org/indextr.html.

“Rezistans”,55. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 2013. Erisim tarihi:
03.04.2024, https://turkiyepavyonu.iksv.org/.

“Sanatgilar”, Lapses, The Pavilion of Turkey, 2009. Erisim tarihi: 01.04.2024,

https://pavilionofturkey09.iksv.org/sanatcilar.html.

“Sarkis”, Projeler, 2015, SAHA Dernegi. Erisim tarihi: 05.04.2024, https://
www.saha.org.tr/projeler/saha-56-venedik-bienali-turkiye-pavyonuna-
uretim-destegi-verdi.

“Sohbet”, Sergi, Biz Baska Yerde, 58. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu,
2019. Erisim tarihi: 16.04.2024, http://pavilionofturkey19.iksv.org/theex-
hibition.php?lang=tr#Conversation.

“Sikayet Etme (52. Venedik Bienali, 2007), Sergi Afisi”. Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi, Salt Arastirma. Erisim tarihi: 29.03.2024, https://archives.saltrese-
arch.org/handle/123456789/49097.

“Tanitim”, Biz Bagka Yerde, 58. Uluslararasi Sanat Sergisi Tiirkiye Pavyonu,
2019. Erisim tarihi: 16.04.2024, http://pavilionofturkey19.iksv.org/theex-
hibition.php?lang=tr#Introduction.

313


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/1581?locale=tr
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/1581?locale=tr
https://turkiyepavyonu.iksv.org/conceptual_framework.asp
https://turkiyepavyonu.iksv.org/conceptual_framework.asp
http://pavilionofturkey19.iksv.org/colophon.php
http://www.planb-venicebiennale.com/giris.asp
https://turkiyepavyonu.iksv.org/colophon.asp
https://pavilionofturkey22.iksv.org/
http://www.planb-venicebiennale.com
http://turkiyepavyonu17.iksv.org/proje-ekibi
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years
https://www.labiennale.org/en/history/recent-years
https://turkiyepavyonu15.iksv.org/indextr.html
https://turkiyepavyonu.iksv.org/
https://pavilionofturkey09.iksv.org/sanatcilar.html
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-56-venedik-bienali-turkiye-pavyonuna-uretim-destegi-verdi
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-56-venedik-bienali-turkiye-pavyonuna-uretim-destegi-verdi
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-56-venedik-bienali-turkiye-pavyonuna-uretim-destegi-verdi
http://pavilionofturkey19.iksv.org/theexhibition.php?lang=tr#Conversation
http://pavilionofturkey19.iksv.org/theexhibition.php?lang=tr#Conversation
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/49097
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/49097
http://pavilionofturkey19.iksv.org/theexhibition.php?lang=tr#Introduction
http://pavilionofturkey19.iksv.org/theexhibition.php?lang=tr#Introduction

Kaynakga

T.C. Cumhurbaskanlig1 Strateji ve Biitce Bagkanligl, “Birinci Bes Yillik Kalkinma
Plani, 1963-1967”. Erisim tarihi: 29.08.2023, https://www.sbb.gov.tr/

Kalkinma_Plani Birinci Bes_Yillik 1963-1967.pdf.

T.C. Cumhurbagkanlig: Strateji ve Biitce Bagkanlig1, “Ikinci Bes Yillik Kalkinma
Plani, 1968-1972”. Erisim tarihi: 29.08.2023, https://www.sbb.gov.tr/Ikinci

Bes_Kalkinma Plani-1968-1972.pdf.

“Tiirk Donanma Vakfi Yararina: Arel Maide, Arel Semsettin, Ornek Rasim
Retrospektif Resim-Heykel Sergisi” [Brostir]. Yusuf Taktak Arsivi, Salt
Arastirma. Erisim tarihi: 21.12.2023, https://archives.saltresearch.org/
handle/123456789/36570.

“Uluslararasi Bienallere Tiirkiye Katilim1”, Salt Online. Erisim tarihi: 29.06.2023,
https://saltonline.org/tr/1393.

“Venedik - Istanbul: 51. Uluslararasi Venedik Bienali’nden Bir Se¢ki”,
Sergiler, Gecmis Sergiler, istanbul Modern. Erisim tarihi: 22.03.2024,
http:/www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/venedik-
istanbul 160.html.

“Vingt Quatre Oeuvres Récentes de Neuf Peintres Turcs” [Sergi Brogiirii].
istanbul Universitesi, 15-30 Eyliil 1951.

CUMHURBASKANLIGI DEVLET ARSIVLERI (CDA)
Bab-1Ali Evrak Odasi1 Arsivi (BEO)
BEO_004269_320130_001_001

BE0O_004269_320130_002_001

Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi (TSMA.e)
TS_MA_E_1065_0047_001_001

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

Disisleri Bakanlig1 Tiirk Diplomatik Arsivi (TDA)
TDA 44331-211350-1

TDA 44331-211350-3

TDA 44331-211350-4

TDA 44331-211359-2

TDA 44331-211359-5

TDA 44331-211359-7

TDA 44331-211359-49

ARCHIVIO STORICO DELLE ARTI CONTEMPORANEE (ASAC)

Koleksiyon: Scatole Nere Copia Lettere
LaBiennale di Venezia, ASAC, Fondo Storico, Scatole Nere Copia Lettere, serie
145, Varia 1914.

Koleksiyon: Raccolta Documentaria, Artisti
[Adem Yilmaz], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Adnan Coker], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti
[Altan Giirman], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Cemal Tollu], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Cevat Dereli], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Devrim Erbil], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Dincer Erimez], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Ercimend Kalmik], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria,
Artisti.
[Erdag Aksel], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Erdal Alantar], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Hadi Bara], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Ahmet Hakki Anli], “Fiche d’Informations, 1953, La Biennale di Venezia,
ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Ihsan Cemal Karaburcak], “Fiche d’Informations, 1962”, La Biennale di Venezia,
ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.

314


https://www.sbb.gov.tr/wp-content/uploads/2022/07/Kalkinma_Plani_Birinci_Bes_Yillik_1963-1967.pdf
https://www.sbb.gov.tr/wp-content/uploads/2022/07/Kalkinma_Plani_Birinci_Bes_Yillik_1963-1967.pdf
https://www.sbb.gov.tr/wp-content/uploads/2022/07/Ikinci_Bes_Kalkinma_Plani-1968-1972.pdf
https://www.sbb.gov.tr/wp-content/uploads/2022/07/Ikinci_Bes_Kalkinma_Plani-1968-1972.pdf
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/36570
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/36570
https://saltonline.org/tr/1393
http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/venedik-istanbul_160.html
http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/venedik-istanbul_160.html

Kaynakga

[ilhan Koman], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Kemal Onsoy], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Mithat Sen], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Nuri iyem], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Nurullah Berk], “Fiche d’Informations, 1953”, La Biennale di Venezia, ASAC,
Raccolta Documentaria, Artisti.
[Sabri Berkel], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Sadan Bezeyis], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Sadi Calik], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Semsi Arel], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Turgut Zaim], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Tiilay Tura], “Fiche d’Informations, 1962, La Biennale di Venezia, ASAC,
Raccolta Documentaria, Artisti.
[Zeki Faik Izer], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.
[Ziiht{i Miiridoglu], La Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria, Artisti.

1948-1963

Koleksiyon: La Biennale di Venezia, ASAC, Fondo Storico, Padiglioni, atti
1938-1968 (serie cosiddetta ‘Paesi’) 30, 60.TURCHIA

20 Ocak 1948, Giovanni Ponti, Venedik — Feridun Cemal Erkin, Roma.

9 Nisan 1948, Feridun Cemal Erkin, Roma - Giovanni Ponti, Venedik.

13 Nisan 1948, Giovanni Ponti, Venedik — Feridun Cemal Erkin, Roma.

22 Haziran 1948, Franco Cavalletti, Paris — Giovanni Ponti, Venedik.

3 Ekim 1949, Giovanni Ponti, Venedik — Hiiseyin Ragip Baydur, Roma.

5 Ekim 1949, Giovanni Ponti, Venedik — Renato Prunas, Ankara.

28 Kasim 1949, Renato Prunas, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik.

3 0Ocak 1950, Giovanni Ponti, Venedik — Hiiseyin Ragip Baydur, Roma.

12 Ocak 1950, Rodolfo Pallucchini, Venedik — Renato Prunas, Ankara.

3 Subat 1950, Sabri Berkel, istanbul - Venedik Bienali Bagkanlig1, Venedik.

15 Subat 1950, Renato Prunas, Venedik - Sabri Berkel, istanbul.

16 Subat 1950, Rodolfo Pallucchini, Venedik - Hiiseyin Ragip Baydur, Roma.

27 Subat 1950, Sabri Berkel, Istanbul - Rodolfo Pallucchini, Venedik.

(1-3 Mart?) Tarihsiz, Giovanni Ponti, Venedik - Hiiseyin Ragip Baydur, Roma.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

7 Mart 1950, Hiiseyin Ragip Baydur, Roma - Giovanni Ponti, Venedik.

1 Mayis 1950, Renato Prunas, Ankara — Rodolfo Pallucchini, Venedik.
11 Mayis 1950, Rodolfo Palluchini, Venedik - Renato Prunas, Ankara.

23 Mayis 1950, italyan Disisleri Bakanlig1 - Bienal Bagkanlig1, Venedik.
28 Mart 1952, Sabri Berkel, istanbul - Rodolfo Pallucchini, Venedik.

4 Nisan 1952, Rodolfo Pallucchini, Venedik — Sabri Berkel, istanbul.

7 xx 1953, Giovanni Ponti, Venedik - Faik Zihni Akdur, Roma.

7 Eyliil 1953, Giovanni Ponti, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.

19 Ekim 1953, Luca Pietromarchi, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik.

3 Aralik 1953, Luca Pietromarchi, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik.

14 Aralik 1953, Giovanni Ponti, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.
18 Aralik 1953, italyan Disisleri Bakanligi, Roma - Bienali Baskanlig1, Venedik.
50cak 1955, Umbro Apollonio, Venedik - Sabri Berkel, istanbul.

2 Ocak 1956, Sabri Berkel, Istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

9 Ocak 1956, Massimo Alesi, Venedik — Cevat A¢ikalin, Roma.

9 Ocak 1956, Massimo Alesi, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.

15 Ocak 1956, Sabri Berkel, istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

15 Subat 1956, Sabri Berkel, istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

7 Subat 1956, Umbro Apollonio, Venedik - Sabri Berkel, istanbul.

20 Mart 1956, Rodolfo Pallucchini, Venedik - Sabri Berkel, istanbul.

20 Mart 1956, Massimo Alesi, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.

22 Mart 1956, Luca Pietromarchi, Ankara - Massimo Alesi, Venedik.

23 Mart 1956, Rodolfo Pallucchini, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.
7 Nisan 1956, Luca Pietromarchi, Ankara — Bienal Bagkani, Venedik.

7 Nisan 1956, Sabri Berkel, istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

9 Nisan 1956, Italya Disisleri Bakanligi, Roma - Venedik Bienali, Venedik.
10 Nisan 1956, Massimo Alesi, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.

13 Nisan 1956, Guido Rispoli, Beyoglu - Umbro Apollonio, Venedik.

14 Nisan 1956, Umbro Apollonio, Venedik — Guido Rispoli, Beyoglu.

14 Nisan 1956, Umbro Apollonio, Venedik — Sabri Berkel, istanbul.

5 Mayis 1956, Sabri Berkel, istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

9 Mayis 1956, Mehmet Cevat Agikalin, Roma — Massimo Alesi, Venedik.
14 Mayis 1956, Umbro Apollonio, Venedik - Sabri Berkel, istanbul.
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25 Mayis 1956, Sabri Berkel, Istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

20 Eyliil 1956, Rodolfo Pallucchini, Venedik - Sabri Berkel, istanbul.

10 Ekim 1956, Sabri Berkel, Istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

25 Ekim 1956, Massimo Alesi, Venedik — Sabri Berkel, istanbul.

Kasim 1956, Sabri Berkel ve Nijad Sirel, istanbul - Massimo Alesi, Venedik.

11 Kasim 1957, Giovanni Ponti, Venedik - Mehmet Cevat Acikalin, Roma.

12 Kasim 1957, Giovanni Ponti, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.

21 Ocak 1958, Guido Rispoli, Beyoglu - Umbro Apollonio, Venedik.

22 Ocak 1958, Umbro Apollonio, Venedik — Guido Rispoli, Beyoglu.

Tarihsiz (22-28 Ocak 1958?) Venedik Bienali Yonetimi, Venedik - Mehmet
Cevat Acikalin, Roma

28 Ocak 1958, italya Biiyiikelciligi, Ankara - italya Disisleri Bakanlig1, Roma
ve Bienal Genel Sekreterligi, Venedik.

28 Ocak 1958, Luca Pietromarchi, Ankara — Giovanni Ponti, Venedik.

15 Subat 1958, Sabri Berkel, Ankara — Umbro Apollonio, Venedik.

4 Mart 1958, Sabri Berkel, istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

20 Mart 1958, Giovanni Ponti, Venedik - Tiirkiye Biiytikel¢iligi, Roma.

23 Mart 1958, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik — Luca Pietromarchi, Ankara.

2 Nisan 1958, Italya Disisleri Bakanlig1, Yurtdis: Kiiltiirel iliskiler Genel
Miidirliigii, Roma - Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.

18 Nisan 1958, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik - Mehmet Cevat A¢ikalin, Roma.

18 Nisan 1958, Guido Rispoli, Beyoglu - Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.

18 Nisan 1958, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik - Nijad Sirel, istanbul.

27 Nisan 1958, Nijad Sirel, istanbul — Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.

28 Nisan 1958, Disisleri Bakanligl, Luigi Pignatelli, Roma — Venedik Bienali
Bagkanlig1, Venedik.

29 Nisan 1958, Nijad Sirel, Istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

14 May1s 1958, Mario Novello, Venedik — Nijad Sirel, istanbul.

20 May1s 1958, Mehmet Cevat A¢ikalin, Roma - Giovanni Ponti, Venedik.

4 Haziran 1958, Guido Rispoli, Beyoglu - Umbro Apollonio, Venedik.

13 Haziran 1958, Guido Rispoli, Beyoglu — Umbro Apollonio, Venedik.

27 Haziran 1958, Umbro Apollonio, Venedik - Guido Rispoli, Roma.

7 Temmuz 1958, Guido Rispoli, Roma - Umbro Apollonio, Venedik.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

9 Temmuz 1958, Venedik Bienali Genel Sekreterligi, Venedik - Tiirkiye italyan
Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

18 Agustos 1958, Umbro Apollonio, Venedik - Guido Rispoli, Roma.

30 Agustos 1958, italya Elciligi Ticari Atase Ofisi, istanbul - Venedik Bienali
Sanat Sergisi Miidiirligi, Venedik.

10 Eyliil 1958, Venedik Bienali Sanat Sergisi Miidiirliigii, Venedik - italya Elciligi
Ticari Atase Ofisi, istanbul.

7 Mart 1959, idari Direktér, Venedik - Tiirkiye Italyan Kiiltiir Merkezi, Beyoglu.

19 Mart 1959, Tiirkiye italyan Kiiltiir Merkezi, Beyoglu - Venedik Bienali
YOnetimi, Venedik.

26 Mart 1959, Giovanni Ponti, Venedik - Disisleri Bakanligi, Kiiltiirel ligkiler
Genel Miidiirligii, Roma.

10 Ekim 1956, Sabri Berkel, Roma — Umbro Apollonio, Venedik.

6 Nisan 1959, Disisleri Bakanligi Yurtdisi Kiiltiirel iliskiler Genel Miidiirliigii,
Roma - Prof. Giovanni Ponti, Venedik Bienali Yonetimi, Venedik.

13 Nisan 1959, Venedik Bienali Yonetimi, Venedik — Guido Rispoli, Roma.

16 Nisan 1959, Guido Rispoli, Roma- Venedik Bienali Yonetimi, Venedik.

13 Mayis 1959, Venedik Bienali Muhasebe Direktorii, Venedik — Guido Rispoli,
Roma.

22 Mayis 1959, Venedik Bienali Muhasebe Direktorii, Venedik — Guido Rispoli,
Roma.

23 Mayis 1959, Venedik Bienali Muhasebe Direktorii, Venedik — Dr. Gian Alberto
Dell’Acqua ve Umbro Apollonio, Venedik.

15 Nisan 1960, Gianni Dalla Pozza, Ankara - Umbro Apollonio, Venedik.

19 Nisan 1960, Umbro Apollonio, Venedik — Gianni Dalla Pozza, Ankara.

5 Aralik 1961, Mario Luciolli, Ankara - Italo Siciliano, Venedik.

2 Subat 1962, Italo Siciliano, Venedik — Mario Luciolli, Ankara.

23 Subat 1962, Italo Siciliano, Venedik — Giulio Del Balzo, Roma.

23 Subat 1962, Italo Siciliano, Venedik — Mario Luciolli, Ankara.

5 Mart 1962, Italo Siciliano, Venedik - Mehmet Cevat A¢ikalin, Roma.

5 Mart 1962, Italo Siciliano, Venedik — Mario Luciolli, Ankara.

20 Mart 1962, Sabri Berkel, Istanbul - Umbro Apollonio, Venedik.

29 Mart 1962, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik - Sabri Berkel, istanbul.
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23 Nisan 1962, Sabri Berkel, istanbul - Italo Siciliano, Venedik.

23 Nisan 1962, Sabri Berkel, Istanbul - Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.
3 Mayis 1962, Sabri Berkel, Istanbul - Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.
12 Mayis 1962, Sabri Berkel, istanbul - Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.
17 May1s 1962, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik — Sabri Berkel, istanbul.
10 Ocak 1963, ilhan Koman, isve¢ - Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.

2 Nisan 1963, Sabri Berkel, Istanbul - Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik.
8 Nisan 1963, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik - Sabri Berkel, Istanbul.

1965-1966

Koleksiyon: La Biennale di Venezia, ASAC, “Arti Visive”, Esposizioni biennali,
mostre storiche e speciali, retrospettive e personali, 135, XXXIII Biennale
d’Arte 1966, TURCHIA

7 Aralik 1965, Sabri Berkel, Istanbul - Prof. Mario Marcazzan, Venedik.

18 Subat 1966, Prof. Mario Marcazzan, Venedik — Adnan Kural, Roma.

18 Subat 1965, Prof. Mario Marcazzan, Venedik — Faro Francesco, Ankara.

5 Mart 1966, italya Disisleri Bakanligi, Roma - italya Elcilikleri ve Bienal
Baskanlig1.

2 Temmuz 1966, Asaf inan, Roma - Venedik Bienal Genel Sekreterligi, Venedik.

1 Agustos 1966, Gian Alberto Dell’Acqua, Venedik — Sabri Berkel, Istanbul.

1990

Koleksiyon: 44. Arte Paesi Schede 1990, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti
Visive, 19990 TURCHIA

23 Subat 1989, Paolo Portoghesi, Venedik — Necdet Tezel, Roma.

22 Agustos 1989, Ali Yakital, Roma - Giovanni Caradante, Venedik.

4 Nisan 1990, Biilent Gokay, Roma - Paolo Portoghesi, Venedik.

24 Nisan 1990, Beral Madra, istanbul - Giovanni Carandente, Venedik.

20 Mayis 1990, Giovanni Carandente, Venedik - Beral Madra, istanbul.

2001
Koleksiyon: 49. Arte Paesi Schede, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive,
2001 Documenti, TURCHIA

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

9 Mart 2001, Tiirkiye Biiyiikel¢iligi, Roma — Harald Szeemann, Venedik.
9 Mart 2001, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara — Harald Szeemann, Venedik.

12 Mart 2001, Venedik Bienali, Venedik — Necati Utkan, Roma.

21 Mart 2001, Venedik Bienali Yonetimi, Venedik — Necati Utkan, Roma.

2006 -2007

Koleksiyon: La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2001-2007, TURCHIA

20 Haziran 2006, La Biennale di Venezia, Venedik - Ambasciata di Turchia,
Roma.

26 Ocak 2007, IKSV, istanbul - La Biennale di Venezia, Venedik.

Convenzione di Ospitalita; tra La Fondazione La Biennale di Venezia e Istanbul
Foundation For Culture and Arts”, ASAC, Arti Visive, 2001-2007, 860,
TURCHIA.

2009

Koleksiyon: 53. Arte Paesi 2/2009, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive,
2009 Documenti, TURCHIA

15 Agustos 2008, IKSV, istanbul - La Biennale Venezia, Venedik.

18 Eyliil 2008, La Biennale di Venezia, Venedik - Ambasciata di Turchia, Roma.

9 Kasim 2008, La Biennale di Venezia, Venedik - Ambasciata di Turchia, Roma.

13 Ocak 2009, iKSV, istanbul - La Biennale Venezia, Venedik.

“Venue Proposal for the Turkish Pavilion, Lapses”, 53. Arte Paesi 2/2009, La
Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2009 Documenti, TURCHIA.

2011

Koleksiyon: Elenco Paesi 2011, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive,
2011 Documenti, TURCHIA

5 Mart 2010, IKSV, istanbul - La Biennale Venezia, Ca’ Giustinian, Venice.

25 Mayis 2010, IKSV, Istanbul - La Biennale Venezia, Ca’ Giustinian, Venice.

2015

“Progetto Allestitivo 56 EIA”, La Biennale di Venezia, ASAC, Arti Visive, 2015
Documenti, TURCHIA.
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ASACdati

“12. Esposizione Internazionale d’Arte della Citta di Venezia”, 1920, Arti Visive,
ASACdati. Erisim tarihi: 11.03.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/
arti-visive/annali?anno=1920.

“44. Esposizione Internazionale d’Arte: Dimensione Futuro”, 1990, Arti Visive,
ASACdati. Erisim tarihi: 22.01.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/
arti-visive/annali?anno=1990.

“51. Esposizione Internazionale d’Arte”, 2005, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi:
28.03.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/annali?anno=2005.

“58. Esposizione Internazionale d’Arte: May You Live In Interesting Times”,
2019, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 16.04.2024, https://asac.labien-
nale.org/attivita/arti-visive/annali?anno=2019.

“59. Esposizione Internazionale d’Arte: Il latte dei sogni”, 2022, Arti Visive,
ASACdati. Erisim tarihi: 26.04.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/
arti-visive/annali?anno=2022.

“Ahmet Oktem”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 18.02.2024, https://asac.
labiennale.org/persone/383263.

“Ahmet Ogiit”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 04.04.2024, https:/
asac.labiennale.org/persone/391712.

“Altan Gurman”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 21.02.2023, https://asac.
labiennale.org/persone/397230.

“Artisti stranieri residenti in Italia”, 26. Biennale di Venezia, 1952, Arti Visive,
ASACdati. Erisim tarihi: 16.02.2023, https://asac.labiennale.org/attivita/
arti-visive/annali?anno=1952.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

“Antonio Fradeletto”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 11.11.2023, https://
asac.labiennale.org/persone/368470.

“Balloons on the Sea”, Viva Arte Viva — Padiglione dei Colori, 57. Esposizione
Internazionale d’Arte, 2017, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 16.04.2024,
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/367887.

“Basak Senova”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 15.04.2024, https://
asac.labiennale.org/persone/391651.

“Beral Madra”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 22.01.2024, https://
asac.labiennale.org/persone/378541.

“Biilent Sangar”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 28.03.2024, https://asac.
labiennale.org/persone/365737.

“Catalog”, Partecipazioni nazionali: Turchia, 53. Esposizione Internazionale
d’Arte, 2009, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 03.04.2024, https://asac.
labiennale.org/attivita/arti-visive/181482.

“Cocoon”, Partecipazioni nazionali: Turchia, 50. Esposizione Internazionale
d’Arte, 2003, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https://asac.
labiennale.org/attivita/arti-visive/172806.

“Confessions: Strong from East-East West”, Partecipazioni nazionali: Turchia,
49. Esposizione Internazionale d’Arte, 2001, Arti Visive, ASACdati.
Erisim tarihi: 14.03.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/arti-
visive/171802.

“CIN”, Partecipazioni nazionali: Turchia, 57. Esposizione Internazionale d’Arte,
2017, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 15.04.2024, https://asac.labien-
nale.org/attivita/arti-visive/370726.
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“Dino Abidin”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 21.02.2023, https://asac.
labiennale.org/persone/397300.

“Don’t Complain”, Hiiseyin Alptekin, ASACdati. Erigim tarihi: 29.03.2024,
https://asac.labiennale.org/collezioni/fototeca/57743.

“Don’t Complain”, Partecipazioni nazionali: Turchia, 52. Esposizione
Internazionale d’Arte, 2007, Arti Visive, ASACdati. Erigsim tarihi: 29.03.2024,
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/50016.

“Ergin Cavusoglu”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https://asac.
labiennale.org/persone/381151.

“Exploded City”, Partecipazioni nazionali: Turchia, 53. Esposizione
Internazionale d’Arte, 2009, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi:
02.04.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/181480.

“Frutta, Dino Abidin”, Artisti stranieri residenti in Italia, 26. Biennale di
Venezia, 1952, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 16.02.2023, https://
asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/304903.

“Giurie”, 28. Esposizione Biennale Internazionale d’Arte, 1956, Arti Visive,
ASACdati. Erisim tarihi: 20.11.2023, https://asac.labiennale.org/attivita/
arti-visive/annali?anno=1956.

“Giurie”, 31. Esposizione Biennale Internazionale d’Arte, 1962, Arti Visive,
ASACdati. Erisim tarihi: 09.04.2023, https://asac.labiennale.org/attivita/
arti-visive/annali?anno=1962.

“Glasstress Gotika (Evento Collaterale)”, Iniziative collaterali, 56. Esposizione
Internazionale d’Arte, 2015, Arti Visive, ASACdati. Erisim tari-
hi: 15.04.2024, https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/
annali?anno=2015.

Venedik Bienali'nde Turkiye: 1895-2022

“Giuseppe De Nittis”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 11.08.2023, https://
asac.labiennale.org/persone/383460.

“Gtil Ilgaz”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 22.03.2024, https://asac.labien-
nale.org/persone/365749.

“Halil Altindere”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 04.04.2024, https://
asac.labiennale.org/persone/500059.

“Hakan Giirsoytrak”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 26.03.2024, https://
asac.labiennale.org/persone/380798.

“Here and now and then”, Partecipazioni nazionali: Turchia, 45. Esposizione
Internazionale d’Arte, 1993, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 19.02.2024,
https://asac.labiennale.org/attivita/arti-visive/359969.

“Hussein Chalayan”, Persona, ASACdati. Erisim tarihi: 28.03.2024, https://
asac.labiennale.org/persone/378512.

“Hiiseyin Alptekin”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 29.03.2024, https://
asac.labiennale.org/persone/372965.

“Inci Eviner”, Persona, Ruoli, ASACdati. Erisim tarihi: 28.03.2024, https://asac.
labiennale.org/persone/498437.

“Invest in Utopias”, Stazione Utopia, 50. Esposizione Internazionale d’Arte,
2003, Arti Visive, ASACdati. Erisim tarihi: 26.03.2024, https://asac.labien-
nale.org/attivita/arti-visive/172369.

“Istanbul Foundation for Culture and Arts (IKSV)”, Ruoli, ASACdati. Erisim
tarihi: 02.04.2024, https://asac.labiennale.org/persone/498766.

“Jump into the Unknown (Evento Collaterale)”, Iniziative collaterali, 56.
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